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Haboruabrazolasok a kortars filmtudomany fokuszaban
Gyori Zsolt és Kalmar Gyorgy (szerk.): Haboru, mozgokép, reprezenta-
cio. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2025.
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A Kalmar Gyorgy és Gyori Zsolt al-
tal szerkesztett ZOOM konyvsoro-
zat tobb mint tiz éves fennallasa so-
rdn szamos, tarsadalmi problémak

filmes abrazolasat feldolgozo kony-
vet adott ki magyar és angol nyel-
ven. Itt jelent meg tobbek kozott a
Teér, hatalom és identitas viszonyai
a magyar filmben (2015), a Test és
szubjektivitas (2013), a Representa-
tions of Social Inequality in 2l1st
Century Global Art Cinema (2021),
idén pedig a Haboru, mozgokép,
reprezentacio cimil tanulmanykotet.
A két szerz6 neve ismerdsen cseng-
het a hazai filmkutatast kdveto olva-
soknak, Gyo6ri Zsolté példaul a Szer-
zok, filmek, kritikai-klinikai olvasa-
tok cimii konyv kapcsan (Debreceni
Egyetemi Kiadd, 2014), Kalmar
Gyorgyé pedig legutobbi miivei, A4
valsag mozija (Gondolat kiado,
2023) vagy a Post-Crisis European
Cinema (Palgrave-Macmillan 2020)
cimii monografiakbol. A sorozat
ugyan a filmtudomanyra fokuszal,
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de torténelmi és kultiratudomanyi
szempontok is részei a konyvekben
szerepeltetett tanulmanyoknak. Az
interdiszciplinaritas mellett éppugy
jellemzdje ennek a debreceni filmes
iskolanak a kiillonb6zd generaciok
egyiittmikodése: az évek soran a
két alapitd tag mellé felsorakozott
szamos fiatalabb oktatd, doktori
hallgatd, s6t a Debrecenben tanuld
kiilfoldi hallgatok is, ezzel széles
korh szerzoi és olvasoéi bazist kiala-
kitva a sorozat és a konyvkiado sza-
mara.

A Haboru, mozgokép, reprezen-
tacio ciml tanulmanykotet a filmtu-
domany egyik legfontosabb kérdé-
sét feszegeti: hogyan jelenik meg a
haboru és annak hozadékai a moz-
goképi médiumban, és mindezek
milyen hatdssal vannak a haborts
diskurzusokra? A kotet tobb, a ha-
boru filmes abrazolasdhoz kapcso-
16d6 kulcskérdést fejt ki, idorend-
ben haladva a korai 20. szazadtol
napjaink haborts konfliktusaiig. A
fokusz nemcsak magan a habortn és
a torténelmi eseményeken van, ha-
nem a hadviselés ¢és képkészités
technoldgiai fejlodésén, illetve az
1dentitas, trauma és kulturalis emlé-
kezet kérdésein is. A kotet komoly
hangsulyt fektet a képi reprezenta-
ci6 mikéntjére, a filmkészitési esz-
kozokre, a trauma és kulturalis em-
1ékezet kérdéseire, illetve az anima-
cios technikara és a propaganda esz-
kozeire is. A reprezentacio elem-
zése kapcsan fontos szempontta va-
lik, hogy a mozgdkép nem csupan
abrazolja a haborus eseményeket,

hanem a kozvéleményt is formalja,
sOt képes haborts eszkdzzé is valni.

A Kalmar ¢és Gydri altal jegyzett
bevezetd tanulmanyban gyorstalpa-
16t kapunk a haborua filmes abrazo-
lasarol mintegy hidat képezve mult
¢s jelen kozott. A torténelmi, hadtu-
domanyi és médiatudomanyi belata-
sokat 6tvozé tanulmany ramutat,
hogy a 21. szazad technologiai fej-
16désével ,,azolyan technoldgiai
valtozasok, mint a go-pro kamerak
¢s adrontechnologia fejlédése és
megfizethetévé valasa, a miihol-
dalapu internet-hozzaférés és az élo
streaming technikai feltételeinek
a megjelenése, a kozosségimédia-
platformok megnyitasa a vlogok és
az ¢l6 kozvetités felé, vagy épp
a decentralizalt és titkositott platfor-
mok megjelenése mind atirtak a ha-
boru 4brazolasanak és mediatizalo-
dasanak a lehetdségfeltételeit”
(Kalmar—Gyori 2025, 7). Persze —
ahogy a bevezet0 is kiemeli —,,ezek-
nek a valtozasoknak megjelentek
a negativ kovetkezményei is: az on-
line térben publikalt képek és geolo-
kacios adatok gépi elemzése példaul
a katonai célpontok kivalasztasaban
¢s emberi életek kioltasaban is sze-
repet jatszik, a mesterséges intelli-
genciaval alkotott vagy manipulalt
képek pedig beépiiltek a haborus
propaganda és alhiripar napi miiko-
désébe is” (8). Ezzel a szerzok ra-
mutatnak arra, hogy a felvételek va-
16s idejii képeket mutathatnak, vi-
szont ugyanannyira manipulalha-
tok, mint a korabbi médiumok altal
sugarzott felvételek.
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A bevezeto tehat teljes filmtorté-
neti attekintést ad az elsé vilaghabo-
rutol a 21. szazadig. T6bb mint szaz
év valtozasait koveti nyomon,
kezdve a haborutellenes filmektdl a
kiilonb6z6, személyes perspektiva-
kat megmutatd mozgoképes repre-
zentaciokig. Emellett hangsulyozza,
hogy az ujabb haborik esetében
(mint példaul az orosz-ukran konf-
liktus), a haditechnologia fejlodése
¢s a habori képi reprezentacioi
egylittesen valtoznak, ugyanakkor a
mozgoképes abrazolas maig kulcs-
fontossagl eleme maradt a kollektiv
értelmezésnek.

,,Gyakran hasznalt kozhely, hogy
a héaborukat nemcsak a csatamez6-
kon vivjak, hanem a hatorszagok-
ban is, hiszen az otthonmaradottak
¢lete is hadiallapotban telik, igy a
nak és az emlékezésnek is szamos
formaja alakult ki” — hangzik a kotet
masodik fejezetének bevezetésében
(Debreceni 23). Debreceni Ferenc a
magyarok és oroszok kapcsolatat és
els6 vilaghaboras tematikaju fil-
mekben. Debreceni kiemeli, hogy
kozvetleniill az elsé vilaghabora
utani iddszak magyar filmjei jellem-
zOen a sztereotip ¢€s ellenséges orosz
képet kozvetitik, ugyanakkor a ké-
sObbi javuld tendenciara is felhivja
a figyelmet. A tanulmany fontos
konkluzidja, hogy a két vilaghaboru
kozotti politikai prioritasok ellenére
a filmipar nem jeleskedett az ellen-
séges orosz kép felallitasaban. Ezzel
szemben inkabb egy dramatikus
Osszkép alakult ki, koszonhetden

leginkdbb a Hotel Imperialnak.
Debreceni tanulmanya jol mutatja,
hogy a filmipar hogyan lavirozott a
propaganda, a kozosség igénye és a
nemzetkozi filmtrendek kozott. gy
altalanossagban megallapithat6,
hogy a fejezet leginkabb kulturalis
¢s ideologiai szempontokra foku-
szal.

A harmadik fejezetben Vajdovich
Gyorgyi tanulmanya olvashato,
melynek témaja az 1931-45 kozotti
habortis tematikaji magyar jaték-
film és annak miifaji valtozatai. Sze-
rinte ,,ezek a miivek a magyar ko-
z0sség emlékezetében még €10, két-
harom évtizeddel korabbi haborus
tapasztalatokra épitenek. A korabeli
kozonség szerelmi torténetek iranti
igényét is kielégitve jelenitik meg a
civilek életére hato habord, a hadi-
fogsag, a bujkalas és a kiszolgalta-
tottsag ¢élményét” (55). A fejezet
konkluzidja szerint a korszak ma-
gyar filmgyartasa nem torekedett a
realisztikus abrazolasra, a haboru
borzalmainak és veszteségeinek a
bemutatasara. Inkdbb melodramati-
kusan, er6sen érzelmes torténetek-
kel szerette volna palastolni a harcot
és az ezt kovetd nehéz éveket. Erde-
mes azonban felvetni a kérdést,
hogy vajon mennyire a Vajdovich
altal emlitett cenzura és filmipari
megkotések és mennyire valoban a
kozonség igénye formalta a melo-
drama elterjedését.

Turnacker Katalin elemzésében
nem klasszikus haborus filmeket so-
rakoztat fel, hanem Stefan Zweig
Sakknovella (1941) cimii miivét és



504

KONYVSZEMLE

crer

l6pontja az emberi agresszio vizsga-
lata mint evolicios tényezo, mely-
ben hangsulyozza, hogy a habora-
hoz ideologia és kulturalis szem-
pontok is kellenek. ,,Az emberi vi-
selkedés egyik alapvetd jellemzdje
az agresszio, amely bioldgiai adott-
sagokon, konkrétan a viselkedés-
szabalyoz6 gének tevékenységén
nyugszik. ... Az allatok vilagabol
ismert, tanulmanyozott viselkedés
alapvetO szerepe az, hogy az egye-
dek életképességét, ratermettségét
ndvelje, valamint a csoporton beliil
az er6forrasok optimalis elosztasat
elosegitse” (75). Az altala vizsgalt
fentebb is emlitett miivek altal a
sakkot mint indirekt habortis esz-
kozt mutatja be. F6 tézise, hogy a
sakk kivaloan alkalmas eszkoz az
ellenfél megtorésére. Tehat nem
csupan jaték, hanem a habori meta-
foraja az ellenség leigdzasara. Tur-
nacker fejezete az egyik legérdeke-
sebb a kotet altal vizsgalt téman be-
lil. Tanulmanya 0j perspektivabol
mutatja be a haboru 1¢élektani és fizi-
kai aspektusait, ramutatva az indi-
rekt pszichologiai dimenzidkra. An-
nak ellenére, hogy a fejezet sziik ke-
resztmetszetet vizsgal, sikeresen ja-
rul hozza ahhoz, hogy tagabb értel-
mez0i keretekben lassuk a habora

Jurasek Daniel a haborus veteran
kiutkeresését vizsgalja tanulmanya-
ban az 1980-as évek amerikai akcio-
filmjeiben, hangsulyt fektetve a vi-
laghiri Rambo-sorozat foszereplo-
jére. Jurasek szerint ,, John Rambo

ikonikus alakja a félelmet nem is-
merd elit katona prototipusanak te-
kinthetd” (90). Ezen filmek a vete-
rant traumatizalt, tarsadalombol ki-
rekesztett hdosként igyekeznek be-
mutatni, aki szimpatiat ébreszt, mi-
vel a korrupcioval és az ellenséggel
harcol a k6zjo6 érdekében. Tanulma-
nyaban kitér arra, hogy a filmek
,.hazatérés-filmeknek” nevezhetok,
ugyanakkor ezuttal a haza nem az
otthonhoz, hanem a harchoz valo
visszatérést jelenti. A késdébbi, sza-
zadfordulo kornyéki filmekben mar
egy tarsadalomba beilleszkedett ka-
raktert figyelhetiink meg. Olyat, aki
megfelel az adott kor politikai elva-
rasainak, kevésbé traumatizalt, tes-
tére odafigyeld, egészségesebb ve-
teran. A Jurasek altal vizsgalt filmek
alatdmasztjak, hogy az akciofilmek
az Egyesiilt Allamok vereségét esz-
kozként hasznaljak fel a kollektiv
trauma enyhitésére, ezaltal lathat6 a
valtozo tendencia a haborts filmes
propagandaban. A fejezet erdssége,
hogy mar a mai fiatalok szamara is
ismertebb és konnyebben elérhetd
filmekkel dolgozik. Hidnyossagnak
tekinthet6 ugyanakkor, hogy nem
tartalmaz képi illusztracidkat, azaz
nincs vizualis megjelenitése a szo-
vegben emlitett veteran alakoknak
az Osszehasonlitds megkonnyité-
sére.

Papp Fruzsina értekezésének ko-
zéppontjaban a Sofia Coppola altal
rendezett Csabitas (2017) cimil,
részben polgarhaboras tematikaju
nagyjatékfilm all. Fé célja elemezni,
hogy a haboru miként jelenik meg a
noi-férfi kapcsolatok szempontjabol
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a filmben. Szerinte Coppola filmje a
hangsulyt ,,a ndi-férfi kapcsola-
tokra, a tarsadalmi nemekkel szem-
ben tamasztott elvarasokra és ezek
habort soran zajlé megvaltozasara
helyezi” (106). Ervelése alapjan a
Csabitdas nem csupan haborts film-
ként olvashatd, hanem feminista al-
legoriaként is, melyben a ndi agen-
cia a f6 téma a haborti maszkulin jel-
lemzéivel szemben. A tanulmany,
bar meglehetdsen atfogdan elemzi a
filmet, kevésbé lattatja a polgarha-
bort egészét. A film feminista ujra-
értelmezése a korabban késziilt
filmadaptacionak, viszont kevés sz6
esik a korszak tarsadalmi berendez-
kedésérol. Ez Coppola filmjére
nézve is hianyossag lehet, hiszen
egy lényegi aspektusatol fosztja
meg. Amennyiben a filmadaptaciot
csak a ndi sorsok/szerepek olvasata-
ban értelmezziik, a tanulmany kiva-
l6an értekezik a nék polgarhabort-
ban eltoltott életérol.

A kovetkez6 fejezet a pacifista
hos karakterét mutatja be az elso vi-
laghéaborus festészeti hagyomanyok
¢s Sam Mendes /917 cimi filmjén
keresztiil. Antaléczy Fanni a filmet
a vilaghaborts festészet kontextusa-
ban elemazi, segitségiil hivva olyan
festbk miiveit, mint Paul Nash,
C.R.W. Nevinson, vagy Sir William
Orpen. Szerinte az els6 vilaghabort
alatt megkérddjelezddik a viktoria-
nus hds alakja, hiszen ,,a katona mar
nem a hésiesség, a batorsag, a vik-
torianus férfiideal megtestesitdje,
hanem a géppuskak, bombak és
mérges gaz altal megnyomoritott,

sarba fulladt, 6sszetort test” (119).
Tanulmanya ezt a tézismondatot
jarja koriil és mutatja be vizualis
elemekkel tarkitva. Ertekezésében
helyet kap a kettsség is, amely a
filmet jellemzi. Egyrészt a katona,
mint hés és aldozat, a vizualis ele-
mek és az dbrazolni kivant torténet
kozotti kettdsség, mivel szerinte a
film vizudlis szinten ,,egyértelmiien
aldozatk6zpontu, torténetében sok-
kal inkabb a heroizald torténetmesé-
1és tinik dominansnak” (128). An-
taloczy Fanni tanulmanya jeleske-
dik a film vizualis eszkozeinek rész-
letes bemutatasaban és vizsgalata-
ban. Segiti a megértést, hogy az al-
tala emlitett festmények és filmes
snittek nemcsak irasban keriilnek
0sszehasonlitasra, hanem a fejezet
végén beillesztett képek altal az ol-
vasoO sajat maga is tudja ellendrizni
a szerz0 altal felajanlott kovetkezte-
téseket.

Saghy Miklos Tar Sandor E, va-
lahova (1995) cimii novellajat és az
azon alapul6 Palfy Gyorgy rendezé-
sében mozivaszonra kerild Mind-
orokkeé (2022) cimi filmet elemzi,
mely a hatorszag életére fokuszal. A
novelldhoz hasonléan a film is egy
Debrecenhez kozeli, rendszervaltas
utani telepiilést abrazol, melyre
mélyszegénység jellemz6. Ezt a
filmbéli helyet Saghy ,,poszt-apoka-
liptikusnak™ ¢és ,,poszt-katasztrofi-
kusnak” latja (142). Csatajelenetek
nem részei a filmnek, leginkabb a
nyomor, a veszteség bemutatasa al-
tal kovetkeztethetlink a jelenlétére.
Tehat a haboru, Saghy érvelése
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alapjan, nem konkrét esemény, ha-
nem a szegénység és a tarsadalmi
kirekesztettség metaforaja. Célja
nem a tényleges haborus allapot vi-
szontagsagainak, hanem az az
okozta politikai, tarsadalmi és gaz-
dasagi valsaghelyzet bemutatasa. A
fejezet konkluzidja, hogy a film a
hatorszdg haboria  metaforajarol
sz6l, melyben a harc nem a fronton
zajlik, hanem ,.kiszorul a térképrdl”
¢s a periférian ¢€lok helyzete kap-
csan mutatkozik meg.

Simor Kamilla tanulmanyaban az
orosz-ukran haboru alatt, civilek al-
tal készitett videdk szerepét elemzi
a dokumentumfilmek kontextusa-
ban. Elemzésének kdzéppontjaban a
Mariupol: Emberi torténetek (2022)
€s a Mariupol: Harcban a remény-
nyel (2022) cimii filmek allnak. Sze-
rinte ,,az atmediatizaltsdg hatasara
radikalisan atalakulnak nemcsak a
haboruval kapcsolatos jelenbeli ta-
pasztalataink, hanem ennek hatasara
a média, az emlékezet és a torténe-
lem viszonya” is (152). Kitér a két
film hasonlosagaira és kiilonb6zo-
ségeire, és fontos kdvetkeztetéseket
von le az amatér felvételek és
egyéni perspektivak szerepérol. Si-
mor szerint a dokumentumfilmek
megmutatjak, hogyan valnak az
amatOr videdk a habort kollektiv
emlékezetének hordozojava.

A kotet Orosz-Réti Zsofia altal
irott fejezete a videojatékok szerel-
meseinek is egy atfogd tanulmany-
nyal szolgal. A This War of Mine, a
Bury Me, My Love és a Liyla and the
Shadows of War tekintetében azt
vizsgalja, hogy a jatékosok milyen

agenciaval rendelkeznek a jatékban
szereplo karaktereik felett. Emellett
a hosnarrativak és a jatékokban
megjelend gondoskodas egymasra
hatasardl is szot ejt. Orosz-Réti ki-
emeli, hogy ,,a heroizmus és a gon-
doskodas aktusai... hagyomanyo-
san egymast kizar9, kifejezetten tar-
sadalmi nemek szerint stlyozott
mezdk kodzéppontjai” (172). Ebben
az Osszefiiggésrendszerben mutatja
be, hogy a fentebb emlitett jatékok
miként romboljak le vagy mossak
Ossze a feminin és maszkulin sze-
repkoroket illeté sémakat. Orosz-
Réti Zsofia elemzése bemutatja,
hogy hogyan irjak at ezek a jatékok
a habora hosiességre alapuld narra-
tivait a civil szempontok el6térbe
helyezésével, illetve hogy benniik a
gondoskodas nem mint feminin fel-
adat, hanem mint a tulélés kulcsa je-
lenik meg. Ezaltal ezek a jatékok uj
maszkulin képet alkotnak meg,
melyben a hdsiesség, sebezhet0ség
¢s gyengédség egyszerre jelenik
meg. A fejezet teljesen 0j perspekti-
vat kinal azzal, hogy a habortu rep-
sz0gébol vizsgalja.

A kotet utolsé fejezetében Szoke
David Sandor a vizualis oknyomo-
zas szerepérdl ir. Bemutatja a nyilt
forrasti oknyomozas és a nyilt for-
rasu hirszerzés kozotti kiilonbséget,
hangsulyt fektetve ezek modszere-
ire és etikai hatteriikre. Ertekezése
szerint a vizualis oknyomozas akar
politikai manipulaciok és narrativak
leleplezéseként is szolgalhat, vi-
szont etikai korlatai miatt csak ki-
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egészito eszkoze lehet a hdborus bii-
nok feltarasanak. Szoke tanulmanya
ugyan érdekes ¢és relevans a techno-
logiai fejlodés hatasainak feltérké-
pezése szempontjabol, témaja és f6
kérdései azonban némileg eltérdek a
rus reprezentaciok elemzésétol.

A Haboru, mozgokeép, reprezen-
tacio cimi tanulmanykdotet 0sszes-
ségében jol teljesiti a szakmai €s ol-
vasoi elvarasokat. Vilagos torténeti
¢s elméleti keretekben mutatja be a
haboruabrazolasok sokféleségét, az
ezek altal felvetett kiilonbozo tech-
nologiai, etikai és politikai kérdése-
ket, illetve a ma relevansnak sza-
mitd szakmai kozelitésmodokat. A
tizenegy fejezetbol allo kotet kohe-
rens felépitése szintén segitséget
nyujt az olvasok szamara szerteaga-
zonak mondhatd témaban valo el-
igazodashoz. A ZOOM sorozat ko-
rabbi koteteihez hasonldéan ez a

konyv is egy tarsadalmunkat érinto,
égetd témat dolgoz fel olyan kozeli-
tésben, mely egyesiti a filmtudo-
many, a kritikai kultarakutatas és a
médiatudomany szakmai eszkozta-
rat. Nehézséget okozhat az olvaso-
nak, hogy a fejezetek zome bovelke-
dik kevésbé ismert példakban — fil-
mekben, adaptaciokban, festmé-
nyekben és egyéb mozgdképes rep-
rezentaciokban —, ugyanakkor ezek
felkutatasa és megismerése kivalod
lehet6séget kinal a film- és médiatu-
domaény teriiletén nem kifejezetten
jaratos olvasok szdmara, hogy szak-
mai szempontokat kovetve mélyit-
sék el tudasukat. A kotet a Debre-
ceni Egyetemi Kiad6 honlapjarol is
rendelhetd.
Szilagyi Mira
Anglisztika MA hallgato
Debreceni Egyetem



