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Bevezetés

A kortars filmvilagot vizsgalva jol lathato, hogy a 21. szazad kiemelkedd érdek-
16dést mutat a disztopikus elbeszélések irant, mely miivek a kritikus tarsadalmi
koriilmények kozott kialakult komplex emberi 1étezés mélységeit kutatjak. Ez a
jelenség Osszefliggésbe hozhatd az elmult néhany évtizedben az emberek altal vi-
lagszerte tapasztalt tarsadalmi, politikai, kdrnyezeti €s biologiai katasztrofakkal,
illetve valsagokkal, ideértve a terrortamadéasokat, habortkat, az éghajlatvaltozas
sulyos hatasait, valamint a COVID-19 vildgjarvanyt. Ahogyan azt Kalmar Gyorgy
A valsag mozija (2023) cimli kdnyvében hangsulyozza, mindezen események ha-
tasara a 21. szazad ,,a sokk, a zavarodottsag, a kognitiv zavarok és a valdsagtol
vald regressziv menekiilés kora, amikor szinte évrél évre ujra kell gondoljuk a
normalitasrol alkotott korabbi elképzeléseinket”.! Szamitésba véve a korunkon el-
uralkodo altalanos hangulatot, miszerint olyan, ,,[m]intha valami nem lenne rend-
ben a 21. szazaddal”,?> nem meglepd a disztopikus torténetek megalkotéasa és fo-
gyasztasa iranti fokozott érdeklddés. Ez a jelenség az elmult néhany évtizedre ki-
fejezetten jellemz0, s nyomon kovethetd példaul a kdztudatban még frissen jelen
1évé COVID jarvany kovetkeztében megujult, még inkabb felerdsodott érdekld-
désben a fertézéses és zombi filmek irant. Margaret Atwood Moving Targets cimii
kritikai esszégytijteményében® a kdvetkezOképpen ir a disztopikus torténetek mai
érvényességérol: ,,Szomori kommentarja korunknak, hogy a disztopiakat sokkal
konnyebben hissziik el, mint az utopidkat: az utdpiakat csak elképzelni tudjunk;
disztopiaink mar voltak™.

A negativ jovoképet bemutatd filmekben a fennalld krizishelyzet hatasara
gyakran eltolodnak, deformalédnak a hagyomanyos felndtt-gyermek kapcsolatdi-
namikak és szerepkorok, mely jelenség izgalmas tavlatokat nyit meg a disztopidk
elemzésére. Ezen miivekben ugyanis a vilag kiszamithatatlanna valasaval a gyer-
mek alakja az emberi élet kiszolgaltatottsaganak szimbolumava is valik, hangsu-

t Kalmar Gyorgy: A valsag mozija: 4 21. szdzadi eurépai rendezdi film, Gondolat Kiado,
2023. 8.

2 Uo., 8.

3 Margaret Atwood: Moving Targets: Writing with Intent, 1982-2004. Anansi Press, 2004,
106. (sajat forditas)
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lyozva a gondoskodas jelent6sége mellett az onrendelkezés, alkalmazkodas és til-
¢lés Osszetett kdlcsonhatasat. Patricia Kennon ,Belonging’in Young Adult Dysto-
pian Fiction cimii tanulméanyéban® hangstilyozza, hogy a gyermekkor disztopikus
kornyezetben valo felépitését ,,mélyen befolyasolja a gyermek alakjanak alapve-
téen ambivalens mivolta, miszerint egyszerre jelenik meg egy jobb, egyenlobb
jovo reményének szimbolumaként, valamint a tekintélyelvii és konzervativ fel-
néttek altal 1étrehozott és fenntartott elnyomo hatalmi dinamika tehetetlen aldo-
zataként”.

A gyermek alakjanak ez az ellentétekkel mélyitett kettdssége jelenik meg
tobbek kozott Colm McCarthy Kiéhezettek (2016)° cimii filmjében is, amely a ha-
1j, moralisan joval terheltebb vilagvége felallassal. Ahogyan az az IGN Hungary
kritikajaban olvashat6, McCarthy filmje ,,nem spdrol sem a latvannyal, sem a vér-
rel, sem pedig az akcidval, mégis gondolati sikon a leggazdagabb”, s ez a sajatos-
saga kiemeli ,,a korunkban rothadésig hajszolt miifaj” tobbi képviseldje koziil.> A
film egy olyan gombak utjan terjedd jarvanyt mutat be, mely a fert6zotteket em-
beri hussal taplalkozo ¢élohalottakkd, ugynevezhett ki¢hezettekké valtoztatja. A
torténet mifajon beliili ndvumat tobbek kozott az adja, hogy a sziilés kapujaban
allo kismamak megfert6z6dése utan az anyaméhbdl magukat kiragva vilagra jott
a fert6zottek masodik generacidja is, akik kiilsre atlagos gyermeknek tiinnek,
Osztoneikben azonban ott lapul a kiéhezettek vérszomja. A film a masodik gene-
racio egyik képviseldje, a tizéves Melanie (Sennia Nanua) koré épiil, felidézve, s
tovabbgondolva a Kennon altal is emlitett gyermeki 1étezés krizishelyzet kontex-
tusaban megfigyelheto jelképes kettdsségét, valamint azt, hogy ez hogyan vilagit
rd a korunk kiszamithatatlan valsagaiban vald tulélés mélységeire. Molnar Kata
Orsolya szavait idézve, McCarthy ,.egy sereg jol feltett kérdéssel, izgalommal és
egy rendkiviil okos Uj szemszoggel” gazdagitja a zombi filmek szubzsanerét,
olyan egzisztencialista dilemmakat feszegetve, mint hogy ,,Egyetlen ember (?)
tulélése szembeallithato-e az egész emberiségével?”, illetve, hogy tulajdonképpen
,,Mitdl valik az ember emberré?”.” A kdvetkezdkben kifejtett elemzés végére vi-
lagossa valik, hogy a Kiéhezettek cimii disztopia a klasszikus zombi narrativa 0j-
ragondolasan keresztiil olyan gyermek karaktereket és kapcsolatdinamikakat mu-
tat be, melyek felfoghatok a mai valsaghelyzetekben felborult és megvaltozott tar-
sadalmi szerkezetek kommentarjaként is.

4 Patricia Kennon: ‘Belonging’in Young Adult Dystopian Fiction: New Communities Cre-
ated by Children, Papers: Explorations into Children’s Literature, 15(2005), II, 40-49. (sa-
jat forditas)

> Kiéhezettek, rendezte Colm McCarthy, 2016.

6 Zalaba Ferenc: Kiéhezettek — Kritika: Friss hus!, IGN Hungary, 2016.

7 Molnéar Kata Orsolya: Zombidsvény — Kiéhezettek, Filmtekercs, 2016.
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Pusztitas, tulélés és remény

A disztopikus mozgoképek kifejezetten népszerli valfaja a zombi film, melynek
kozéppotjaban altalaban egy halalos virus altal megtizedelt tarsadalom all, ahol a
tobbség a zombiva valtakkal harcolva kiizd az életben maradasért, mig a talélok
egy kisebb csoportja az ellenszer megalkotasan faradozik. A Mike Carey azonos
cimi regénye alapjan késziilt Kiehezettekben azonban egy olyan gomba all az at-
valtozasok hatterében, amellyel az anyaméhben megfertéz6dott, még meg nem
sziiletett csecsemOk képesek szimbidzist kialakitani, mely részlet fontos, a hagyo-
manyos zombi narrativabol hianyzo etikai dilemmakat vet fel. Az emlitett (1j kom-
ponens f6 jelentdségét a masodik generacid alkalmazkodo reakcidjaban nyeri el,
hiszen ezek a gyermekek képesek egylitt élni a gombaval, gyakorlatilag 1étrehozva
az emberi evolucio kovetkezo 1épcsdfokat. Ennek megfeleléen Melanie és az al-
tala képviselt ,,hibrid gyermekek” felfoghatdak a tilélés reményének megtestesi-
téiként, mely mindségiik azonban a jelentés két kiilonb6zo sikjan keriil abrazo-
lasra a filmben.

A kezd6 képsorok az életben maradt és gyogymodot kutatd értelmiségi em-
bercsoport narrativajan keresztiil mutatjak be a masodik generacios gyermekeket,
mint az ellenszer megtalalasanak és kinyerésének egyetlen reményét jelentd enti-
tasokat. A torténet elején megismerkediink Melanie-val, aki kiviilrl egy atlagos
tizéves kislanynak tiinik. A cselekmény kibontakozasaval azonban kideriil, hogy
a lany az emberiséget rohamosan pusztitd agressziv gombafajra részben immunis-
nak tind fert6zott gyermekcsoport tagja, akikre az ellenszert kutatdk csapata egy
sziilészeti osztalyon bukkant ra. Maga a torténet mar azon a Londonhoz kozeli
katonai timaszponton kezdddik, ahol a gyermekeket kisérleti alanyként hasznalva
Dr. Caroline Caldwell (Glenn Close) az ellenanyag létrehozasan dolgozik, Ms.
Justineau (Gemma Arterton) pedig tanarnoként a szellemi és érzelmi fejlodésiiket
monitorozza. A bazison €16 felndttek altal rendszeresen hangsulyozott alapfelve-
tés szerint Melanie és a hozza hasonlok nem tartoznak egyértelmiien sem az em-
berek, sem pedig a kié¢hezettek kdzé: egy atmeneti, korabban nem létez6 hibrid
allapotot képviselnek, ami azonban az emberek szemében nem kevésbé idegen és
veszélyes, igy elkiilonitett cellakban tartjak és kerekes székekhez szijazva szallit-
jék Oket. A tdmaszpont védelméért felelés Eddie Parks érmester (Paddy Consi-
dine) erélyesen hangoztatja a film elején, hogy Melanie ¢és tarsai nem emberi 1¢-
nyek, hanem veszélyes szoryetegek. Latva, hogy Miss Justineau megsimogatja a
lany fejét, Parks beront a tanterembe és a blokkold krémet® a karjarél lemosva
demonstralja, hogy amikor a hibridek megérzik az ember szagat, eluralkodik raj-
tuk a vérszomj (lasd 1. &bra): ,,Azt hiszi, emberek, mert kb. ugy kéznek ki”
(00:15:04-00:15:09). Az emberiség képviseldinek szemszogébdl tehat a Melanie-

8 A Kiéhezettek torténete szerint az emberek védelme érdekében a tudosok kifejlesztettek
egy ugynevezett blokkold krémet, ami elfedi az emberek szagat a fertdzottek eldl. A hib-
rid gyekmekek ellen is ezt a krémet hasznaljak.
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hoz hasonldé gyermekek egyszerre jelennek meg kiszamithatatlan, vérszomjas
szornyetegként, valamint feltételezett immunitasukbol addéddan a tuléléshez sziik-
séges vakcina eléallitasanak kulcsaként.

1. abra.

Melanie és tarsai a kerekesszékeikhez szijazva Miss Justineau tanorajan, amint Parks or-
mester a blokkold krémet karjar6l lemosva odanytjtja azt az egyik hibrid gyermeknek,
hogy bebizonyitsa Miss Justineau szamara a 1ények veszélyességét.

A gyermekek kisérleti célra vald felhasznalasanak érdekében tehat arra van
sziikség, hogy a hibrideket az emberi 1étformanal alsdbbrendli organizmusként ér-
telmezzék, hiszen alarendeltségiik, pontosabban nem emberi mivoltuk az emberi-
ség szemében igazolhatja elpusztitasukat a fertézés lekiizdése érdekében. Ennek
megfelelden, ahogyan arra Kimberly Hurd Hale és Erin A. Dolgoy is ravilagit a
Humanity in a Posthuman World cimi tanulmanyban, ,,Caldwell soha nem tekinti
Melanie-t és a tobbi hibridet embernek. Ugy véli, hogy a Homo sapiens tulélése
megkdveteli, hogy az embert részesitse elényben a tobbi intelligens életformaval
szemben”.® Hale és Dolgoy arra is kitérnek, hogy a ,,transzhumanistak ezt a fajta
perspektivat ,emberi rasszizmusnak’ nevezik, s érvelésiik szerint ezt a felfogast
csupan onkényes okok tdmasztjak ala”.!° Dr. Caldwell Melanie-r6l irt jegyzete is
ezt a fajta Onigazold, moralisan vitathatd hozzaallast bizonyitja: ,,Az alany vala-
szai a megfigyelt viselkedés kifinomult utanzasa?” (00:09:07-00:09:21). Az
»alany” megnevezés személytelenségébdl adddoan egyértelmiien tavolsagot te-

crcr

® Kimberly Hurd Hale, Erin A. Dolgoy: Humanity in a Posthuman World: M. R. Careys
The Girl with All the Gifts, Utopian Studies, 29 (2018), III, 343-361. (sajat forditas)
0 yo., 351.
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ezzel gyakorlatilag megfosztva 6t az embereknek jard jogoktol. A mondat végi
kérddjel azonban a bizonytalansag jele, ami ravilagit a hibridek létformajaval kap-
csolatos kételyekre, valamint a lehet6ségre, miszerint 6k is az embergyermekhez
hasonl6 ¢éldlények. Ez az egyetlen mondat a film soran visszatérd elemként jelzi a
veliik valé dnkényes kisérletezés moralis €s etikai megkérddjelezhetdségét, s a mi
végére mar alapjaiban latszik megddlni a Caldwell altal fenntartani kivant elmélet.
Amikor az utolso jelenetek egyikében a haldoklod tudos utoljara probalja meg-
gy6zni Melanie-t, hogy aldozza fel magat Miss Justineau ¢s a tobbi ember kedvé-
ért, a lany Caldwell fent emlitett mondatanak elismétlése utan megkérdezi, hogy
még most is ugy gondolja-e, hogy a hibridek valdjaban nem ¢l6lények. Amikor
Caldwell nemmel valaszol, elismerve, hogy egy emberhez hasonldan intelligens
¢lélényt késziil elpusztitani, Melanie felteszi a film legfontosabb etikai kérdését:
,»,De akkor miért mi haljunk meg magukért?” (01:35:23-01:36:06). A remény-mo-

crcr

crcr

kozként jelennek meg a Homo sapiensek tuléléséért valo kiizdelemben.

A McCarthy filmjében fellelheté masodik, az el6zénél joval dominansabb
jelentés-sik Melanie-t és tarsait, mint a tilélés alanydt azonositja a remény fogal-
maval. Hale és Dolgoy a kdvetkezéképpen reflektal erre a jelenségre: ,,Melanie és
a tobbi hibrid gyermek valami evolaciosan jat képvisel: az emberi 1étezés végét,
ahogyan azt eddig értelmeztiik, és valami emberszerti, viszont a gombakkal telitett
kornyezethez is alkalmazkodni képes 1ét kezdetét”.! Azaltal, hogy a masodik ge-
neracio sikeresen él szimbiotikus kapcsolatban az embereket a kihalas szélére
sodr6 gombaval, a kdrnyezet valtozasahoz alkalmazkodva az emberi 1étforma ko-
vetkezo fokozatara 1ép, mely képesség az evolucion keresztiil torténd fennmara-
das reményét hordozza magaban. E szerint az értelmezés szerint azonban nem
csupan az ahitott tilélés alanya valtozik meg (az emberekrol a hibridekre), hanem
ennck megfelelen a felnétt és gyermek szereplok kozotti erdviszonyok €s kap-
csolatdinamikak is felborulnak.

Mig a film elején latszélag a tdmaszpont felnott lakdi gondoskodnak a hibrid
gyermekek életbenmaradasarol és fejlodésérol, a szerepek latvanyosan felcseré-
16dnek miutan a bazist fertdzottek hordai timadjdk meg, és a tulélok maroknyi
csapata menekiilésre kényszeriil. Ezt kovetden ugyanis egyre inkabb a veliik tarto
Melanie lesz az, aki életben tartja az 0j életviszonyok kozott torékennyé valt em-
bereket, hiszen veliik ellentétben 6 védelmet élvez mind az atvaltozas veszélyétol,
mind pedig a kiéhezettek vérszomjatol, igy egyre ligyesebben és 6nallobban na-
vigal az 0j vilagban. Ezen adaptacios folyamatot McCarthy fokozatosan és logi-

1 Vo., 346.
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kusan épiti fel, minden jelenettel nyilvanvalobba téve az eréviszonyok athelyezo-
dését és az ezzel szoros Osszefliggésben allo végkimenetel, az evolicios valtoza-
sok elkertilhetetlenségét. Eleinte Miss Justineau veszi fel Melanie védelmezdjé-
nek szerepét Parks Ormester haragjaval, valamint Dr. Caldwell kizsakmanyold
hozzaallasaval szemben. Az id6 mulasaval és a koriilottiik kialakuld egyre vére-
sebb kaosz elmélyiilésével azonban fokozatosan Melanie 1ép a gondoskodo fél
szerepébe, hiszen mindannyiuk szamdra nyilvanvalova valik a lany segitségének
nélkiilozhetetlensége.

Melanie egyre tobbszor €s az drmester egyre készségesebb beleegyezésével
hagyja hatra a csapatot, hogy biztonsagos Utvonalat keressen a tovabbhaladasra,
emellett pedig a vadaszképességei s igy Onellatasa is gyorsan fejlédik. Amikor
el6szor valik le a tobbiektdl, hogy elcsalja buvohelyiiktol a kiéhezettek tomegét,
nyilvanvalé lesz a tobbi karakter és a néz6 szamara is, hogy a csapatnak mar nincs
hatalma a lany felett. Dr. Caldwell tiltakoz6 szavait hallva, aki az ellenszert kutatd
programjara hivatkozva akarja megakadalyozni, hogy Melanie-t egyediil kienged-
jék, a lany igy valaszol: ,,A program tobbé nem létezik, csak mi. Es visszajovok,
a szavamat adom. Nem szoktam hazudni” (00:58:24—-00:58:30). Egyértelmi tehat,
hogy Melanie sajat akaratabol — és a tanarnd irant érzett szeretetétol vezérelve —
marad az emberekkel, noha megtehetné, hogy sorsukra hagyja dket.

A felborult eréviszonyok véglegességét tiikkrozi a jelenet, melyben Melanie
egy csapat vad hibrid gyermekkel szemben védi meg nemcsak 6nmagat, hanem a
hozza tartoz6 embereket is. Amikor Kieran Gallagher (Fisayo Akinade), a lannyal
az utazas soran Osszebaratkozott katona portyazni megy, egy csapat Melanie-hoz
hasonlo, viszont minden oktatéast nélkiil6z68,'? vad hibrid levadassza és megéli. A
mentdakciot Melanie unszoldsara kezdik meg, majd amikor a helyzetet felmérve
a lany rajon, hogy csapdaba csaltak dket, kezébe veszi az iranyitast: a hibridek
csapataval egyediil kiizd meg, vezetdjiiket megoli €s az ezaltal kivivott tiszteletet
¢s félelemet kihasznalva gy tesz, mintha Miss Justineau és Parks 6rmester az 6
zsékmanyai lennének, ezzel megmenekitve baratait (lasd 2. abra). A filmes elbe-
sz¢lés fontos forduldpontjarol arulkodnak Melanie hibridekhez intézett szavai:
,»Az enyémek! Nem eszitek meg 6ket!” (01:30:05-01:30:10), ugyanis vilagosan
jelzik, hogy a kiilvilag atalakuldsanak ezen a pontjan mar nem Melanie 4ll az 6t
koriilvevo felnéttek tulajdonaban, éppen ellenkezbleg, az 6 életben maradasuk van
Melanie képességeire €s joindulatara bizva.

12A70k a hibrid gyermekek, akik nem a tdmaszponton nevelkedtek fel és ennek megfele-
16en nem részesiilnek semmiféle nevelésben vagy oktatasban, primitiv kdzdsségeket 1ét-
rehozva élnek a varosokban, emberekre és allatokra egyarant vadaszva.
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2. abra.

Malnie, ahogyan a hibrid gyerekek csapatat megfélemlitve megmenti Miss Justineau-t és
Parks 6rmestert.

A Kiéhezettekben a tilélés és remény alakjaként megjelend gyermek fentiek-
ben elemzett két interpretacioja tehat elsésorban a tulélés alanyaban tér el, mely
kiilonbség két, az emberiség fennmaradasanak témakorét eltéré modon értelmezo
filozofiai irdnyzat jelenlétére utalhat a miiben. Az elsd, leginkabb Dr. Caldwell
altal képviselt értelmezés a humanizmus jegyeit idézi, miszerint ,,az emberek je-
lentdsen kiilonboznek a non-humanoktol”, mely allitast a humanista gondolkodo,
akarcsak Caldwell, ,,filozofiai antropolégiaval is megtamogatja: szamba veszi az
emberi létezés kdzponti jellemzdit és ezek kapcesolatat a nonhuman 1étezés hason-
16képpen 4ltalanos aspektusaival”.** Ahogyan az a filmben jol lathato, Caldwell a
hibridek minden mozdulatat és agyi miikodését monitorozza, hogy kideritse, mi-
lyen viszonyban allnak az emberi 1étezéssel, mennyiben térnek el attol, hogy a
kiilonbségeket hangsulyozva hasznalhassa fel 6ket az emberiség alkonyanak el-
keriiléséhez. Amikor a film elején Miss Justineau a bazis invazioja kozben Mela-
nie-t felboncolni késziil6 tudosra timad, azzal vadolva, hogy ,,gyerekeket vag fel”,
Caldwell azt valaszolja, hogy 6k ,.csak latszolag gyerekek”, majd hozzateszi:
,»Azt, amit érez, tiszteletben tartom, de szamomra ez luxus” (00:24:00-00:25:18).
A tudosno tehat az életben maradt emberek érdekeit szem el6tt tartva, minden
mast ennek alarendelve végzi kutatasat, aminek egyenes kdvetkezménye, hogy
elébb értelmezi a hibridgyermekeket ki¢hezett szornyetegként, mint az evolicio-
ban az embert kovetd, érzéseket ¢és intelligenciat mutaté poszthuman lényként.

13 David Roden: Humanizmus, transzhumanizmus és poszthumanizmus. Helikon, 2018, 4,
405-434. (Keresztury Déra forditasa)
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A gyermek mint tilél6 szimbolumanak masodik, evoltcio altali fennmara-
dast hangstilyozo értelmezése viszont tullép a humanizmus, sé6t, a transzhumaniz-
mus korlatain is, mely iranyzat abban kiilénb6zik a humanizmustél, ,,hogy az em-
beriségen igyekszik valtoztatni, hogy az jobban illeszkedjen a vilaghoz, nem pe-
dig a vilagot akarja az emberiséghez igazitani”.* Ahogyan azt Hale és Dolgoy
kiemelik, ,,A transzhumanistak jovorol alkotott elméletei a Homo sapiens esszen-
cidgjanak megdrzésére épitenek. A dominans transzhumanista érvelés azt sugallja,
hogy a feljavitas természetétol fliggetleniil biologiailag emberek maradunk majd,
csak jobban funkcionalunk”, ezzel szemben McCarthy filmje ,,megkérddjelezi ezt
az optimista narrativat”, hiszen annak lehetdségére épit, hogy ,,egy biologiailag
kivalo humanoid valdjaban nem egy fokozott Homo sapiens lesz; lehet, hogy va-
lami evollcidsan teljesen mas”.*

Ez a fajta poszthumanista gondolkoddsmoéd a Kiéhezettekben elsésorban Me-
lanie-ra jellemz6, aki a film végén valaszut elé érkezik: az embereket életben
hagyva kivarja, amig lassan kihalnak a szamukra mar élhetetlen kornyezetben,
vagy a sporatokokat kinyitva egyszerre vet véget az emberek hasztalan kiizdelmé-
nek, hogy Darwin térvénye alapjan a valtozasokhoz alkalmazkodni képes maso-
dik generacio vigye tovabb az emberiség 6rokségét.’® Amikor utobbi mellett dont
¢s a tokok kinyitasaval mindenki szamara belélegezhetové valik a fertdzést okozo
gomba, a haldokl6 Parks 6rmester Caldwell korabbi szavait idézve kijelenti, hogy
vége a vilagnak. Melanie valasza, miszerint ,,Nincs vége, csak mar nem a ma-
guké” (01:40:54-01:41:01), tovabb erdsiti az allaspontot, mely a kdrnyezet em-
beri életfeltételekhez valo igazitasaval szemben a magéhoz a kérnyezethez valo,
az emberek altal nem feltétleniil befolydsolhatd alkalmazkodés kulcsfontossagat
hangsulyozza a tulélésben.

Pandora szelencéje és Schrodinger macskaja

A fentiek alapjan megallapithatd, hogy Melanie és az altala képviselt hibrid gyer-
mekek bemutatasa a Kiéhezettekben olyan, a 21. szazadban egyre aktualisabb
problémakra is reagal, mint a tudomany ¢és etika iitkzése, valamint a szocialis
kapcsolatok krizishelyzet okozta atrendezddése. Dr. Caldwell radikalis elhivatott-
saga €s megszallottsaga az ellenanyag hibrid gyermekekbdl valo kinyerésével fel-
veti a kérdést, hogy az emberiség vajon meddig hajlandé elmenni és aldozatokat

14 Hale, i. m., 349.

5 Uo., 358.

16 Dr. Caldwell magyarazata szerint a korokozo ciklusanak kovetkezd szakaszaban, az
ugynevezett érett szaporodasi szakaszban, a ki¢hezettek egyre nagyobb tomegének dssze-
verddésével testiik 6sszefonodik, és hatalmas, futdndvényszerii tekervényt hoz lére. A te-
kervényben sporatokok képzddnek, melyek ha kinyilnak, a ki¢hezett korokozo a levegdbe
keriilve belégzés utjan is képes terjedni.
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hozni az emberi ¢let fenntartasa és meghosszabbitasa, valamint a tudomanyos eld-
rehaladas érdekében. A 21. szazadban virdgzé transzhumanizmus egyre vilago-
sabb torekvése, hogy a természet torvényeivel szembeszallva megoldja az emberi
¢let végességének ,,problémajat”, Benjamin Ross kortars filozofus szavaivat
idézve, ,,a transzhumanista filozo6fia kudarcarél arulkodik arra vonatkozoan, hogy
felmérje, hogy az 6regedés és a halal milyen rendezdelvet biztosit magaban az
életben”.” Ross szerint ugyanis ,,[a]z egyén halandosaganak ismerete alapvetéen
alakitja az ember szemléletét egész életén at, az elfogadas és tolerancia valtozo
szintjén”.'® McCarthy filmjét ebbdl a néz8pontbol megkozelitve lehetségessé va-
lik egy olyan értelmezés megsziiletése, mely szerint a mii az emlitett transzhuma-
nista szemléletmodot kérdéjelezi meg, s mely elsdsorban a korabban elemzett ket-
t0s gyermekszimbolizmusra épiil.

A film egészét keretbe foglalé Panddra-motivumon keresztiil Melanie s igy a
gyermek karaktere értelmezhet6 az élet korforgasahoz és a vilag alapelveinek ér-
vényesiilésé¢hez sziikséges tulélés és pusztulas, élet és halal kettdsségének meg-
testesitdjeként. A mi eredeti angol cime, The Girl with All the Gifts, mar az elso
képkockak megjelenése eldtt elhelyezi a torténetet a mitoszban, s a cselekmény
fokozatos kibontakozasaval egyértelmiivé valik, hogy ebben a torténetben Pan-
dora, vagyis az ,,ajandékhoz6”, maga Melanie. A mitoszt Miss Justineau meséli el
a hibrid gyermekeknek, mely szerint ,,Zeusz meg akarta biintetni Epimétheuszt
blineiért, ezért egy ndt formalt agyagbdl, akit gy nevezett: Pandora. Az ajandék-
hoz6” (00:05:54-00:06:37). Pandora, akit az istenek szamos ajandékkal felruhaz-
tak, Zeusztol egy szelencét is kapott, aminek kinyitasat a féisten szigortian meg-
tiltotta. Kivancsisaga azonban gy6zedelmeskedett, igy ,,Pandora kinyitotta a sze-
lencét és azon nyomban minden sorscsapds és gyotrelem, minden balszerencse és
a vilag Gsszes gonoszsaga kiozonlott. Am aztan Pandora belesett a szelencébe, és
talalt még valamit a fenekén. A reményt. A kezébe fogta és szabadjara engedte”
(00:05:41-00:06:17).

Pandora torténetének fontos eleme, hogy miel6tt a lany kinyitotta volna a
szelencét, az emberek nem ismerték sem a szenvedést, sem a halalt, a lany kivan-
csisaga viszont rajuk szabaditotta 6ket. Pandéra cselekedete egyértelmii parhu-
zamban van Melanie végsé dontésével, hogy kinyissa a sporatokokat és egyrészt
pusztulast hozzon az emberiségre, masrészt viszont onmaga ¢s Miss Justineau ve-
zetésével az alkalmazkodni képes gyermekekbdl létrehozzon egy 0j tarsadalmat.
Az utdbbi befejezés bizakodo, reményteli felhangja szintén sszecseng a mitosz-
ban a doboz mélyén talalt reménnyel, ami Miss Justineau magyarazata szerint ,,az
a jo dolog, ami segit elviselni a sok rossz dolgot” (00:06:18—00:06:25). A mitosz-

17 Benjamin Ross: The Philosophy of Transhumanism: A Critical Analysis. Emerald Pub-
lishing, 2020. 78.
8 Uo., 78.
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nak szamos értelmezése 1étezik, melyek koziil az egyik, hogy a sikerek, a jo dol-
gok és az élet értékelésehez sziikség van a rossz dolgokra s végsd soron a halan-
dosag tudatara is, hiszen, Ross fent emlitett gondolatdhoz visszakanyarodva, ah-
hoz viszonyitva nyer értelmet az emberi élet maga. Az tehat, hogy Melanie, az
»ajandékhozo” kislany Dr. Caldwell és a tobbi ember tiltakozasa ellenére a spéra-
tokok kinyitasat valasztja, értelmezheté a film transzhumanizmust megkérddje-
lez6, azt elvetd filozofikus allaspontjaként is. Emlitést érdemel tovabba, hogy a
fennmaradasért harcold felndttek egy gyermek keze altal lelik halalukat, hiszen ez
a momentum Onmagaban is hangstlyozza az ¢élet korforgasanak sziikségességeét.
A felnott karakterek és az altaluk megtestesitett emberiség ideje lejart, a természet
torvényei szerint egy Uj generacionak, a Melanie vezette gyermekeknek kell at-
vennie a helyiiket, akik szimbidzisban képesek €élni az atalakult vilaggal. Az elér-
kezett pusztulas és halal tehat egy 0j élet reményével parosul, ami a természet
torvényei szerint, azt tiszteletben tartva johet csak létre.

Az élet és haldl egymastdl elvalaszthatatlan egylittese a vizualitas szintjén is
megjelenik McCarthy miivében, és szorosan dsszefonodik Melanie alakjaval. A
film elején a tAmaszpontot érd tdmadas soran Miss Justineau védelmében Melanie
megol két, a nét fogva tartd katonat, mely eseményt kdvetden a lany arca a film
végéig félig véresen jelenik meg a vasznon (lasd 3. abra). Fontos kiemelni, hogy
a szajat és allat takaro vérfolt mindig orrtdl lefelé jelenik meg, sosem terjed ki a
szemei iranyaba, igy arcanak ez a két, tisztan elkiiloniilo része jelképezheti a
benne rejlé kettésséget. Vérben uszo szaja, mellyel a levadaszott aldozatait mar-
cangolta szét felfoghato a lanyban megbuvo, masokra haldlt hozo allati 6szton
szimbolumaként. Ezzel szemben a vérfolttol tdvol elhelyezkedd, kifejezo szemei
tiszta, gyermeki gondolatait, gazdag érzelmeit és magas intelligenciajat tiikrozik,
melyek az emberi értékeket, s ezzel magat az €letet is hangsulyozzék. Ez a két,
latvanyosan kontrasztban allo rész azonban harmonikus kélcsonhatasban van je-
len a kislanyban, hasonlé6 modon, mint ahogyan Melanie szervezete képes szim-
bidzisban egyiitt élni a fertdzést terjeszté gombaval: élet és halal, tulélés és pusz-
tulas egyszerre jelenik meg Melanie karakterében, hangstlyozva a kett6 elvalaszt-
hatatlansagat, azok természetes egyensulyat.
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3. éabra.

A film tilnyom6 részében Melanie félig véres arccal jelenik meg.

A tudomanyos elérehaladas dilemmai mellett a filmben megjelend tarsadalmi
kapcsolatok és szerepkorok atrendezddése is ravilagithat a korunk valsaghelyze-
teiben érzékelheté mintazatokra. Tamar Granot izraeli pszicholdgus szerint ,,A
veszteséget atélt gyermek elvesziti azt a naiv bizalmat, amelyet a gyermekek egy
biztonsagos, vidam vildgban tanusitanak... Vilaga valosdghtibbé valik, tele az el-
valas és a fajdalom allando fenyegetésével”.!® A veszteséget szenvedd, magéara
maradt, esetleg a masokrol valé gondoskodasra kényszeriild gyermek tehat sziik-
ségszerlien hatrahagyja a gyermeki vilag artatlansagat, hiszen olyan valdsagba
csoppen, ahol egyediil kell helytallnia, magara 6ltve a hagyomanyosan a feln6tt-
korhoz kapcsolt viselkedésmintakat és szerepeket. Ezzel a napjainkban is gyerme-
kek tomegeit érintd élethelyzettel kell szembenéznie Melanie-nak is, amikor a
megszokott kornyezetébdl kiszakadva az a kevés, idedlisnak semmiképpen sem
mondhaté rendszer is eltlinik az életébdl, amihez a bazison hozzaszokott.

Melanie film eleji artatlansagat és gyermeteg gondolkodasmodjat jol min-
tazza a jelenet, amikor Miss Justineau Pandora torténetét ismertetve beszél a vila-
got elarasztd ,,sok rosszrol”. A lany ugyanis a torténet végén gondterhelt tekintet-
tel megkérdezi: ,,De itt nincsen semmiféle rossz, ugye?” (00:06:18-00:06:41). Ez
a tiszta, hinni akar6 hozzaallas egyértelmiien a gyerekek mentalitasara jellemzo,
ami viszont hamar megvaltozik, ahogy Melanie egyre tobbet tud meg az 6t koriil-
vevd felnSttekrél és a vilagrol. Artatlansaganak a koriilmények éltal siirgetett fo-

19 Tamar Granot: Without You: Children and Young People Growing Up with Loss and its
Effects, Jessica Kingsley Publishers, 2005. 9—10. (sajat forditas)
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kozatos hatrahagyasat jelképezheti a kislany macskakkal val6 kapcsolata is a film-
ben. A mii elején a celldja falara minden éjjel titokban felragasztott kiscicas kép
(lasd 4. abra) Melanie egyetlen baratjaként értelmezhetd. Ez, az akkor még csak a
Amikor viszont elsé vadaszatara indulva éppen egy macskat sikeriil elkapnia és
elevenen megennie, Melanie érezhetden kilép ebbdl a képzelete altal alkotott rom-
latlan vilagbol. Ezt a képet tovabb erdsiti a lany késobbi visszautaldsa az allat
levadaszasara, amikor egy macskas posztert nézegetve Miss Justineau megkér-
dezi, hogy szeretne-e egy kiscicat. Melanie valasza, ,,Az elébb mar ettem”
(01:06:30-01:06:36), érzékletesen jelzi, hogy a fejében létezd képek 1j jelentés-
réteggel gyarapodtak, s a lany mar mas szemmel tekint a kiilvilagra. Ezt az iize-
netet még gazdagabban, a ,,have” ige tobbértelmiiségére épitve kdzvetiti az eredeti
angol széveg, melyben a ,,Do you want a cat?” kérdésre Melnaie azt feleli, ,,I
already had one”. Mig a tandrnd kérdése egyértelmiien a macska (haziallatként
valo) birtoklasara vonatkozott, Melanie valasza kétféleképpen is felfoghato, hi-
szen a ,,have” ige itt a ,,birtokolni” és az ,.enni” jelentést is felveheti. A korabban
latott események alapjan a néz6 szamara persze egyértelmil, hogy Melanie az 4llat
elfogyasztasarol beszél. A megfogalmazas szemantikai jatékossaga azonban némi
fekete humorral latja el megszolalasat, a jelentés szintjén is hangstlyozva a kis-
lany tudatanak valtozasat. Melanie szavainak tobbértelmii, Osszetett mivolta
ugyanis ramutathat arra, hogy a kislany sajat tapasztalasai atjan kezdi komplexi-
tasaban észlelni a kiilvilagot, tallépve a gyermeki létezés leegyszeriisitett, naiv
keretein.

4. abra.

Melanie és a titokban a cellaja falara ragasztott foltos kiscica.
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Ide kapcsolhato tovabba a filmben megjelené Schrodinger macskaja gondo-
latkisérlet is, ami szintén jelképezheti a cudar valosaggal valoé szembenézést, s
annak kovetkezményeit. A feladvanyt, hogy Melanie hogyan dontené el a zart do-
bozban 1év6 macskardl, hogy él-e még vagy meghalt, Dr. Caldwelltél kapja, aki
arra is megkéri, hogy mondjon egy szamot egy és husz kozott. Melanie hamar
r4jon, hogy a szam, amit Caldwellnek valasztott, egy cella ajtajat jelzi, amelynek
Melanie-hoz hasonlé lakoja aznap rejtélyesen eltlinik. Amikor Caldwell legkoze-
lebb szamot kér tole, Melanie a sajatjat mondja, hiszen meg akarja tudni, hogy
hova tlint az osztalytarsa. Amikor a lanyt elviszik, hogy Caldwell felboncolhassa
az ellenszer kinyeréséhez, a tudosnd elmagyarazza a feladvany megoldasat: a
macska €10 és halott is egyszerre. Melanie ,,hiilyeségnek” bélyegzi Caldwell ma-
gyarazatat, mire 6 igy valaszol: ,,Lehetséges. De ezért jottél ide, nem igaz? A rej-
tély megoldasaért. Te vagy az, Melanie. Ebben a hasonlatban ha kinyitod a dobozt,
magadat talalod benne” (00:22:21-00:22:54).

Mivel Melanie ugy dontdtt, hogy latni akarja, mit rejt a doboz, szembe kell
néznie sajat létezésének valosagaval, mely magaban hordozza az élet és a halal,
valamint a jo és a rossz valosaganak felismerését is. Az, hogy Melanie a szimbo-
likus doboz kinyitasat valasztja — a Pandora-mitoszhoz hasonldan — elérevetiti ké-
sObbi dontését, hogy a tokok kinyitasaval véget vessen az emberiség haldoklasa-
nak és egy Uj tarsadalmat hozzon 1étre sajat, a torténet soran 1€pésrol 1épésre ki-
kristalyosodott értékrendjének megfelelden. Ez az elhatarozas mar a valosag raci-
onalis felmérésének eredménye, és arra is ramutat, hogy a mii végére Melanie ké-
pessé valik nagyobb horderejii, stulyos kdvetkezményekkel jaré dontések megho-
zatalara, valamint az azokért valo felelosségvallalasra. Az, hogy pusztulasra itéli
az emberiséget, nemcsak korruptsaguk tudomasul vételét és blintetését jelezheti,
hanem azt is, hogy Melanie felismeri és el is fogadja sajat 1ényének Osszetett,
meglehetdésen ambivalens mivoltat. Mig a film elején a védelmez6 hés alakjaval
igyekszik azonositani magat, mely idealis képbe a hibridségébdl adodod vérszom;
semmiképpen sem fér bele,? a torténet végére 1atszolag tallép ezen a leegyszerii-
sitett, jol elkiiloniil6 ellentétekre (jo €s rossz, hds és szorny stb.) épiild szemlélet-
modon, és megbékél onmaga kettdsségével, s igy a benne megbujo szornyeteggel
is. Az elébbiekben elemzett példak mentén jol lathato, hogy a McCarthy altal fim-

20 Miutan Miss Justineau védelmében a bazist ért tamadas kdoszaban Melanie megdli a
not fogva tartd két katonat, latszolag csalodast és blintudatot érez. Amikor a tanarné ahhoz
a hos kislanyhoz hasonlitja Melanie-t, aki a lany korabban kitalalt és elmesélt torténetében
megvédi a josagos és csodaszép not egy szornyetegtdl, Melanie tiltakozik, mondvan, hogy
6 nem olyan, mint az a lany, hiszen a kitalalt kislany (vele ellentétben) nem evett embert
(00:33:00-00:33:20).
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vaszonra festett gyermek alakja hogyan tiikkr6zheti a 21. szdzadban kritikus hely-
zetbe keriilo, a tulélésért harcolo, valamint sajat identitasat is keres6 gyermek di-
lemmait és nehézségeit

Osszefoglalas
Noha a Kighezettek nem foghat6 fel egy konkrét 21. szédzadi katasztrofa elbeszé-
1éseként, a fentiekben kibontott jellemvonasai alapjan megallapithatd, hogy az ab-
razolt krizishelyzet, valamint az ennek hatasara gydkeresen megvaltozo felnott-
gyermek erdviszonyok €s szocialis szerepek értelmezhetdk a mai valsagok koze-
pette megjelend etikai kérdések és atrendez6d6 kapcsolat-dinamikak kommentar-
jaként. A miben a gyilkos gombaval szimbiotikus kapcsolat kiépitésére képes
gyermekkaraktereket képviseld Melanie egyszerre jelenik meg a pusztitas és a tul-
¢lés, a halal és az élet jelképeként. A hibrid gyermekek talélés reményeként valo
felfogasa két kiilonboz6 nézdponton keresztiil keriil kdzvetitésre a filmben.
Melanie ¢és tarsai tehat a fert6zés ellenszerének megalkotasaért kétségbeeset-
ten harcold emberek szemszogébdl az emberiség életben tartasanak eszkézeként,
mig az emberi értékek evolucion keresztiil torténd megoérzése szempontjabol a
talelés alanyaként értelmezhetdk. Ennek megfeleléen a miiben kiilonboz6 filozo-
fiai iranyzatok iitk6zése tapasztalhatd, mely jelenség a kortars tudomanyos torek-
vések s mindenekel6tt a humanizmus és a transzhumanizmus nézeteinek megkér-
ddjelezését vonja maga utdn. A McCarthy filmjét keretbe foglalé Pandora-mitosz
¢s az ennek Osszefiiggésében vizsgalt Schrodinger macskaja gondolatkisérlet
elemzésével tovabba az is megallapithatd, hogy a Kiéhezettek gyermekabrazolasa
nemcsak a 21. szazadban gyakran felmeriil6 tudomanyos-etikai dilemméakra rea-
gal, hanem a valsag sujtotta tarsadalmakban megfigyelhet6 feln6tt-gyermek ero-
viszonyok eltolodasara, valamint a hagyomanyos szerepkordk felbomlasara is.
McCarthy filmje tehat egy olyan, a klasszikus zombi filmek korlatain tullép6 al-
kotas, mely egy problematikusabb, arnyaltabb posztapokaliptikus helyzetbe ra-
gadva készteti a néz6t, hogy szembenézzen sajat koranak kétségeivel és problé-
maival.



