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Amikor két évvel ezel6tt Kalmar
KALMAR GYORGY Gyodrgy 2020-ban megjelent Post-
Crisis European Cinema (A valsag
utani eurdpai mozi) cimii kotetét —
amely nem mellékesen az Ujonnan
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oo megjelent 4 vdlsag mozija angol
mOZ ]]a nyelvii verzidja — recenzaltam, a

konyv eloszavara reflektalva arrol
A 21. szézadi eurdpai rendez6i film beszéltem, hogy 2020 hogyan vette
at 2016-t0l a ,,valaha volt legrosz-
szabb év” cimét. Kalmar A vadlsag
mozijat is egy hasonlo feliitéssel
kezdi: szamot vet a 21. szazad val-
saghelyzeteivel, ezek kezddpontja-
nak kijelolve a 2001-es terrortama-
dasokat. Sajnalatos modon a krizisek
listaja csak boviilt 2020 o6ta, igy Kal-
mar is kénytelen volt kiegésziteni




470

KONYVSZEMLE

szomoru listajat (2008-as gazdasagi
valsag, Trump elndksége, a Zika-jar-
vany, Brexit, sziriai krizishelyzet
stb.) a COVID-jarvany emberi és
gazdasagi tekintetben is pusztitd ha-
tasaval, illetve az orosz-ukran ha-
boru tragédiaival (csak remélni me-
rem, hogy az elmult hét bankcsddje-
ir6l szolo hirek nem vezetnek egy
ujabb 2008-hoz, és nem kell hozza-
adnunk még egy elemet az ijesztden
boviilo valsaglistahoz).

Kalmar mar a 2020-ban megje-
lent angol kotetben sem ugy defini-
alta a ,,krizis utani” (post-crisis) mo-
zit, mintha egy valodi krizis-utani-
sagban hinne. Ehelyett szamara a
krizis utanisag azt az iddszakot je-
lenti, amikor a valsag és annak szer-
teagazd hatdsai, kovetkezményei
szerves részéve valnak az egyén és a
tarsadalom életének, és atrendezik a
normalitasrol vallott nézeteit, gya-
korlatait. Eppen ugy, ahogy az el-
mult harom évben a COVID ¢és min-
den kovetkezménye atrendezte az
¢letiink legtobb teriiletét, mara valo-
jaban ez a poszt-COVID (ami nem
COVID-menteset jelent) élet valt az
Uj (kaotikus) normalitassa. Az elmult
harom év ujabb ¢és Gjabb krizishely-
zeteket hozott, amelyek (sajnos) re-
mekiil illeszkednek azon toéréspon-
tok soraba, amelyek Kalmar értelme-
zésében atrendezik a 20. szazadbol
megorokolt kulturalis és ideologiai
logikainkat, nagy narrativainkat.

A valsag mozija 6szinte, prekon-
cepciokat lerombold  betekintést
nyujt a 21. szazadi krizishelyze-
tekbe, az eurdpai rendez6i film val-
sagreprezentacioiba, illetve a fehér

férfiak ezekben betdltott szerepébe,
ugyanakkor Kalmar korabbi munka-
ihoz is szervesen illeszkedik. Kalmar
elOszor A ndi test igazsaga: Esetta-
nulmdanyok a ndi test és az igazsag fi-
gurativ kapcsolatanak torténetébol
cimii konyvben (2011) foglalkozott
a tarsadalmi nem kérdéseivel, akkor
még irodalmi és filozofiai kontextus-
ban, majd a Testek a vdsznon cimil
konyvében (2012) alkalmazta ezt az
elméleti szempontrendszert a filmek
elemzésében. A Férfiassag alakzatai
a rendszervaltds utani magyar ren-
dezoi filmben cimii monografiaban
(2018) az elemzési modszertan to-
vabbi finomodasanak lehetiink tanti,
hiszen a test- és genderelméleti kér-
dések nem csupan a médiumspecifi-
kus kifejezéeszkdzok reflektalasaval
egésziilnek ki, hanem egy konkrét
korszak és szociokulturalis milié
kontextusaval is. Ezt a modszertant
lathatjuk mukddni 4 vdlsdg mozija-
ban is, ezuttal a 21. szazadi eur6pai
rendez6i film, a maszkulinitas és a
kortars valsagjelenségek kontextusa-
ban.

A valsag mozija bevezet6 fejeze-
tében Kalmar Francis Fukuyama és
Svetlana Boym elméleteit hasznalva
kozeliti meg a 21. szazad iddbelisé-
gét. Fukuyama ,,a torténelem vége”
megkdzelitését elveti, hiszen a valsa-
gok sora épphogy a torténelem vég-
ének ellenkezdjét érezteti. Ehelyett
Boym off-modern fogalmat vezeti
be (a kifejezés fordithatatlansagat
szépen megoldja a ,,megbicsaklott
modernitas” szdkapcsolattal), amely
a linearis, egy iranyba — elére — ha-
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ladé modern id6 koncepcidjat kérdo-
jelezi meg; a modernitas fejlodés-
kdzponta 6svénye vagy nem oda ve-
zetett, ahova képzeltiik, vagy nagyon
eltévedtiink rajta. Az id6 megbicsak-
lasa szépen érzékelhetd6 mar Kalmar
cimadasaban is: a 2020-as angol ko-
tet cimében még valsag utani filmrol
(post-crisis cinema), 2023-ban vi-
szont mdr a valsag mozijarol besz¢l.

Id6felfogasa mellett Kalmar a ko-
tet kdzponti alakjat, a fehér, hetero-
szexualis férfit is ,,0ff’-ként — offto-
pic-ként — jellemzi. Felvazolja, hogy
a 20. szdzad masodik felének el-
lennarrativai sikerrel kérddjelezték
meg az eurdpai kultur- és politikai-
torténet patriarchalis berendezkedé-
seit, viszont ez a siker azzal is jart,
hogy a fehér, heteroszexualis férfi
kiszorult mind az intellektudlis gon-
dolkodas, mind a szocioldgiai kuta-
tasok peremére. A gazdasagi, tarsa-
dalmi és intellektualis paradigmaval-
tasok (a neoliberalis kapitalista mo-
dell elterjedése, a kék galléros
munka kiszervezése, a kdzéposztaly
lecsuszésa, a joléti allam visszaszo-
rulasa, a feminista kritika, LMBTQ
kritika, posztkolonialista kritika, fe-
ketekutatasok stb.) azonban éppen a
fehér férfi helyzetében okoztak val-
sagokat, amelyek alulreprezentaltsa-
guk ¢és alulkutatottsaguk miatt so-
kaig észrevétlenek maradtak, kiter-
melve egy radikalizalodo ellenallast
a 20. szazad masodik felének identi-
taspolitikajaval szemben.

Kalmar ebben a megbicsaklott és
valsagokkal terhelt id6ben kulcsfon-
tossaglinak tartja az europai art ho-
use mozit, mivel véleménye szerint a

szerzOi film tud a krizisek legna-
gyobb vesztesei felé empatiaval ko-
zeledni, felfedni az elhallgat(tat)ott
frusztraciokat, és bevilagitani a vak-
foltokat.

Habar Kalmar jelent6s figyelmet
szentel elemzései elméleti hatteré-
nek megalapozottsdgara, nem politi-
kai, ideologiai, szociologia vagy
episztemoldgiai fogalmakon keresz-
tiill probalja értelmezni a valsag film-
jeit, hanem a valsagot igyekszik
megérteni a filmek altal felvazolt
helyzeteken keresztiil. Ehhez félre
kell tennie sajat — beismert — eldité-
leteit, el6feltevéseit, amire az olva-
sot is buzditja. 4 valsag mozija hat
tematikus fejezeten keresztiil kutatja
a krizis tlineteit és okait. Ezek olyan
tarsadalmi problémak, mint a vissza-
vonulas (retreat), a feldolgozatlan
mult, az eszképizmus, a migracio, a
jobboldali radikalizalodas és az ore-
gedo férfi frusztracioja.

A bevezetd uténi els6 tematikus
fejezet, ,,A visszavonulas ritusai” fil-
mes utazasokon — visszatéréseken —
keresztiil értelmezi a valsagban vere-
séget szenvedett és visszavonuld
férfi alakjat a Delta (Mundruczo
Kornél, 2008), A vilaig nagy és a
megvaltas a sarkon  olalkodik
(Stephan Komandarev, 2008) és a
Lesiilve (Argyris Papadimitropoulos,
2016) cimii filmekben. Kalmar nem
téveszti szem eldl a harom kiilon-
boz6 film nagyban eltéré maszkuli-
nitas-formacidinak lokalisan megha-
tarozott voltat, mégis mindharom fil-
met tudja a visszavonulas-film (ame-
lyet a visszatérés-film egy alkatego-
ridjaként hataroz meg) miifajan beliil
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értelmezni. Egyfajta regressziv fo-
lyamatként interpretdlja a filmbeli
férfiak utazasat, amelyet egy vereség
elszenvedése, trauma, csalodas —
egyszoval valsaghelyzet — indit meg.
Amellett érvel, hogy ez a regresszio
nemcsak térbelileg értelmezhetd
(visszatérés nyugatrol keletre, a va-
rosbdl a falura), hanem egyrészt tem-
poralisan is — ezek a férfiak a multba
térnek vissza —, masrészt pedig sze-
mélyiségiikben, karakterikkben is
egy visszafejlodés megy végbe. Nem
felallnak az elszenvedett vereség
utan, hanem megprobalnak vissza-
térni, visszabijni a biztonsagosnak
itélt marginalis kdzegekbe.

A ,Feldolgozatlan multak” cimi
kovetkezo fejezet a valsag(ok) euro-
pai emlékezetpolitikat atalakitd hata-
sait vizsgalja. Harom olyan filmet
elemez — Amen (Costa-Gavras,
2002), A dicsdség arcai (Rachid
Bouchareb, 2006), Hideghdboru
(Pawet Pawlikowski, 2018) —, ame-
lyek nagyon eltéré6 — de hasonloan
problematikus — eurdpai torténelmi
Orokségeket abrazolnak. Olvasata
szerint az Amen és A dicséség arcai
az Aleida Assmann altal ,,megbanas
¢és biintudat politikaja”-ként jellem-
zett emlékezetpolitika variacioi, mig
a Hideghaboru egy 1j emlékezetpo-
litikai modellként értelmezhetd. Mig
az elsd két film az eurdpai emléke-
zetpolitika ,,azért emlékezziink a
multra, hogy ne ismétlédhessen
meg” attitlidjét alkalmazza, addig a
Hideghaboru kozéppontjaban nem a
politika vagy a torténelem all, hanem
egy lehetetlen szerelem torténete.
Kalmar azonban figyelmeztet arra,

hogy habar Nyugat- és Kelet-Eurdpa
politikai szeparacidja szamos ha-
sonlo romantikus torténet toposza, a
filmben szorosan dsszekapcsolodik a
par és az 6ket koriilvevo tér és ido.
Az emberi (szerelmi) kapcsolat és a
politika elvalaszthatatlan egymastol,
a ,se veled, se nélkiilled” allapot
nemcsak a szerelmesparra, de Euro-
para is érvényes, €s 0rokos frusztra-
ciokat okoz. Ezaltal a film Kalmar
olvasatdban Nyugat- és Kelet-Eu-
ropa kapcsolatanak allegoriaja is.
Az ,Addikcio és eszképizmus”
cimii fejezetben Kalmar menekiilési
modok — kiilonb6z6 addikeciok — va-
hen Daldry, 2000), a 72 Trainspot-
ting (Danny Boyl, 2016) és a Tiszta
szivvel (Till Attila, 2016) cimi fil-
meken keresztiil. A fliggéséget nem
az egyén rossz génjeinek vagy erkol-
csi gyengeségének kovetkezménye-
ként értelmezi, nem egyéni pszicho-
patologiaként tekint ra, hanem az
egyénen lecsapodd tarsadalmi és
kulturalis problémak altal kivaltott
szorongas tlineteként. Emiatt a fiig-
gbségfilmeken keresztiil lehetévé
valik a ,,normalitas” és az attol eltérd
wanomaliak” kulturalis értelmezése.
A Billy Elliot-ot egyfajta ellenpolus-
nak tekinti, ahol a legnagyobb prob-
Iémat a krizis hidnya jelenti — még
akkor is, ha a film a Nagy-Britanniat
sujtdé nyolcvanas évekbeli valsa-
gokba agyazza narrativajat —, ahol
még lehetséges a menekiilés, az esz-
képizmus beteljesiilése, el lehet jutni
a vagyott helyre, allapotba. Ezzel
szemben a 72 és a Tiszta szivvel egy
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sokkal szkeptikusabb attitiidot kép-
visel, utobbi filmben mar annyi is
elég a happy endhez, hogy egy fulla-
dastol megmenekiiliink.

A kovetkezd tematikus fejezet a
sz6 szerinti el-vagyodas, a migracid
abrazolasa felé fordul. Kalmar nem
szlikiti vizsgalatat a 2015-0s migra-
cios valsagra, hanem mar a 2008-as
gazdasagi  vilagvalsagtol inditja
elemzéseit, amelyekben a Massag
abrazolasanak stratégiaira, a Mas-
saggal valo talalkozas episztemold-
giai és filmes kdvetkezményeire fo-
kuszal. Ismét hiarom filmet olvas
(Terraferma, Emanuele Crialese,
2011; Morgen, Marian Crisan, 2010;
Jupiter holdja, Mundrucz6é Kornél,
2017), és megallapitja, hogy a vizs-
galt alkotasok kett6s szoritas kozott
probaljak filmre vinni az illegalis
migracid témajat. Kalmar szerint a
filmek igyekeznek megfelelni egy
humanitarius kotelességnek vagy fe-
lelésségnek — hangsulyozniuk kell
az emberi szenvedést a migrans alak-
jaban —, de el kell keriilnitik azt,
hogy a Masik szenvedése egy ,,ka-
tasztrofaturizmus”-szerti  1atvanyos-
sagga valjon. Ennek kovetkeztében a
filmek keriilik a magéanyos bevan-
dorlo férfi alakjat (nehogy felkeltsék
az eurdpai néz6 szexualis erdszaktol
valo félelmét), szerepldik viselke-
dése pedig nem tar fel valodi kultu-
ralis kiilonbségeket vagy az eurdpai
normaktol valé eltéréseket. Igy Kal-
mar szerint a filmek a Massagnak
csak egy idealizalt verzidjat, eurdpai
kovetkeztében pedig a krizis narrati-
véaja a narrativa krizisévé valik.

A ,Jobboldali radikalizmus”
cimii fejezetben Kalmar az eurdpai
politikaban felfedezhet6 erdteljes
jobbratolodast vizsgalja, a meghala-
dottnak hitt, ,,premodern torzsi refle-
xek” (55) és kirekesztd ideoldgiak
fésodorba valo visszasziirddését pro-
balja megérteni. Harom filmen ke-
resztiil vizsgalja a radikalizalodo fe-
hér férfi alakjat — Ez Anglia (Shane
Meadows 2006), A Hullam (Dennis
Gansel 2008) és a Julius 22. (Peter
Greengrass 2018). Kalmar szerint a
filmek valsagok és megszoritasok al-
tal sujtott, radikalizalodo férfialakjai
és torténeteik eltérd stilisztikai, eti-
kai és politikai megkdzelitéseket
nyujtanak a radikalizal6do6 1j jobbol-
dal értelmezéséhez. A radikalizalt
férfi alakja mindharom filmben
megragadja és el is borzasztja a né-
70t. Az Ez Anglia és A hullam karak-
tereinek transzgresszidi azonban
még abrazolhatok a filmvasznon, vi-
szont a Julius 22. készitdinek etikai
¢s tarsadalmi felel0ssége, hogy az 4l-
dozatok védelme mellett foglaljanak
allas, igy a tomeggyilkos csak egy
dehumanizalé és elidegenitd pers-
pektivabol abrazolhato.

Ahogy az utols6 tematikus feje-
zet cime is mutatja — ,,Diihos Oreg
férfiak” — egy jabb 21. szazadi val-
sagot vizsgal, az eloreged6 tarsadal-
mak problémajat, frusztralt, diihs
oregembereket abrazold filmeken
keresztiil — Tirannoszaurusz (Paddy
Considine, 2011), En, Daniel Blake
(Ken Loach, 2016) és 4 ferfi, akit
Ovénak hivtak (Hannes Holm,
2015). Megjegyzi, hogy a téma —
csakugy, mint a valogatott filmek —
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meglehetdsen friss, a 2010-es évek-
ben fordult egyre tobb figyelem az
Oregedés és az Oregedd férfiak felé.
A fejezet felvazolja az oregség abra-
zolasaban megfigyelhetd valtozo
trendeket és szociokulturalis hatte-
ret. Kalmar értelmezésében mindha-
rom film krizishelyzetként kezeli az
Oregséget, ¢s a foszereplok egész ge-
nerdciojukat érinté valsaghelyzetek
megtestesitdivé is valnak.

megtartja az el0szobol ismert onref-
lexiv hozzaallasat. Nem akar ugy
tenni, mintha atlatna, értené az Euro-
pat és a nyugati civilizaciot sujto val-
sagsorozat minden elemét, okat, tii-
netét és kovetkezményét, és nem is
akar jol megfoghat6, koriilhatarol-
hato, végleges ,,intellektualis” ko-
vetkeztetéseket levonni: ,,Ki hisz ma
még a végkdvetkeztetésekben és
konkluzidkban, miutan annyi nagy
meggy6z0 erdvel bird, nagy elbeszé-
1ésnek kellett bucsiit mondjunk? Mi-
lyen atfogd tanulsdgokat lehet le-
vonni egy olyan konyv végén, amely
a kozelmult alapvetd kulturalis val-
tozasairol szol, egy atmeneti kor-
szakrol, melynek még nem latszik a
vége, ahogy az sem, hogy mi jon
utana?” (303) Kalmar egy ,.krizis
elotti” szerkesztett kotet, a Screening
Europe (1992) és egy kortars klasz-
szikus, Elsaesser Furopean Cinema
and Continental Philosophy (2019)
cimii konyvének Osszehasonlitasan
keresztiil igyekszik felvazolni a le-
hetséges konkluziokat. Azt is megal-
lapitja, hogy az eurdpai miivészfilm

sikerrel tolti be — és veszi at részben
a hanyatl6 politikai Gjsagirastol — azt
a tarsadalmi és kulturalis feleldssé-
get, hogy a valsag, a valtozas, az em-
beri tragédiak hiteles abrazoldja le-
gyen.

A kotetet nemcsak az eurdpai
mozi kutatdinak vagy egyetemi hall-
gatoknak tudom ajanlani, hanem
barkinek, aki szeretné mélyebben
megérteni az elmult husz év valsag-
helyzeteit, sajat helyzetét a vilagban,
¢és készen all mindezt el6feltevései-
tol, berdgziilt gondolkodasi mintaza-
taitol elszakadva tenni. Ahogy Kal-
mar a kotet ElGszavaban elmeséli,
igyekezziink mindannyian 6sszeza-
varni az internetes keresék algorit-
musait, hogy a Youtube nekiink
ajanlott vide6i kozott megtalaljuk
Jordan Petersont és ContraPoints
kultarakritikus videoit, hipermasz-
kulin eréemberek lelkesité beszédeit
¢s Yuval Noah Harari izraeli, vegan,
meleg torténész elemzéseit, vagy az
én esetemben példaul feminista kul-
tarakritikusok és az amerikai ,,trad-
wife” (traditional wife — hagyoma-
nyos feleség) mozgalom tartalmait
is. Ezt a listat pedig mindenki nyu-
godtan egészitse ki a sajat szemléle-
tének ellenpontjaival.

Antaldczy Fanni

filmkutato

Eszterhazy Karoly Katolikus
Egyetem, Eger



