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Ujrajatszasok

Emlékezés, megidézés, atértelmezés a mivészetekben

A debreceni MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kozpont 2023-ban megrende-
zett Re:Re — Miivészi ijrajdtszds / Az tijrajatszds miivészete cimt nemzetkozi kialli-
tasa a kétezres évek sordn jelentkezé muvészeti Ujrajatszasok, vagyis az un. artistic
re-enactmentek miikodés- és létmodjat, antropoldgiai, szociokulturalis, (miivé-
szet)torténeti és elméleti kontextusait kivanta feltarni. Jelen tanulmanygytjtemény
szerkeszt6i a kozos munkat ezzel a kidllitassal kezdték el: kuratorként és kurator-
asszisztensként, majd a kiallitdst megnyitoként, valamint a magyar és angol nyelvii
katalogus 1étrehozasaban kozremtikodd szerkesztokként, szerzékként.! A MODEM
tarlata olyan sajatos, részvételen és egyiittmikodésen alapuld performativ eljara-
sokkal foglalkozott (idézés, torzitas, adaptacid, imitacid, variacid, alteracio, iteracio,
repeticio stb.), amely projektekben a miivész el6térbe allit egy mar lezajlott torténést,
vagy megelevenit egy altala kozvetleniil nem tapasztalt, de a kulturalis emlékezethez
hozzatartozé eseményt, esetleg Gjrabeallit, 4j kontextusba helyez egy (mu)targyat.
Ekkor a multra valé hivatkozas nem pusztan a torténelem és a megtorténtek meg-
erGsitése vagy épp oncélu djra at- és megélése, hanem az itt és most szempontjabol
mindig masként hozzaférhetdé és megtapasztalhaté emlékkép és hagyomany kritikai
yjrafelfedezése is. Mindennek értelmében a tarlat nem egyszertien a hivoszéhoz va-
lamiképp kapcsolhaté mivek felvonultatasara tett kisérletet, hanem szelekcidjaval a
valasztott terminus altal jelolt jelenségegytittes minél arnyaltabb bemutatdsara, illetve
annak lehetdség szerinti Gjraértésére is torekedett. Ehhez mérten pedig az azonos
cimen megjelent, az els6 jegyzetben hivatkozott kiadvany sem csupan a kiallitott
miivek reprodukciéit és az azokhoz kapcsolddo értelmezési javaslatokat vonultatta
fel, hanem olyan tanulmanyokat és értekezé esszéket is kozreadott, melyek kisérletet
tettek az artistic re-enactment adekvatabb megkozelitésére és az ekként megnevezett
miivészi stratégia minél koriiltekintébb kontextualizalasara.

A tarlat finisszazsaként, 2023. szeptember 15-16. kozott a MODEM és a Debre-
ceni Egyetem Magyar Irodalom- és Kulturatudomanyi Intézetében miik6dé Magyar
Emlékezethelyek Kutatdcsoport egyiittmiikodésében interdiszciplindris konferenciat

! Re:Re, Az tijrajdtszds miivészete, a miivészi ujrajatszdsok, Debrecen, MODEM Modern és Kortars M-
vészeti Kozpont, 2023. aprilis 22. - szeptember 17. Kurator: SULI-ZAKAR SZABOLCS, kuratorasszisztens:
Kovacs Edward. A kiallitast Fazakas Gergely Tamads nyitotta meg. — A kétnyelvii kiallitasi katalogus adatai:
Re:Re - Miivészi tijrajdtszds / Az tijrajdtszds miivészete - The Art of Re-enactment / Artistic Re-enactments,
szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, tarsszerk. Kovacs Edward, ford. LAKO Zsigmond, Debrecen, MODEM, 2023.
(A katalégus tanulmanyainak és miileirasainak szerz6i: Inke Arns, Fazakas Gergely Tamds, Gad6 Flora,
Siili-Zakar Szabolcs.)
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szerveztiink. A célkitlizés egyrészt az volt, hogy feltérképezziik a kiilonb6zé tudo-
manyteriileteknek és az ezek alkalmazasaban érdekelt kutato6i praxisoknak (torténet-,
tarsadalom-, szinhaz-, film-, irodalom- és kultiratudomanyok, filozéfia, esztétika,
pszicholégia, néprajz, kulturalis antropologia, kommunikacié- és muvészetelmélet,
fotografia, kulturalis 6rokségipar stb.) az Gjrajatszashoz f(iz6d6 viszonyat. Masrészt
pedig, hogy parbeszéd alakuljon ki az eltéré diszciplindk képvisel6i kozott az wjra-
jatszas tarsadalmi, miivészeti, torténelmi, kulturalis stb. jelenségeirdl és jelentGségé-
rél, valamint jelenjen meg a konferencidn az alkotok, képzémivészek szemlélete is.
A konferencia a re-enactment / reenactment fogalom? lehetséges megkozelitésein tul
a traumak, tabuk, technikdk, a mediatizal6das és a muzealizaci6 kérdésével foglalko-
zott, valamint a performativitas és az irodalom szerepét vizsgalta, kiilonos tekintettel
Kelet-Eurdpa torténéseire. A kétnapos tanacskozas résztvevoi 6t szekcioban tizenot
el6adast tartottak, a program kuratori tarlatvezetéssel és kerekasztal-beszélgetéssel
egésziilt ki. A Studia Litteraria mostani tematikus szdma az el6adasok tobbségének
tanulmanyokka formalt valtozatait adja kozre, illetve néhany tovabbi, a konferencian
prezentacioként el nem hangzott irds jarul hozza a képekben is rendkiviil gazdag,
kozel masfélszaz illusztraciot tartalmazo, a folydirat torténetében e szempontbdl is
egyedi gylijtemény értékéhez.

A nyité tanulmanyban Gydni Gabor - a re-enactment’-fogalmat elterjeszté Robin
G. Collinwood torténetiréi felfogasanak alapos hazai elemzdje — a korabbi, vonatkozé
irasait tovabbgondolva vonja be az angol filozéfus és torténész ismert munkaja (A tor-
ténelem eszméje) mellett az Onéletrajzanak vonatkozd részeit is az elméleti-termino-
légiai keret vizsgalatdba, rekonstrudlni kivanva Collingwood felfogasat a torténeti
megismerési (Gjraélési) folyamatrdl. Gyani e markansan historicista episztemologiai
koncepcio recepcidjat is megmutatva kitér a Hans-Georg Gadamer-féle hermeneuti-
kai biralatra, valamint William Dray collingwoodianus elképzelésére is.

A kotet irasainak elsé egysége a miivészi Ujrajatszasok legjelentésebb, dontéen
nemzetkdzi munkadival foglalkozik. Siili-Zakar Szabolcs négy ismert mtivészi ajrajat-
szast mutat be, am egy korabban kevéssé érvényesitett perspektivabdl: a re-enactmentek
idébelisége helyett térszemléleti aspektusbol, az un. térbeli fordulat belatasainak ref-
lektalasaval és alkalmazasaval kozelit meg négy olyan mozgoképes alkotast, amelyek
ki voltak allitva a Re:Re kiallitason (Jeremy Deller: Az orgreave-i csata, Irina Botea
Bucan: Meghallgatds egy forradalomhoz, Lola Arias: Meghallgatas tiintetéshez, vala-
mint Ingela Johansson: Andrej Mdridja). Turai Hedvig tanulmanya a holokauszttal

2 A fogalom helyesirasat szandékosan nem egységesitettiik jelen kotetben, a nemzetkozi és a magyar szak-
irodalom szohasznalata sem homogén. Mig Robin G. Collingwood a kotdjeles hasznalatot vezette be, ad-
dig a késdbbiekben kétféleképpen irtdk és irjak, s a killonbség korantsem egyértelmiien fiigg a kiilonféle
diszciplinaris hagyomdnyoktdl (torténetiras, mlivészettorténet, irodalom- és kultiratudomanyok, szinhaz-
és performansz-elemzés, antropoldgia stb.), vagy a fogalom egyes elemeinek (re és enactment) kiilon hang-
stlyozasatdl: a hasznalatra az esetlegesség is erdsen jellemzd. Szerzdink az altaluk felhaszndlt szakirodalom
terminologidjahoz, eltérd fogalmi hagyomanyaihoz kapcsolddva vélasztottak egyik vagy masik véltozatot.
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foglalkozé ujrajatszasok torténetét tekinti at, és elemzi a legjelentésebb munkakat.
A sokszor inkabb torténeti jellegli, maskor erételjesebben miivészi re-enactmentek
»generacioinak” kiilonbségeit elkiiloniteni igyekezve foglalkozik a munkdk érzelmi
kérdéseivel, mérlegelve a mediatizacids, a pedagdgiai és a ,szoérakoztatdsi’ szem-
pontok altal felvetett problémakat. Boros Lili tanulmdnya azt hangsulyozza, hogy az
irodalmi muvek elemzésében érvényesitett bahtyini kronotoposz fogalma jol hasz-
nalhaté szempontokat kinal a mtvészi Gjrajatszasok id6- és térbeli vonatkozasainak
értelmezéséhez. A varos mint kultiraképzé elem alapveté szempontjanak dsszefiig-
gésében vizsgal — tdgabb miivészettorténeti kontextusba dgyazva — féképpen poszt-
szovjet témaju kelet-eurdpai muvészi Gjrajatszasokat.

A masodik szovegcsoport részint muvészettorténészi, részint alkotomuivészi
megkozelitései olyan magyar munkak elemzését tlizték ki célul, amelyek a MODEM
Re:Re kiallitasan voltak lathatok. Az interpretaciok megmutatjak, hogy az egyes mu-
vészi Ujrajatszasok miképpen helyezik a hangsulyt az emlékezet mediatizaltsagara,
illetve, hogy maga az alkotdi gesztus miképpen vilik kozvetitévé a multhoz, az alig
rekonstrualhat6 ,.eredethez”. Zuh Deodath a Mdrvdny utcanak, a Kis Varsé miivész-
paros el6szor 2000-ben a Miicsarnokban, majd 2023-ban a MODEM-ben kiallitott
dombormi-pozitiviének a rugalmas anyagbol ad6dé valtozasaira, a munka készité-
sétol eltelt idére és a tarolas fizikai vonatkozasaira, valamint ezek esztétikai kovetkez-
ményeire hivja fel a figyelmet. A ,degradalodas” folyamatanak vizsgalata mellett az
alkotast az épiiletstrukturak koltoztetésének (translatio) mtivészettorténeti kontextu-
saban is targyalja. Pettendi Szabd Péter muvészként a sajat munkairdl szdlva és azok
alkotoi folyamatat attekintve veszi szamba a miivészi Gjrajatszas szamos szempontjat,
s a miivészi praxis fel6l reflektal a medialitas és a strukturalitas elméleti kérdéseire.
Szolnoki Jozsetf a MODEM tarlatan kiallitott egyik munkajat, a rendszervaltas id6-
szakanak sajatos ,heraldikajaval” foglalkozé projektjét mutatja be és kontextualizalja.
Az intézmények homlokzatdn végrehajtott cimercserék, feliilfestések, és -ragasztasok
palimpszesztuszként jelenitik meg a hagyomanyt: az alkotd ezeket gytjtotte dssze és
allitotta ki matrix formdban, lehetdséget adva a befogadonak a rendszervaltas me-
ditativ Ujrajatszasara. Az el6zéekhez kapcsolodo két irds szintén magyar szerz6ségl
mualkotasokat elemez: ezek tobbségét, egyéb kiallitasokon kiviil, a kozonség ugyan-
csak lathatta a MODEM-ben, 4m nem a Re:Re tdrlatan, hanem egyéb alkalmakkor.
Afra Jdnos tag perspektivéju 4ttekintése az utdbbi harom és fél évtized magyar kép-
zOmuvészetének olyan munkdival foglalkozik, amelyek nem tekintik jarulékosnak
a textudlis elemeket, hanem az egyéb vizudlis mozzanatokkal egyenrangtian alkal-
mazzak. E nagy korpuszbol azokat az alkotasokat veszi szamba és elemzi egyenként,
amelyek a transzcendencidval, nagyobbrészt a kereszténységgel valo interakciot je-
lenitik meg: szent szovegekkel lépnek parbeszédbe és a létszférak kozotti hatarat-
lépésre tesznek kisérletet, vagyis a ritudlis ismétlés gesztusai feldl értelmezik djra a
tradiciét. A mitologikus hagyomdany miivészeti Ujrajatszasaival foglalkozik Kovacs
Edward tanulmadnya is, egy konkrét alkotast, Siili-Zakar Szabolcs Szisziiphosz cimi
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kisérleti videdinstallacidjat elemezve. A dolgozat azt mutatja fel, hogy ‘appropriation
art’ hagyomanyat is megidéz6 munka miképpen valik olyan sajatos transzformacio-
va, amely a mitikus figura alakjat a miivészi-muzealis kommunikaci6 kontextusaban
szitualja Ujra.

A tanulmdnyok kévetkezd blokkja a performativ muvészetek sokféle teriiletén
vizsgalja az Gjrajatszdsokat. Deres Kornélia a szinhdz, a kisérleti tanc, a body art, a
film, valamint mas mtivészeti agak és médiumok kozotti hatartertiletek néhany pél-
dajat elemezve foglalkozik a testek emlékezé funkcidjaval, és hivja fel a figyelmet a
performativitas és az archivalds viszonyara, a performanszok és szindarabok ujra-
jatszhatésaganak kérdéseire: egy olyan tudasatadas formajara, amely el6adas-koz-
pontt, médiuma pedig a cselekvd test. Fazakas Gergely olyan performativ aktusok,
illetve artefaktumok struktarajat igyekszik felallitani, amelyek részben vagy egészé-
ben altorténelmiek. Kontrafaktualis szépirodalmi és torténetirdi munkdkat, valamint
muvészi és amatdr Ujrajatszasokat elemezve mutatja be a pszeudo-historikus, vala-
mint a ,,mintha”-ujrajatszasok nemzetkozi és magyar példait. Fodor Péter, Lengyel
Zsanett és Urban Andrea kozos tanulmanya a kortars nemzetkozi popzene legjelen-
tdsebb alkotoinak multimedialis gyakorlatat (fellépéseinek, klipjeinek, koncertfilm-
jeinek zenéjét és koreografigjat, szovegeit és narrativ szerkezetét, a viselt 6ltozékeket
és a testi jelenlétet) vizsgalva foglalkozik a popkulturalis identitasok, imazsok, al-
arcok transzformalt ujrajatszasaval: a kolcsonzéssel és atalakitassal, a kimetszés és
az athelyezés technikaival, az Gjrajatszasok komplex rétegzddésével. Az eredeti és az
athelyezett-atalakitott 4j valtozatok jelentésmezo6i kozotti osszjaték felismerése teszi
lehetévé az értelmezés gazdagsagat, vagyis ez az esztétika ersen szamit a befogadok
vizualis emlékezetére, s6t, akar a rajongdk tovabbi ujrajatszasaira is.

Kétetiink tanulmanyainak utolsé csoportja a filmmuvészet és fotografia szem-
pontjabdl végiggondolhatd ujrajatszasokat veszi szamba. Ddnél Monika irdsa Radu
Jude, a kortars romadn film- és vizualis miivészet nemzetkozileg is elismert rendezdjé-
nek filmjeivel foglalkozik. Jude részint korabbi filmjeit strukturalja jra, részint pedig
masok filmjeinek egyes jeleneteit ismétli meg, vagy archiv anyagokat épit be, vilagha-
borus fotokat animal el6zményekként a sajat vizudlis konstrukcidiba. Ugy reflektél az
Ujrajatszasra mint testet bevono jelenségre, mint miifajra, mint gondolkodasi, emlé-
kezeti és pedagdgiai mddozatra, hogy kritikai perspektivakat teremt a kortars vizualis
kondicionaltsagunkra és multfeldolgozasi stratégidinkra vonatkozdan. Nagy Karoly
Zsolt kulturalis antropologiai megkozelitésbdl foglalkozik a ritusokkal. Az archai-
kus ismétlés tarsadalmi, néprajzi gyakorlatanak és a Mauss-féle test-technika fogal-
mi keretének 0sszefliggésében targyalja a fotografikus archivalas kérdését, példaként
Kunkovacs Laszlonak az eltiiné magyarorszagi ,,6sfoglalkozasokrol’, az atalakuld pa-
raszti tarsadalomrdl és a gesztusokban hordozott mimetikus emlékezetrél az 1960-
as évektol kezdve készitett nagyszamu fényképét elemezve. Tematikus szdamunk zaré
tanulmanyaban Toéth G. Péter az okigydsi Wenckheim-kastély 2022-re elkésziilt re-
konstrukcidjanak folyamatat és eredményét mutatja be, olyan szerzéként, aki maga is
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koncipialdja és megvalositdja volt a projektnek. Ezt az 6rokségvédelmi munkat azért
érdemes az Ujrajatszasok feldl elemezni, mert az épiilet muzealizalasa és emlékhely-
ként torténd reanimaldsa, vagyis a korabbi évtizedek soran kiiiresedett terek ,,ujratol-
tése” az egész processzus soran végig az épitészeti, belsdépitészeti, mikrotarsadalmi,
irodalmi hagyomanyok szoban és leirt szovegben, valamint fotokon és filmrészlete-
ken rogzitett narrativainak alapos figyelembe vételével tortént.

Bizunk abban, hogy a MODEM és a Debreceni Egyetem irodalmi intézete koope-
racidjanak, a két intézmény altal reprezentalt mitivészeti és tudomdnyos kozosségek,
valamint a konferencian résztvevd, illetve kotetiinkben publikald, szamos szakterii-
letet képvisel6 kollégak kozremitikodésének koszonhetden olyan kiadvanyt tehetiink
most kozkincesé, amely a 2023-ban megjelent kidllitaskatalégussal egyiitt koncent-
raltan képes megjeleniteni a mivészi Gjrajatszas kutatasanak legujabb eredményeit,
s hasznos kiindulépontja lesz a tovabbi elméleti vizsgalodasoknak, miivészeti mun-
kéknak, illetve muinterpretacidknak.

FazaxAs GERGELY TAMAS, KovAcs EDWARD, SULI-ZAKAR SZABOLCS
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Collingwood - Re-enactment
Hivok és kritikusok

A torténész, régész és filozofus Robin G. Collingwood teoretikus munkassagat a szél-
s6séges historizmus cimkéjével szokas ellatni. Ennek f6 oka az djraélés, Gjrajatszas
névvel illetett felfogas meghirdetése volt munkassaga kései korszakaban. Collingwood
re-enactment elméletének attekinthetetleniil béséges a kommentarirodalma, ebbdl —
a magam korlatozott hozzaértése okdn is - ezuttal csak néhdny markdns megitélésre
utalok majd.

Az Osszefiiggd torténetelméleti opus megirasaval Collingwood végiil adés maradt.
Elséként az 1939-ben kozzétett Onéletrajzaban fejtette ki a torténetirdsrol vallott sa-
jatos felfogasat, benne a re-enactment fogalmaval.! Ezzel egy idében irta az 1946-ban
posztumusz megjelentetett, és adott formdjaban a kétet szerkesztdje altal Gsszerakott
historiografiai konyvét.> A szerkeszt jovoltabol ebben helyet kapott az Epilégus, amely
valészintileg a Collingwood altal tervbe vett, kifejezetten torténetelméleti (és nem his-
toriografiai) munkahoz késziilhetett, mely mii azonban soha sem késziilt el. Az Epilogus
3. és 4. §-a az igazan dontd a mi szempontunkbol: el6bbi a torténeti evidencia, utdbbi
a re-enactment fogalmanak a kifejtését, az azok mellett sz6l6 érvelést foglalja magaba.
Ez csupan vazlat, de ennyi all rendelkezésiinkre, jollehet a Collingwooddal foglalkoz6
szakirodalom haszonnal forgatja ezen kiviil a szerzé kiadatlan kéziratait és tovabbi ira-
sait, foként a filozdfiai traktatusait.

Mirdl szdl a re-enactment elmélete? Collingwood éles kritikaval illeti a pozitivista
modszertan mellett elkotelezett akadémiai torténetirast, melyet egy metaforaval ir le:
szerinte az nem mas, mint oll6z6-ragaszto torténetiras. Ennek lényege, roviden szélva,
hogy kivonatolja és kombinalja a multbeli tekintélyek tanubizonysagait. A cél ezzel a té-
nyek megtalalasa, amelyekbdl fel lehet épiteni a multrél szdl6 torténeti beszamolot. Ez
a fajta torténetmondas annyiban kritikai csupan, hogy el kivanja donteni: igaz-e vagy
sem egy forras barmelyik (tény)allitasa. Az igy dolgozé szamadra az a kérdés azonban
nem tiinik kiillonésebben fontosnak, hogy mit jelent val6jaban a kérdéses allitas.

Collingwood ezzel a fajta torténetirassal szembesiti azt a masikat, az ugymond
igazi torténetirast, melynek miveldje kilép ,,az oll6zd-ragaszt6 torténetiras vilagabol
egy olyan vilagba, ahol a torténelmet nem a legjobb forrasok tanubizonysaganak ki-
masoldsaval, hanem 6néll6 kovetkeztetések levonasaval irjak”* Kiindulépontja szerint

' Robin G. CoLLINGWOOD, An Aubiography, London, Oxford University Press, 1970.
> Robin G. COLLINGWOOD, A tirténelem eszméje, ford. ORTHMAYR Imre, Budapest, Gondolat, 1987.
3 Uo., 324.
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minden torténelem a gondolatok torténete. Hogyan, milyen feltételek kozepette is-
merhetd meg a torténelem, vagyis a térténelmet mozgaté gondolat? Ennek egyik fel-
tétele, hogy a gondolat - a kiilonféle objektivaciokban — maradandé formaban jusson
kifejez6désre: ez egyarant lehet egy falmaradvany (példaul a rémai korbdl), vagy irott
szoveg. Tovabbi feltételként emliti Collingwood azt is, hogy a gondolat megismert
kifejez6dését értelmezd torténész djra tudja gondolni a bizonyitékban (evidencidban)
benne rejlé gondolatot. A dontd itt az, hogy a torténész a sajatjaként gondolja tjra
azt a gondolatot, melyet a mult gondolataként vélelmez, mert a bizonyitékokbdl ol-
vasta ki.* Jollehet ennek a két gondolatnak a kontextusa kiilonbézik egymastol: az
egyik tisztan multbeli, a masik — amely a multat ujragondolja - jelenbeli. Ebbdl a két
premisszabdl Collingwood azt a kovetkeztést vonja le, hogy ,,[a] torténeti tudds egy
multbeli gondolat Gjra-jatszasa (re-enactment) a jelenbeli gondolatok 6sszefiiggésébe
agyazddva (incapsulated), amely nekik ellentmondva egy t6liik eltéro térre korlato-
z0dik”> A két tér, vagyis a mult- és a jelenbeli egyarant valdsagos, egyik sem pusztan
képzeletbeli, 1évén hogy a torténész éppugy benne él 6nnon valdsagos életében, mint
ahogy a torténelmi aktor is, aki elgondolta akkori cselekvése targyat és annak iranyat.
Amikor a torténész ekként gondolja tjra valaki mas gondolatat, a sajat helyzetét gon-
dolja el ettél a multbeli gondolattol vezettetve.

Ez az itt csak sommas moédon bemutatott elgondolds 6lt azutan konkrét alakot az
A torténelem eszméje cimli munka 4. §-aban, ahol Collingwood elséként is elhatarolja
magat a torténeti igazsag korrespondenciaelméletétdl, amit 6 a kdpiaelmélet kifejezés-
sel illet, mondvan: ,,soha egyetlen tapasztalat sem lehet a sz6 szoros értelmében azonos
egy masikkal, igy a szandékolt viszony csak hasonlésagi lesz”® A tovabbiakban pedig
amellett érvel, hogy a kétfajta tapasztalat keletkezésének eltéré idobelisége nem gatol-
ja a valamikori gondolkodasi aktus késobbi felelevenithetdségét, mivel ,,[n]emcsak
a gondolkodas targya all mintegy idén kiviil, hanem a gondolkodas aktusa is: leg-
alabbis abban az értelemben, hogy egy és ugyanaz a gondolkodasi aktus eltarthat
bizonyos ideig, és a felfiiggesztése utdn ismét feléledhet”’ S kivalt azért is, mert nem
kozvetlen tapasztalatokrol (Dilthey-el szolva: élményekrdl) van itt sz6, amelyek vald-
ban mulékonyak, hanem tudatos reflexiokrol. Valaki mas gondolati aktusanak ilyetén
megismerése annak magunkban valé megismétlését feltételezi, amely ezaltal a mi sajat
gondolatunk is. Ez igy

nem az emlékezés mint olyan, hanem az emlékezés sajatos esete. [...] [A]z
emlékezés mint olyan csak jelenbeli gondolkodds a multbeli tapasztalatrol
mint olyanrél — barmi volt is ez a tapasztalat; a torténeti megismerés az
emlékezésnek az a sajatos esete, ahol a jelenlegi gondolkodds targya mult-

* COLLINGWOOD, An Autobiography, 111.

*> Uo., 114.

¢ COLLINGWOOD, A tirténelem eszméje, 348-349.
’ Uo., 352.
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beli gondolkodas, s a jelen és a mult kozotti szakadékot nemcsak a jelenlegi
gondolkodasnak az a képessége hidalja at, hogy a multra gondolhat, hanem
a multbeli gondolkodasnak az a képessége is, hogy feltdamadhat a jelenben.?

Annak érdekében, hogy egészen pontosan értsiik Collingwood elméletét a torténeti
megismerés kivanatos modjardl, szot kell ejteniink a kontextusok mindenhatdsagat
posztulalé masik elképzelésérdl is. Az 6néletrajz egy masik helyén Collingwood arrél
ir, hogy csak ugy kolcsonozhetd érvényes jelentés a mult bizonyitékainak, ha egy ak-
kori kérdésre adott valaszként tekintiink rajuk; ehhez ismerni kell azt a kérdést, amit
az allitas és a nyomdban jard cselekvés megvalaszolt. A torténész is folyton kérdez, ez
a gondolkodas lényege, a forras pedig ugy és akkor valik bizonyitékka (evidence), ha
meghatarozott kérdés osszefiiggésében tesz szert bizonyito erdre. Ez azt jelenti, hogy
mar azel6tt, hogy bizonyitékokat kezdenénk gytijteni, hatarozott elképzelésiink kell,
hogy legyen arrél, mit miért vizsgalunk. Amikor a térténész tjraéli a mult gondolatat
egy adott kérdés tekintetében, melyhez megkeresi az értelmezendd bizonyitékokat,
valdjaban a gondolat valamikori tényleges funkcionalis értelmét firtatja, amely kezé-
be adja a gondolat altal elinditott cselekvés racionalis okat.

Az itt roviden vazolt collingwoodi posztulatum utdbb egymasnak homlokegyenest
ellenkezd reakcidkat valtott ki, mint ahogy egyébként szdimos mas felvetésével is ez a
helyzet. A filozéfiai hermeneutika képviseletében megszolaléo Gadamer példaul ugy
vélte, hogy csak akkor igazithat el benniinket a torténeti megismerésnek collingwoodi
modszere a kérdésre adott valasz értelmének a megfejtésében, ha a cselekvések me-
nete, az elére elgondolt események tényleges lefolyasa mindenben tervszertien ala-
kul; ha viszont a cselekvések a nem vart kovetkezmények logikdja szerint mennek
végbe, akkor nem mutatjdk meg tobbé az eredeti gondolatot, az eltlinik méogiilitk.”
Ilyenforman, vallja Gadamer, ,a torténelem torténése altaldban nem mutat egybe-
esést a torténelemben allo és cselekvd egyén szubjektiv elképzeléseivel”'® S mivel a
»szovegek értelemtendenciai is messze tilmennek azon, amire szerzdjiik gondolt”, a
filozofiai hermeneutika altal kifejtett elmélet sem tart igényt a collingwoodi kérdés-
felelet megismerési logika hasznélatara, mivel e felfogas szerint ,,[a] megértés feladata
[...] elsésorban maganak a szovegnek az értelmére vonatkozik™' Emiatt sem val-
hat tehat Collingwood torténeti megismeréselmélete a hermeneutika épité elemévé

8 Uo., 359-360.

° Hans-Georg GADAMER, Igazsdg és modszer: Egy filozofiai hermeneutika vizlata, ford. BONYHAI Gébor,
Budapest, Gondolat, 1984, 260.

1 Do.

" Uo.
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vagy annak valamiféle kiindulépontjava, hiszen - ahogy Gadamer fogalmaz - a mult
gondolatat magaban ujraéld, azt Gjraélesztd jelenbeli torténész nemcsak rekonstrual,
hanem egyben tul is lendit benniinket az egyszervolt mult gondolati vildgan: ,egy
rekonstrualt kérdés sohasem helyezkedhet el sajat eredeti horizontjan beliil. Mert a
rekonstrukcidban leirt torténeti horizont nem igazan atfogé horizont. Ellenkezéleg,
6t magat is atfogja az a horizont, amely benniinket mint kérdezoket és a hagyomany
szavatol érintetteket atfog”.'> Ez a horizontok dsszeolvadasanak tana.

Gadamertdl eltéréen William Dray feltétleniil osztja Collingwood kérdés-felelet
és (az azzal Osszefiiggésben alld) re-enactment elméletét, amely szerinte a torténelmi
magyarazat konceptualizalasanak biztos alapjaul szolgalhat. A Dray altal raciondlis
magyardzatnak nevezett felfogds értelmében a torténész akkor magyarazhat meg ki-
elégité modon egy torténeti cselekedetet, ha tudja, hogy

a cselekvd milyennek hitte a helyzetét, [...] vagyis a terveit, a céljait, az indi-
tékait. A megértés akkor valosul meg, amikor a torténész latja, hogy az adott
személy az ismert meggy6zédések és célok fényében észszertlien cselekedett,
és igy a cselekedetet ,helyénvaloként” tudja bemutatni. [...] A magyara-
zat [itt] azt szeretné megmutatni, hogy a dolog, amit [az aktor] tett, a sajat
szempontjabol tokéletesen észszeri.”

Dray a sajat torténeti magyarazat-elméletének kifejtése soran Collingwood nyom-
dokain haladva posztuldlja, hogy a racionalis torténelmi folyamatokat a bizonyité-
kok (evidence) értelmezésével megismert, a torténész fejében ujraalkotott, tudatos
elképzelések iranyitjak. Vitathatatlan Dray-nek a mddszertani individualizmus mel-
letti elkotelez6dése, melyet azzal indokol, hogy az Gjraélés (ajrajatszas) collingwoodi
elképzelése egyaltaldn nem valamiféle pszichologizalas eredménye. Ha megismeriink
(megértiink) egy valamikori cselekedetet mozgatd valamikori gondolatot (szandékot
stb.), akkor nem feltételezziik, hogy a tett sziikségképpen vagy valészintileg a gon-
dolatbol kovetkezett, a pszichologiai determindcio elvének megfeleléen. Ez annyit
mutat meg szamunkra csupan, hogy a cselekvés maga racionalis volt, és pusztan a
racionalitasa folytan mindsiil szitkségszertinek. A racionalitds pedig itt egyszertien
abbol ered, hogy a tett elkévetdjének indokolt (észszerti) késztetése volt arra nézve,
hogy a dolgot (éppen igy) megcselekedje, és nem valamely mas racionalis megfonto-
lasnak engedve valassza az alternativ cselekvést vagy nem cselekvést.'

Miutan bemutattuk, hogy milyen szélsé pdlusok kozott mozog(hat) Collingwood
elméleti életmivének filozdfiai és torténetelméleti értékelése, némi figyelmet fordit-
hatunk a recepcio egyes arnyalataira is. Collingwood re-enactment fogalma, valamint

2 Uo., 262.

* William Herbert DRAY, A cselekvések torténeti magyardzatdnak tijragondoldsa ford. Haas Lidia = Tor-
ténetelmélet, szerk. GYURGYAK Janos, KiIsANTAL Tamas, Budapest, Osiris, 2006, II, 690-691.

" William Herbert Dray, Philosophy of History [1964], Upper Saddle River (NJ), Prentice Hall, 2002, 22.
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a kérdés-felelet cimen ismert premisszaja nem valamind eszme- és filozéfiatorténeti
iranyttiként kivant szolgalni megalkotéjanak kifejezett szandékai szerint, hanem alta-
lanos torténeti megismerési metodusként vart volna ra nagy szerep. Eleinte ezért ugy
értékelték azt, mint az intuitiv megismerési modszerre tett javaslatot. Ma mar tdbbnyire
nem erre gondolnak a kommentatorok, ha Collingwood elképzeléseit mérlegre teszik."

Collingwood nem torekedett egy hamisitatlanul hermeneutikai koncepci6 fel-
vetésére, jollehet megismerési elméletének teljes és rendszeres kidolgozasa végiil el-
maradt. De gatolta 6t ebben a preszuppozicidk, vagyis az eldfeltevések elmélete is,
melyet a magaénak vallott, helyesebben, amely a sajat leleménye volt. Mirél van sz6?
Olyan a priori kijelentésekrdl, amelyek arra adnak lehet6séget, hogy bizonyos kér-
déseket egyaltalan megfogalmazhassunk. Az un. abszolut preszuppoziciok, amelyek
valéjaban maximdk, vagyis nem szorulnak bizonyitdsra vagy cafolatra, a fogalmak
azon rendszerét alkotjak, amelyek a tapasztalat (beleértve a fogalmi gondolkodast)
formalis szerkezeteként szolgalnak, megszabjak a megtapasztalhatdt és a racionali-
san megfogalmazhatoét. Az abszolut preszuppoziciok mogott nincsenek tehat tovabbi
kérdések (elofeltevések), amelyekre ezek az allitasok valaszolnanak, szemben a relativ
preszuppozicidkkal, amelyek egy kérdéssor kozbiils6 elemeiként valaszokat hivnak
el6. Az abszolut preszuppoziciok ilyenforman hallgatélagosan tudomasul vett, talan
nem is tudatositott paradigmak, hogy Kuhn késébb kigondolt fogalmat alkalmazzam
r4, amely nagyon hasonlatos Collingwood ezen fogalomalkotdsahoz.'®

A preszuppozicié tandnak értelmében a valamikori kérdéseknek, melyekre vala-
mely allitds és/vagy cselekvés valaszként érkezik, kontextustol fiiggd jelentése van. Fo-
gas kérdés ezek utdn, hogy egy mas kontextusbdl kitekintve (valdjaban hatra tekintve)
hozza lehet-e férni autentikus moédon az eredeti kérdés tulajdonképpeni értelméhez.
Collingwood érzékelte az ebbdl a paradoxonbol adddéd gondolati nehézséget, ugyan-
akkor nem adott ra megnyugtaté megoldast. A gondolatok kontextusok (vagyis a
preszuppoziciok) altal diktalt érvényességét a kdzvetlen tapasztalatokra (élményekre)
igyekezett korlatozni, a racionalis gondolkodast viszont transzkontextualisnak nyil-
vanitotta. Ezzel pedig tagadta, hogy egy tan vagy allitas egyediil csak a sajat, vagyis
keletkezésének kontextusdban észlelve érthetd és értelmezhetd hitelt érdemlé mo-
don, kovetkezésképpen fel lehet tjra idézni, Gjra szinre lehet vinni egy masik kontex-
tus koriilményei kozott is. Mint irta, ,egy gondolati aktus tényleges bekovetkezésén
tul folytatddott is, felelevenithetd, avagy megismételhetd is anélkiil, hogy azonossagat
elveszitené”!” Miért? Nem masért, mert az a valaki, aki ujraéli masok korabbi ta-
pasztalatait, olyan tapasztalatok birtokaban van, amelyek , kell6képpen hasonlitanak

a szerz6éhez, s igy gondolatai szervesen kapcsolddhatnak sajat tapasztalatainkhoz”'®

!> Margit Hurup NIELSEN, Re-enactment and Reconstruction in Collingwood’s Philosophy of History,
History and Theory, 1981/1, 4-9.

' Robin G. CoLLINWOOD, An Essay on Metaphysics, London, Oxford University Press, 1940.

7 COLLINGWOOD, A térténelem eszméje, 366.

18 Uo., 367.

12



GYANI GABOR ® COLLINGWOOD - RE-ENACTMENT

Az itt érintett kérdés ma is égetd episztemoldgiai dilemma, amely kozvetleniil is
megszabja példaul a cambridge-i fogalomtorténet-iréi iskola egész szemléletmadjat,
elsésorban Skinnerét, és kivalt aktudlis, amikor az dgencia (a cselekvdség) fogalma
tolti ki a torténetirdi érdeklédés terét. Mindekozben élesen ellentmond azon nem ke-
vésbé népszert torténetszemléleti felfogasnak, mely szerint a mult a jelenhez képest
merében mas vilag, az a fajta idegenség, amely ezzel ki is valtja érdeklddésiinket.”
Louis Mink volt az, aki mar tobb mint fél évszazaddal ezel6tt ramutatott Collingwood
szemléletmodjanak erre a belsé ellentmonddasossagara.”

Belathatd viszont, hogy a torténelmi agensek intencionalis fogalmakkal leirha-
to cselekvései messzemenden indokoljdk a torténelmi magyardzatnak egy a fenti
elgondolashoz kotott fogalmat. S ebben a tekintetben Collingwood mindmdig ko-
molyan inspirdlja a gondolkoddsunkat. Az események bels6 oldalat feltarva a his-
torikus példaul rajohet egyes torténelmi megnyilatkozasok rejtett értelmére. Ennek
folytan ,tudta meg” a régész Collingwood is, hogy ténylegesen milyen célt szolgalt
a Britanniat Caledoniatdl (a mai Skdciatol) elvalaszté Hadrianus-fal, mi volt meg-
alkotoinak az eredeti szandéka vele: a hatarvédelem mellett — vagy éppen ahelyett
- a tiltott hataratlépések megakadalyozasa volt, lehetett a f6 funkcidja. Legalabbis ezt
az intencidt rekonstrualta a régész a fal megalkotojanal.”! Egy korabeli megszdlalas
vagy targyiasulod cselekvés (példaul a fal) értelme, vagy annak akkori funkcidja a neki
tulajdonitott eredeti értelem szerint hatdrozhaté meg a valésagnak megfelel6en; ezt
sugalmazza Collingwood altalanosité médon. Kérdés ugyanakkor, hogy elintézhetd
vajon ennyivel a torténelmi tettek mai értékelése, és meg lehetiink-e elégedve azzal,
hogy tisztaba jottiink a tettek mogott megbujo eredeti és valds szandékok szerinti
jelentéssel? Ezt illetden mar komoly kétségeink akadhatnak. A legt6ljebb vélelmezett
szandékra visszavezetett magyarazat és jelentéskolcsonzés nemegyszer vezethet ben-
niinket félre a torténelmi fejlemények funkcidjanak és sokoldalu hatdsanak értékelése
soran, ami pedig az apologetikus torténeti értékelés szamara is taptalajul szolgalhat.
Ez az egész kérdés a meghatarozott nézépontokhoz, adott esetben a torténelmi aktor
kizardlagos latoszogéhez kotott torténetirdi beszéd episztemoldgiai problémajat veti
tel, amellyel itt most érint6legesen sem tudunk foglalkozni.*?

A mult gondolatat megért6 (azt ezzel rekonstrudlo) torténészi megismerés lehet-
séges gyengeségét bemutatand6 példaul kindlja magat a masodik vilaghaboru alatti
eurdpai és benne a magyarorszagi zsidoiild6zés, st zsidomentés kérdése.> A zsido-
ildozés tekintetében, a jogi diszkrimindcidt illetden hazank nem jart kiilon uton a

Y Ehhez v6. GYAN1 Gabor, A torténeti tudds, Budapest, Osiris, 2020, 308-315. Collingwood és a Skinner-
féle cambridge-i fogalomtorténet-iras kozotti szoros kapcsolatra lasd uo., 86-94.

20 Louis MINK, Collingwood’s Dialectic of History, History and Theory, 1968/1, 3-37.

2! Lasd KELEMEN Janos, Collingwood historizmusa = COLLINGWOOD, A torténelem eszméje, 45.

22 A kérdés megvilagitasahoz vo. GYANI, A torténeti tudds, passim.

» Err6l b6vebben és altalanosabban: GYANT Gabor, Traumadrdma és reprezentdcié = A holokauszt nem-
zedékei, szerk. BARDOS Katalin, HELLER Maria, VOROs Kata, Budapest, Animula, 2024, 60.
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harmincas évek végétol ahhoz képest, amit mar korabban kovettek az eurdpai fasiz-
musok, kivalt a ndci Németorszag. A masodik vilaghaboru éveiben azonban, egyetlen
kivétellel (Kamenyec-Podolszkijba valé internalds esete) a magyar allamhatalom nem
nyult a német naci birodalom teriiletén 1941-t6l kibontakozé deportélas, gettokba és
lagerekbe zaras hatalmi eszkozéhez, amely az érintettek biztos és szornyt halalaval
jart. Erre majd csupdn az orszag német megszallasa utan keriilt sor. Adodik a kérdés,
hogy miért ez tortént? Mi tartotta vajon vissza a Horthy-féle, nem kevéssé antisze-
mita politikai kdzhatalmat ettdl a drasztikus [épéstol? S mi valtozott meg gyokeresen
1944. marcius 19-ével abban a tekintetben, hogy az intenciok ezuttal mar elvezettek a
deportalasokhoz, majd azok id6kozbeni leallitasahoz?

Egymasnak részben vagy homlokegyenest ellentmond¢é vélaszok sziilettek eddig
ezekre a kérdésekre, amelyek alkalmasak voltak a rendszert kritikusan, vagy ellenke-
z6leg, apologetikusan értékelé megitélésekre. Az intencionalista felfogast elényben
részesitd torténészek véleménye szerint mar akkor megvolt a szandék az elitben a
drasztikus eszk6zok bevetésére a zsidokérdést tekintve, amikor még hidnyoztak hoz-
za a kiils6, mondjuk igy: a strukturalis feltételek. Az ezzel ellentétes megitélés szerint
viszont a zsidok életének ilyetén id6leges megkimélése a politikai értékrend nem naci,
nem fasiszta jellegébdl fakadt, amely akkor valtozott meg csupan, amikor az orszagot
megszalld, a Harmadik Birodalomba betagolé naci Németorszag raszoritotta ezt az
elitet, hogy feladja az addig e téren kovetett politikajat.

S6t, még a zsidomentés ennél latszolag egyértelmiibb, az dagensek intencioja feldl
valé értelmezése is konnyen valhat ellentmondasossd. Mint tortént, amikor - egy
mostanaban megjelent monografia szerz6jének a sugalmazasa szerint — az akkori elit
egy bizonyos részének a tetten érhet6 szandéka is szerepet jatszhatott a dolgok ezen
alakulasaban; igy és ezen a médon kivantak (volna) biztositani vagyonuk és az egyéb
téren élvezett befolydsuk atmentését a minden bizonnyal alaposan atalakul6 haboru
utani uj vilagba.**

A valamikori, a térténelmi intencidkat és a cselekvést magat vezérl6 gondolatokat
(tapasztalatokat) ezen a mdédon rekonstruald, majd pedig a magyarazat tengelyébe
allit6 torténészi megismerés korantsem konnyiti meg tehat egy adott torténeti prob-
léma targyszerti megitélését, sét olykor az el6itéletes vagy csupan elfogult torténe-
ti értékelés szamadra szolgaltathat kell6 hivatkozasi alapot. Hiszen valamely dgensi
gondolatnak a Collingwood altal javasolt médon valé megismerése (Gjraélése), ha
sikeriil egyaltalan ez a fajta rekonstrukcio, nem feltétleniil ad arrél szamot, hogy mi
hogyan tértént ténylegesen, és mivel jart ez azok szamadra, akik megcselekedték, el-
szenvedték vagy barmi mas médon megtapasztaltak. S persze semmilyen formaban
nem szamol a nem szandékolt kovetkezmények sulyaval és jelentésképzé szerepével,
ami a hatratekint6 torténészi vizsgalddas gondolati sine qua nonja.

2 KeNDE Tamads, Embermentés, vagyonmentés, statuszmentés 1944-1945-ben Sztehlo Gabor emlékezeté-
ben, Pécs, Kronosz, 2023.
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SULI-ZAKAR SZABOLCS

A miivészi Ujrajatszas terei, helyei és tdjai

»1ény, hogy 1910 koriil a biztos tér dsszetort. Megszlint a tudas (savoir),
a tarsadalmi gyakorlat, a politikai hatalom jozan tere, a mindennapi
diskurzus tere mint az absztrakt tér, csakiigy mint a kommunikacio csa-
tornai és kozege; de a klasszikus perspektivikus tér és a geometria tere
is, mely a reneszanszban alakult ki gérég hagyomanyokon (Eukleidész
tanaibol és a logikajabol), s a nyugati mtvészetben és filozofidban tes-
tesiilt meg a telepiilés és a varos formajaban. Annyi megrazkddtatas,
annyi csapas érte, hogy ma csupan erétlen pedagdgiai realitasa létezik
- nagy nehézségek dran - a konzervativ oktatdsi rendszerben. Az euk-
leidészi és a perspektivikus tér mint referenciarendszerek megsziintek
olyan korabbi ’kozhelyekkel’ egyetemben, mint a varos, a torténelem,
az apasag, a zenei tonalitas, a hagyomanyos erkolcs stb., valdban donté
pillanat ez (Henri Lefebvre)

Jelen iras arra tesz kisérletet, hogy az els6dlegesen temporilis folyamatnak tekintett
mivészi ujrajatszasokat idobeliségiik helyett térszemléleti aspektusukbdl kozelitse
meg, a MODEM Modern és Kortars Muvészeti Kézpont Re:Re Miivészi tijrajatszds,
az ujrajatszds mijvészete* cimi kiallitasainak négy mozgdképes alkotasat elemezve,
ismert térelméletek, s6t az un. térbeli fordulat belatasainak alkalmazasan keresztiil.
Ugy vélem, hogy e kérdésfelvetés izgalmas adalékokkal szolgdlhat mind az egyes ma-
vek, mind a vonatkozd - egy b6 évtizeddel a kultarakutatas e divatjanak zenitje utan
ujra helyzetbe hozni szandékozo - kiallitds kapcsan. A MODEM emlitett tarlata a
muvészi Ujrajatszasok, vagyis az un. artistic re-enactmentek mitkodés- és létmaodjat,
antropologiai, szociokulturalis, (miivészet)torténeti és elméleti kontextusait kivanta
feltarni. Olyan sajatos, részvételen és egyiittmikodésen alapuld performativ eljara-
sokat (idézés, torzitas, adaptacio, imitacio, variacio, alteracio, iteracio, repeticio stb.),
amikor a miivész el6térbe allit egy mar lezajlott torténést, vagy megelevenit egy altala

' Henri LEFEBVRE, Production of Space [1974], transl. Donald NicHOLsON-SMITH, London - Oxford,
Blackwell, 1991, 11, 25. A szovegrész a sajat forditdsom: lasd SULI-ZAKAR Szabolcs, A térfelfogds tudo-
mdnyos és kortdrs miivészeti aspektusai a tércentrikus emlékmiivekben (DLA értekezés kézirata), Buda-
pest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2014, 30.

2 Re:Re, Miivészi tijrajdtszds, az vjrajdtszds miivészete, Debrecen, MODEM Modern és Kortars Mivészeti
Kozpont, 2023. aprilis 22. — szeptember 17. Kurator: SULI-ZAKAR Szabolcs.
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kozvetleniil nem tapasztalt, de a kulturalis emlékezethez hozzatartozd eseményt, eset-
leg ujrabeallit, uj kontextusba helyez egy (mii)targyat. Ekkor a multra valé hivatko-
zas nem pusztan a torténelem és a megtorténtek megerdsitése vagy épp oncélu ujra
at- és megélése, hanem az itt és most szempontjabol mindig masként hozzaférhet6
és megtapasztalhaté emlékkép és hagyomadny kritikai ujrafelfedezése is. A tarlat a
nagy narrativak monolitikussaga helyett elsésorban az elbeszélt térténetek pluralita-
sanak fontossgdra helyezte a hangsulyt. Igy a kiallits a globélis témék perspektiva-
jatol kozelitett a lokalis felé, a kollektivtdl indult és jutott el a személyesig. A Turner-
dijas Jeremy Deller Az orgreave-i csatdt Gjrabeallito, a miivészi Ujrajatszasok egyik
legtobbet hivatkozott alkotdsaval kezdett, a médiareprezentdcio kérdéseit feszegetd
Zbigniew Libera és Irina Botea Bucan munkaival folytatédott, a tarsadalmi és csaladi
vonatkozasu archivumok (Erhardt Miklos, Misota Daniel, Schuller Judit Fléra, Lola
Arias), majd a koztér emlékezetének vizsgalatat kovetden (Katharina Roters, Szolno-
ki Jézsef, Pettendi Szabo Péter) a vallasi ritualék (Téth Kinga), a kulturalis megidé-
zések (Ingela Johansson, Esterhazy Péter), végiil pedig a transzgeneraciés élmények
személyes feldolgozasaihoz és a maganyos életterek ujraszinreviteleihez vezette a la-
togatot (Hofgart Karoly, Tasnadi Jozsef, Bogos Lorand).

A korabbi kiiltoldi, féként performanszmiivészeti és multimedidlis akciok bemu-
tatasara vallalkozo re-enactment-tarlatokhoz képest a MODEM kiallitasa — szokatlan
moddon - olyan izgalmas léptékvaltasokkal operald installaciok (Kis Varsd, Takahiro
Iwasaki, B6gos Lorand) felvonultatasat kisérelte meg, amelyek medialis 6sszetettségiik,
technikai és anyaghasznalati sokféleségiik révén is szemléltették ennek a mivészeti
stratégianak a diverzitasat, valamint rakérdeztek az artistic re-enactment fogalommal
jelolt torekvések hatdraira, lehetéségfeltételeire is. gy a multimedidlis mivek ritmusét
installaciok tagoltdk a MODEM masodik emeleti nagylépékii kiallitoterében, melyek
a torténelmi események 6nkényes felidézései helyett egyéni és kritikai feliilvizsgalatok
voltak: a kollektiv emlékezet mozgdsitasara, a mult Ujraértésére és az emlékezéstechni-
kak ujragondolasara sarkalltak, a valoszert és a fikcid hatérteriileteit térképezték.

Az Gjrajatszas fogalma feltételez egytéle idobeliséget, iddben torténd eltolast, egy ko-
rabbi mozzanat kés6bbi eseménysorban megidézett folyamatanak feldolgozasat, arra
irdnyuld utaldst. Igy az id6 és a miivészi Ujrajatszésok kapcsolata értelmezhetd akér
az id6beli tavolsag szerint is, egyszer(ien annak jellege miatt, ugyanis az Ujrajatszas
az id6ben tavoli eseményekre, korszakokra vagy alkotasokra reflektal. Ezaltal az id6
mint fogalom 6sszefonddik az alkotasok ujrateremtésével vagy rekonstrukciojaval, a
mii pedig ebbdl kovetkezen segithet megérteni a kiilonb6z6 korszakok kulturalis és
torténelmi orokségét: egyrészt az Gjrajatszas altalaban valamiféle kontextusba helyezi
az eredeti eseményt vagy alkotast az id6 muldsaval, masrészt a mult megidézésével
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feltarja a tarsadalmi normak, értékek és perspektivak valtozasat is. Ennek megfelel6-
en a miivészi Ujrajatszasok lehetdséget nyujtanak az eredeti események vagy alkota-
sok atértelmezésére az 4j id6szak tarsadalmi kontextusaban, hangsulyozottan a jelen
perspektivajabol szemlélve azokat. Kijelenthet6 tehat, hogy a re-enactment mint ma-
vészeti forma olyan (ujra)értelmez6é megnyilvanulds, amely soha nem hoz 1étre valédi
ismétlést. Ezen temporalis sajatsagok mellett ugyanakkor legalabb ilyen relevansak
lehetnek az Gjrajatszasok spacialis jellegzetességei is.

A helyek, tajak és azok reprezentacioi irdnt a 20. szdzad masodik felében, majd
évszazadunk kezdeti évtizedeiben latvanyosan felfokozddott az érdeklédés. Bar a
tér, a hely és a tdj, valamint olyan, egészen friss fogalmak, mint a ,,mélytérképezés™
koriili fokozott siirgés-forgas korantsem ujkeletli, mégis, ha manapsag egyre inkabb
domindl a humanfoldrajzi szemlélet, abban dridsi szerepe van az un. ,térbeli forra-
dalomnak”. A 20. szazad masodik fele ,,150 éve az els6 alkalom,” - irja Edward Soja
- »hogy az emberek térben gondolkodnak azonos betekintéssel az id6rél és a torté-
nelemrdl”. A tér és az id6 egyenléségének lételméleti dllitasa alapveté momentuma
annak, amely végiil a térbeli fordulatta nétte ki magat.* A szemléletvaltas néha csupan
szemantikai, azaz terminoldgiai és metaforikus alapu, amely a ,,tér’”; a ,hely”, a ,taj”
és a ,térképezés” fogalmainak hasznalatdval fiigg Ossze, igy jelolve ki foldrajzi di-
menzidkat a kulturalis termelés lényeges szempontjaiként. Azonban a térbeli fordulat
ennél sokkal 6sszetettebb folyamat, amely magaban foglalja a térbeliség fogalmanak
és jelentdségének ujraértelmezését, hogy olyan uj perspektivat nyujtson, melyben a
tér minden aprd részében ugyanolyan fontos elem, mint az id6, valamint az abban ki-
bontakozd emberi torténések. Nemcsak azért relevans, mert minden térben torténik,
hanem azért is, mert kulcsfontossagu tudni, hogy hol torténnek a dolgok, hogyan
és miért. A tér és a hely fogalmai a kritikai gondolkodas kozpontjaba kertiltek, igy a
foldrajzi gondolkodas vitathatatlanul fontos szerepre tett szert az interdiszciplinaris
vizsgalatok megkonnyitésében, gazdagabb kontextusba helyezve ezzel a tarsadalmi
kapcsolatok és a kultura folyamatainak megértését.

A 20. szazad térbeli-tarsadalmi elméletei mar nem csupan a tér meghataroza-
sat emelték fogalmi készletiikbe, hanem a helyét, s6t a tajét is.> A tarsadalmi tér és

> A mélytérképezés a kialakuloban 1évé megkozelités a térképészet és a bolcsészet keresztez8désében,
amely a térbeli reprezentaciokat és magat az elbeszélések modjat is magaban foglalja. Célja a helyek ala-
posabb tanulmanyozasa jelentds mennyiségi foldrajzi adat feltérképezésével, tobb forrasbdl, beleértve a
szépirodalmat, a miivészetet, a torténeteket és az emlékeket.

* Lasd err6l Michel Foucautr, Eltérd terek = M. E, Nyelv a végtelenhez: Tanulmdnyok, eléaddsok, beszél-
getések, ford. SuTyAx Tibor, Debrecen, Latin Bettik, 1999, 147.

® Lasd Georg SIMMEL, A tdj filozofidja [1913] = G. S, Velence, Firenze, Roma: Miivészetelméleti irdsok,
ford. BERENYI Gdbor, Budapest, Atlantisz, 1990, 99-110; Joachim RITTER, A tdj: Az esztétikum funkcidja
a modern tdrsadalomban [1963] = J. R., Szubjektivitds, ford. Papp Zoltan, Budapest, Atlantisz, 2007,
113-144; Gaston BACHELARD, A tér poétikdja [1958], ford. BERECzKI Péter, Budapest, Kijarat, 2011;
Foucautr, 147-157; LEFEBVRE.
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hely 6sszefiiggésében — John Agnew szerint® — harom kitételnek kell teljestilnie ah-
hoz, hogy a tér hellyé valhasson: a konkrét hely megadhatja a valaszt a hol kérdés-
re a masholhoz képest; a lokalitds a tér tényleges alakjat jeloli, utalhat a szobaban
1év6 falakra vagy a varosokban fekvé parkokra és utcakra, valamint az ezzel egyiitt
jaré mindennapi tevékenységekre (munkara, szabadidére stb.); végiil a hely szelleme,
amelyen az emberek egy adott helyhez ftiz6d6 személyes és érzelmi kotddését értjiik.
Mindebbdl addddan a tér és a hely killonbozoségét a kovetkezoképpen fogalmazhat-
juk meg: a tér altalanos, tavolsagot jelent és jellemzden nyitott, mig a hely egyedi, azaz
a hatdroltat és a kozelit jeloli, ugyanakkor a térrel szemben konkrét jelentéssel is bir
szamunkra. Agnew szerint ezen ,konceptualis ikrek” eltérései csak egymashoz valé
viszonyukban definialhatok és értheték meg. A tér és hely egymashoz valé viszonya-
nak elemzését a 1épték és a méretarany fogalmai segithetik, relativizalhatjak. A 1ép-
ték — ellentétben a méretarannyal — nemcsak egy matematikai aranyszam, hanem az
egyén viszonyat is tartalmazo egység (haz, kert, szomszéd, varos, nemzet, kontinens
stb.). Igy a hely ontolégiai kérdés, hiszen kiilonb6zé mindségekkel és aktivitassal ru-
héazzuk fel bizonyos térbeli fogalmainkat.

A tér és hely fogalmi drnyalatait és jelentésbeli kiillonbségeit alapvetéen meghata-
rozza az ismeretelméleti iranyzat, melybdél megalkotasuk/megfogalmazasuk kiindul.
E dichotomia feloldasara tobb diszciplina, példaul a kulturdlis f6ldrajztudomany is
kisérletet tett: egyik, jellemzéen elegans — egyben vitatott — lehetésége a tdj fogal-
manak bevezetése volt, amely egyszerre jelenthet konkrét teriiletet, de a perspektiva
végtelen terét is jelolheti.” Denis Cosgrove legfontosabb allitasa az, hogy a tér és a hely
foldrajzi koncepcidja a tdj motivuman keresztiil vehet részt az intellektualis parbe-
szédben. A ,,t4j nem csupdn a vildg, amit latunk, hanem egy konstrukcio, a vilag kom-
pozicidja’, roviden ,egy ideoldgiai koncepcid”. Azaz a taj egyféle ,,latasmadd”, melyben
»az eurdpaiak magukrol és kapcsolataikrol reprezentaltak maguk és masok szamara
a vilagot”. A tdj ,a vilag kompozicidja és szerkezete”, amit ,ki lehetett sajatitani egy
6ndlld, individualis nézo altal, akinek a tér Osszetételén keresztiil és a geometria bi-
zonyossaga szerint a rend és a kontroll illuzidjat igérte”® A tdj a tulajdonosuk altal
szemlélt, kisajatitott birtok, amely rogzitheti és kontrollalhatja a foldet annak térképi
vagy tajképi reprezentacioin keresztiil gy, hogy a valésagban a tervezést és az épité-
szetet hasznalja. A t4j tehat egyaltalan nem semleges és tehetetlen, hanem tarsadalmi
és kulturalis jelentéssel és szimbolikaval bir - egyféle ,taj-ikonografia” A fokozottan
megjelend és tobb jelentésmodosulason atesett tajfogalom a reneszansz Itdlia és a 16.
szazadi németalfoldi kultarkor ,talalmanya’, egyféle individualis és szociokulturalis

¢ John A. AGNEW, Place and Politics: The Geographical Mediation of State and Society, Boston and Lon-
don, Allen & Unwin, 1987.

7 Denis COSGROVE, Social Formation and Symbolic Landscape, Madison (WI), Wisconsin University
Press, 1998, 85.

8 Uo., 13, 15.
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jelenség,” a hétkoznapi élet és a tarsadalmi idedl kapcsolatanak kulturafiiggo, jelleg-
zetesen nyugati megkozelitése.

Mindezeket a belatasokat és azok implikacioit szem el6tt tartva az alabbi gondo-
latkisérletekben négy — térszemléletében eltéré — mozgoképes alkotas dsszevetését ki-
sérlem meg, a foldrajzi-térbeli relevancidjuk aspektusabol. Minden miinek lokdcidja
van a vildgban, melynek ki kell fejeznie foldrajzi képzeletét, amelybdl ered.’ A Re:Re
tarlat esetében ezek a lokaciok kiilondsen érdekesek abbol a szempontbdl, hogy mi-
ként is vannak a vilagban.

A torténelem alternativ feltarasaban és elemzésében kiilondsen jellegzetes nemzeti
hagyomanyt taldlhatunk Nagy-Britannidban. Hihetetlen népszertiséggel, hobbisze-
riien terjedo (tarsadalmi) gyakorlat, hogy amatdr régészek ezrei kutatjak multjukat, a
rémaiak vagy Arthur kiraly kastélyanak nyomait hatso kertjeikben. Ha nem kutatjak,
akkor felidézik kiilonféle hagyomany6rzé események formajaban, vagy a témaban
késziilt szamtalan televiziomusor egyikét csodaljak. A vildghatalmi pozicidt, a jelen-
tds és dicsé mult lokalis és alulrdl szervez6d6 megélését, (torténelmi) ujrajatszasat
lathatjuk, amely jellemzéen nem foglalkozik lelkiismereti problémékkal, példaul a
gyarmatositas okozta generaciokon ativel tragédiakkal és traumakkal. Ezzel szem-
ben a tarlat els6, bevezeté mive, Jeremy Deller Az orgreave-i csata (Ki egyet sért,
mindenkit sért)'' projektje programadonak tekintheté mind a muvészi Gjrajatsza-
sok, mind a kiallitds, mind pedig a térbeli-tarsadalmi dsszefiiggések aspektusabdl.
A mu az angol munkasosztaly szdimara a mai napig érzékeny teriiletet boncolgat:
egy konkrét helyhez kotheté dramai, traumatikus eseményt idéz meg, pontosabban
ennek a korabban kiilonésen fontossa valt helynek a szimbdluman keresztiil tesz
lathatéva egy eseményt a jelenben. Deller alkot6i médszerére jellemzd, hogy kiilon-
téle szakértokkel, tuddsokkal dolgozik egyiitt, j, érdekfeszité tudomanyos és muvé-
szeti hataratlépéseket valositva meg. Olyan filmeket, installacidkat, performanszokat
és Ujrajatszott eseményeket hoz létre, melyek érzékenyen rezonalnak a tarsadalom
legkiilonb6z6bb csoportjainak sajatos életszemléletére és problémaira. Michael Mor-
ris, a muvet forgalmazé Artangel tarsigazgatoja szerint valojaban ez a gesztus ,egy
szelet tarsadalomtorténet, amit nem »rekonstrudltunk«, hanem »ujraéltiink«”.'2

® DREXLER Dora, Tdj és tdjértelmezés, Budapest, Akadémiai, 2010, 41-42.

'* Edward W. SAID, Orientalizmus, ford. PErR1 Benedek, Budapest, Eurdpa, 2000.

" Rendezte: Mike FiGais, késziilt az Artangel és a Channel 4 k6z6s produkcidjaban, 2001, vided, 62°.

12 Michael MoRrris, Making The Battle of Orgreave, 2002. https://www.artangel.org.uk/project/the-
battle-of-orgreave/ (Letoltés ideje: 2024. februdar 24. - a datum a tanulmdny valamennyi internetes hi-
vatkozasara érvényes)
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[1. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata, vided, 62} allokép, 2001. junius 17.

A nyolcvanas években a nyugati tarsadalmakban egy jelent6s korszakvaltas indult el.
Véget ért az indusztrialis preferencia a posztfordista gazdasagokon belill is, s valami
olyan, alapvetéen a szolgaltato szektorra épiilé gazdasag kezdett kibontakozni, ami-
r6] Castellsnek az aramlasok tereirdl és az informacio tarsadalmairdl sz6l6 irdsaiban
olvashatunk.” Globalis gazdasagi folyamatok keriiltek felszinre, 0j prioritasok fogal-
mazddtak meg, egyre siirget6bbé vélt a fenntarthat6 fejlédés, a kornyezetvédelem
kérdése. Az ipari termelésrdl, kiillondsen a nehézipar esetében, eltolédott a hangsuly a
tercier szektorra. A tarsadalmi-gazdasagi gyakorlatokban is alapvet6 eszkozzé valt az
informatika, az internet és a virtualitas vilaga. E folyamatoknak koszonhetéen nem-
csak a vdrosi tér, az urbanizacios tendencidk, de a tarsadalom szerkezete is megval-
tozott. Mint minden jelentds tarsadalmi valtozas, ugy ez az atrendez6dés is komoly
konfliktusokkal jart, s nem volt ez masképp Nagy-Britannidban sem. A Thatcher-
kormany strukturavalté gazdasagpolitikdjanak kovetkezményeként kezd6édtek meg
a brit banyaszok sztrajkjai 1984-ben." A banyaszok rendérséggel torténd iitkozetei,

3 Manuel CASTELLS, The Rise of the Network Society = M. C., The Information Age: Economy, Society and
Culture, Malden (MA) - Oxford (UK), Blackwell, 1996, I, 21.

! Castells a The City and the Grassroots cimi {rasaban a tiltakozo6 csoportok és a politikai mozgalmak
formaira osszpontositott. A — globalis tékefelhalmozas altal az dramlasok terében végbemené - folya-
matot a lokalis életmodd haldzati logika fennhatdsaga ala torténd bekertiléseképp irja le, ahol a helyet
végill megsemmisiti a tér. Manuel CasTELLS, The City and the Grassroots: A Cross-Cultural Theory of
Urban Social Movements, Berkeley (CA), University of California Press, 1983.
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valamint a banyabezarasok ellen kiizd6 egyezkedései a kormannyal tobb mint egy évig
tartottak, a legstlyosabb 0sszecsapas helyszine Orgreave falu volt, 1984. junius 18-an.
A harc az tizemhez kozeli mezén kezd6dott és a falun keresztiilgazold lovassagi roham-
ban tet6z6dott. Deller Az orgreave-i csatdja ezt az eseményt idézi meg, eredeti szerep-
16kkel és felkért statisztakkal. Mi{ivében kiilondsen fontos, hogy a hajdani 6sszecsapas
résztvevoit, az azota is egymas mellett €16 egykori banyaszokat és rendéroket kérte fel,
hogy jatsszak el a tizenhét évvel korabban torténteket, melyet filmre vettek. A film
készit6i az 1984-es eseményeket bemutaté dramai fotdkat vagtak ossze a 2001-es re-
konstrualt dsszecsapasok jeleneteivel és megrenditéen személyes vallomasokkal. A 800
szereplds produkci6 rendezdje Howard Giles volt, a torténelmi események rekonstruk-
cidjanak szakértdje és az English Heritage nevi 6rokségvédelmi szervezet program-
igazgatoja. Tobb szempontbol rendhagyd maga az alkotdi folyamat is, hiszen sem
az eseményt, sem a filmet nem Deller rendezte, ugyanakkor 6t jegyzik alkotoként.
Deller statuszat még bizonytalanabba teszi, hogy egyszerre szerepldje, szakértdje (?)
és (jra)alkotdja a csatanak. E bizonytalansagot erésiti a munka miifaja is, ami nem
miivészfilm, hanem egy TV-re optimalizalt, a BBC 4 csatornanak gydrtott film.

Az angol torténelmi hobbi esetében elsésorban miikedveldkre gondolhatunk, mig
Deller ujrajatszasaban helyi lakosok, az egykori csataban résztvevok szerepeltek (sta-
tisztakkal kiegészitve), de mégsem ez a legfontosabb kiilonbség a ketté kozott. Mig
az els6 esetben romantikus torténelmi jatékokrdl van szd, a masodikban egy fel nem
oldott, nem tul régi sokkrdl, a lokalis tarsadalomban €16 traumarol, mely egy konkrét
helyhez k6tédott. Ebben az esetben Deller célja az ujrajatszas altali megismerés és
gyogyulas eldsegitése volt.

A traumat kivaltd esemény alapvetd jellemzdje, hogy az meghaladja a minden-
napi élet tapasztalatat, s ezdltal nem illeszthetd Ossze az életrél addig kialakitott
értelemosszefiiggésekkel. A trauma létrejottéhez nem okvetleniil sziikséges az ese-
mény személyes elszenvedése, ugyanis a trauma tiinetei egyarant kialakulnak az al-
dozatban, de a szemtanukban is. S6t, az in. masodlagos traumatizaciétol az aldozat
kozeli hozzatartozoi, baratai is szenvedhetnek, amennyiben részesednek az adott sze-
mély traumatikus tapasztalatabodl. A traumakutatas megkiilonboztet egyéni és szocia-
lis traumat: a szocialis a tarsadalmi élet alapszovetére gyakorolt olyan hatas, amely ka-
rositja az embereket 6sszef(iz6 kapcsolatokat, és megkérddjelezi a kozosség érzését.'
Ebbdl a szempontbol nemcsak az egymas mellett €16 egykori banydszok és rend6rok
az érintettek, hanem azok csaladjai is, vagyis lényegében az egész kozosség. A trauma
addig tart, amig a negativ élményt a traumatizalt személy szavakka, torténetekké nem
alakitja. E torténet létrehozasat segiti el6 Deller alkotdtarsaival. Barmilyen meglepd,
ebben a folyamatban a miivész a komplex, dokumentumfilmes megkozelitésével jarul
hozza a meglehetdsen terhelt torténések participativ Gjrajatszhatésagahoz.

12 J6rn RUSEN, Trauma és gydsz a torténelmi gondolkoddsban, ford. KARADI Eva, Magyar Lettre, 54. szam,
2004. 6sz. Elektronikus formaban: https://epa.oszk.hu/00000/00012/00038/rusen.htm
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Mint arra mar utaltam, maga a mii dokumentacidja egy TV-film, amely elsésor-
ban a folyamat bemutatasara szolgal, s csak kozvetetten alkalmas az érintett kozosség
befolyasolasara. Az igazi traumatikus élmény feldolgozasanak szempontjabdl ugyan-
is nélkiilozhetetlen a hely, annak lokalis miliéje. Ennek eredményeképpen a tarsadal-
mi folyamatok nem jatszédhatnak le pontosan ugyanugy a kiilonb6z6 tér-idé kon-
textusokban. E tarsadalmi trauma sziikebb értelemben egy adott kozosséghez tapadt,
akik szamara a sztrajk csiicspontja, vagyis maga a csata valt az egész kozosségre nézve
traumatizal6 eseménnyé. Igy megéllapithatjuk, hogy a mult, az emlékezet és a trauma
is térbeliséggel bir. Ebben az esetben egy konkrét helyhez kotédik, melyet nagy valoszi-
nuséggel leghatékonyabban ugyanazon a ponton lehetséges feloldani. Sziikségképpen
ennek a nagy ,,konfliktuskezel6 tréningnek” is az adott falu hatdraban kellett lezajlania.
A helyekkel kapcsolatban Relph megfigyelése alatamasztja azt az elgondolast, hogy a
helyek tart6s identitdsa nemcsak azok fizikai koérnyezetén, hanem az ott végbement
eseményeken, valamint az egyének és csoportok altal azokhoz tarsitott jelentéseken
is mulik, melyeket az emberek tapasztalatai és szandékai teremtettek.'® Ebben az ér-
telemben Deller tarsadalmi akcidja mint miivészi esemény létrehozott egy emlékhe-
lyet, ami alapjat képezheti a lokalis tarsadalom megbékélésének. Ebbdl a szempontbdl
Az orgreave-i csatat tekinthetjiik Gjszerti emlékminek és emlékezethelynek is — hogy
meddig marad az, van és lesz-e utdélete, az mar elsésorban a helyi lakosokon mu-
lik. Nora megallapitasa szerint azonban az emlékezet makacs és szervezett kitermelé-
se, azaz torténelemmé valé atalakitasa ,,minden kozosséget arra kotelezett, hogy sajat
torténelmének ujjaélesztése révén ujradefinialja identitasat. Az emlékezet kotelessége
mindenkit 6nmaga torténészévé tesz”."”

Jeremy Deller Az orgreave-i csata cimii nagyvolument tjrajatszasaban a konkrét he-
lyen keresztiil, annak identitasat felhasznalva teremtette Gjra a szocidlis traumat okozd
eseményt, a lehet6 legtobb egykori résztvevd bevondsaval, a traumatikus esemény fel-
dolgozasa céljabol. Akcidjaval a — Agnew-i értelemben vett — hatalom terét identitéssal
bird hellyé, st tdjja valtoztatta vissza, vagyis — immar Cosgrove elgondoldsa nyoman
- egy olyan kornyezetiinket struktural6 és szimbolizal6 ideologiai konstrukcidva vagy
kulturalis képzetté, amit ki lehetett sajatitani egy 6ndlld, individualis néz6, vagy ebben
az esetben egy egész tarsadalmi csoport altal. Ugyanakkor, ha t4j és tajkép felfogasahoz
annak vizudlis és verbalis reprezentacidinak megértése és hasznalata sziikséges, akkor
fontos azt is felismerni, hogy Deller filmes képei nemcsak megjelenitdi, hanem egy-
ben alkotoi is maganak a ,,tdjnak” A film tehat ,,geografizalja” a kiilonféle panoptikus
politikai hatalmakat, a latszélag kiilonféle teriileteket és az eltéré id6t. Ha a muvek bi-
zonyos ,,helyek” abrazolasat kinaljak fel a nézének, amelyeket egyfajta imaginarius tér-
ben helyez el, akkor ezeken keresztiil viszonyitasi pontokat is hoz létre, melyek révén

16 Edward ReLPH, Place and Placelessness, London, Pion, 1976.
'7 Pierre NORA, Emlékezet és torténelem kozott: A helyek problematikdja, ford. K. HORVATH Zsolt = P. N,
Emlékezet és torténelem kozott, Budapest, Napvilag, 2010, 22.
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[2. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata a MODEM-ben. Foto: Vigh Levente (MODEM)

[3. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata a MODEM-ben. Foté: Vigh Levente (MODEM)
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orientalédni lehet. Ebben az esetben a képzémiivész munkdjat is kartografiai tevékeny-
ségnek lehet tekinteni, hiszen a térképészhez hasonloan fel kell mérnie, tanulmanyoz-
nia kell azt a terepet, amelyet megmunkalni, reprezentalni késziil. Meg kell hataroznia,
hogy az adott ,,tajnak” (megmutatandd anyagnak) mely sajatossagait fogja hangsulyoz-
ni és mely karakterjegyeit fogja elfedni. Azaz a miivész valogat és elrendez, kihagy és
hozzatesz, szétvalaszt és 6sszemos, hogy megteremtse a reprezentacié oénkényes for-
majat. Azonban e kortars tajképek térelbeszélési modja is tobbféle lehet, attol fiiggden,
hogy az adott alkotas hogyan lattat és mi hogyan tekintiink arra. De Certeau'® elkiiloniti
az utcai jarokel6 és a felhdkarcolobol letekinté ember nézépontjat, és a kétféle perspek-
tivahoz kétféle térelbeszélési gyakorlatot is tarsit: az el6bbi az ,,utvonal’, mig utdbbi az
un. ,térkép” tipusu leirast jel6li. Vagyis az utvonalleirasban leginkabb a tajolas dominal,
hasonléképpen, mint Walter Benjamin flaneur-je, aki szemlélédése soran atszellemit
dolgokat. Ezzel szemben a madartavlati, mondhatni isteni perspektivabdl torténd tér-
képleirasban a tedria, a latas, az értelmezés keriil el6térbe, a felillemelkedéssel, azaz az
egész atlatasaval tulajdonképpen értelemmel ruhazzuk fel az adott teret gy, ahogyan
csak egy mindentudd szerz6 képes ra. Az ilyen értelemben vett olvasas kozben maga
a befogado is ,,geografussa” valik, aki az ,isteni térképet” tanulmanyozza, deriti fel és
interpretalja.’” A képzémiivészeti kartografia a mélytérképezést, a térbeli reprezenta-
ciokat és magat az elbeszélések modjat is magaban foglalja, amennyiben egy narrati-
va mindig megmutatja 6nnén pozicidjat, orientacidjat, nézépontjat is, vagyis egyfajta
sajatos formaba 6ntott, értelemmel bird ,vilagot” reprezental.” Ugyanis mindenkinek
megvan, mar csak szarmazasabdl kovetkezéen is, az a sajatos perspektivaja, ,,polariza-
cioja’, mely az adott hely, az otthon ,,szellemébdl” taplalkozik. A boldogtalan korsza-
kokban vagyunk az egykori boldog korok ,,0sképszeri” allapotara, a miivésznek ezt
a térképét kell felrajzolnia, hogy kivezethessen a ,transzcendentalis hontalansagbol”*!

2.

Irina Botea Bucan Meghallgatds egy forradalomhoz* cimi videdjanak forgatasan,
Chicagdban, 2005 decemberében arra kérte az Egyesiilt Allamokban él8, roma-
nul nem beszéld egyetemi hallgatokat, tandrokat és civileket, koztiik torok, koreai,

'8 Michel DE CERTEAU, Séta a vdrosban, ford. Czirra Réka = Vizudlis kommunikdcid, szerk. BLASKO
Agnes, MARGITHAZI Beja, Budapest, Typotex, 2010, 355-367.

¥ LAszL6 Laura, Irodalom és kartogrdfia, Helikon, 2019/2, 133-134.

2 Robert T. TALLY Jr., Literary Cartography: Space, Representation, and Narrative, Paper presented at the
International Society for the Study of Narrative Conference, Austin (TX), 2008. Elektronikus formaban:
https://digital.library.txst.edu/server/api/core/bitstreams/7ad929b5-b968-4935-8e62-570394901ee5/
content

21 Uo.

2 Irina BoTEA BUCAN, Meghallgatds egy forradalomhoz, 2006, video, 22°49”.
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kanadai, kolumbiai és amerikai allampolgarokat, hogy jatsszak el az 1989-es roma-
niai forradalomrdl késziilt amatér videofelvételek és televizios kozvetitések képeit.
A Meghallgatas egy forradalomhoz (2006) cimli miivében a roman muvész az elsé
olyan jelentds politikai-tdrsadalmi eseményt idézi meg, amelyet el6szor kozvetitet-
tek él6 adasban, televizion keresztiil, feliilirva mindazt, amit addig a befogadasrdl
gondoltunk.” Az esemény médiatorténeti jelent6ségét tanusitja, hogy Vilém Flusser
fordulatként definialta a korabeli romaniai torténéseket, ahol ,,nincs tobbé valosag
a kép mogott. Minden valdsag a képben van”?** Baudrillard az elsé ,televizios for-
radalom” vonatkozasaban pedig azt allitotta, hogy az eseményekkel parhuzamosan
a tévében is zajlott a forradalom, és ezaltal az utca a studié kiterjesztésévé valt. Az
ilyen mértékben felfokozott szinhazi jelleg® azt is jelenti, hogy a romaniai televizids
forradalom ujrajatszasanak — dramatizalt, idegen nyelvbe atforditott, kiillonb6z6 te-
rekbe athelyezett — valtozatai a multbeli esemény ismételhetd teatralitdsat és teatralis
ismételhetdségét osztjak meg, mellyel nem eltavolitanak, hanem kérdések egész sorat
eredményezik.”® Vagyis felmutatjak, hogy nemcsak a szinpadiassag, a dramai beallita-
sok ismételhet6k, hanem maga az ismétlés aktusa is eredendden rendelkezik egyfajta
dramai karakterrel. A részvevok egy mar megtortént forradalom szerepére jelentkez-
tek, hogy dekonstrudljak a forradalom lelkesedését, és rakérdezzenek, az hogyan is
zajlik a jelenben. Ugyanakkor a mi a torténelmi esemény dekonstrukciéjat is elvégzi
az amat6r videdfelvételek és médiaképek rekonstrukciodjaval, ahol nem a térténelmi
események valdsagaval/hitelességével, hanem a televizios képek pontos ujraalkotasa-
val foglalkozik, egyféle metakommentarként. Megprobalja lemasolva tjrateremteni
az eredeti tv-adas technikai jellemzdit: szinek, kamerabeallitdsok, kép- és hangmi-
noség. A kettds képernybosztas, mely az eredetit és az Gjrajatszast is mutatja, tovabb
fokozza zavarodottsagunkat, folytonos pasztazasra, ugralasra kényszerit. Az idébeli,
kulturalis, s legf6képpen a helyszinbeli eltoldsok megnehezitik a viszonyitasi pontok
létrehoz4sat, melyek révén orientalodni lehetne. Igy az adott ,,t4jnak” (megmutatan-
doé anyagnak) sajatossagai, karakterjegyei is mintegy furan lebegnek. A sajatos pers-
pektiva, ,polarizacid’, mely az adott hely, az otthon ,,szellemébdl” taplalkozhatna, igy
lehetetlenné vélik, megképezve az dllandé otthontalansag terét.

» Jean BAUDRILLARD, The Timisoara Syndrome: The Télécratie and the Revolution, Columbia Documents
of Architecture and Theory, 1993, II, 61-71.

#Vilém FLUSSER, A TV szerepe a romdn forradalomban. El6adas A médiumok veliink voltak (A televizié
szerepe a romdn forradalomban) ciml symposionon (Mtcsarnok, 1990. aprilis 6-7.). Leirt valtozat: A
kozosségi tér kategoridi (a romdniai forradalom fényében), Belvedere, 1990/6-7, 4-6. Elektronikus for-
maban: http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/flusser.htm

» Azt hiszem, Lessing volt az, aki azt mondta: »A szinhdz célja, hogy novelje az egyiittérzést és a félel-
met«. Igy tortént, Ondk megkérdezik, vajon azok a holttestek, amiket lattunk, igaziak-e vagy sem? Hogy
Temesvaron a vizet tényleg megmérgezték vagy sem? Ezek rossz metafizikai kérdések. Az igazi élmény
a képben van. A kép mogott torténtek szamunkra semmi haszonnal nem birnak. A politikai magyarazat
tobbé mar nem érvényes. Nincs tobbé valdsag a kép mogott. Minden valdsag a képben van.” Uo.

26 DANEL Monika, 1989/Romdnia: Ujmja’tsza’s, archivum, torténelmi esemény, Hid, 2016/5, 5-30.
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[5. kép] Irina Botea Bucan: Meghallgatds egy forradalomhoz, vided, 22°49”, allokép, 2006.

Botea miivének id6beli (torténelmi) és helybeli (geografiai) eltoldsa, annak parhu-
zamos litkoztetése szamos ponton Ujralattatja az eredeti felvételeket: Gjrajatszasdban
a nok jelenléte lathatova teszi az archiv felvételek férfidominancidjat a dontési hely-
zetekben. A legmeglepdbb ugyanakkor taldn mégiscsak a Bukarest, Kolozsvar vagy
Temesvar helyett a Chicago utcdira razaduld, archiv roman mondatok, a roman for-
radalom szlogenjeinek kontextualis idegensége: ,Szabadsag!/Libertate!”; ,Igazsag/
Adevirul!”; ,,Szabad valasztasokat akarunk/Vrem alegeri libere!”. Botea ujrajatsza-
saban lenytigozéek azok a nehézségek, amelyek abbol fakadtak, hogy a résztvevék
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az Egyesiilt Allamok egyik nagyvérosénak tereiben romanul ismételték meg a dialo-
gusokat, amely nyelven egy szot sem tudtak. Mindezt pedig a torténelemolvasas ne-
hézségeinek metaforajaként, valamint a nyugati gyarmatositas elleni cselekedetként
is értelmezhetjiik.

3.

»~Hogyan abrazolhatjuk a nagy torténelmi pillanatokat: a nép lazadasat, egy rezsim
Osszeomldsat, a hatarok lebontasat?” — kérdezi Lola Arias, aki a szerepeket is felkinal-
ja amatOr szinészeinek. Arias sokoldalu alkoto, akinek munkassaga kiilonb6z6 hatte-
r{, eltérd torténelmi tapasztalatokkal rendelkezé embereket (haborus veteranok, volt
kommunistak, migrans gyerekek stb.) hoz dssze participativ szinhazi, filmes, irodal-
mi, zenei és képzémuvészeti projektekben. Dokumentarista szinhazi produkcidi a va-
16sag és a fikcio atfedéseivel jatszanak. Egyrészt a szinhdzban {ilve lehetdségiink ado-
dik bevonddni masok 6romteli vagy csalédott elbeszéléseibe, belegabalyodhatunk
azok Osszetettségébe, masrészt idonként szembesiilhetiink azzal, hogy sajat egyéni és
kollektiv torténeteink mennyire is esetlegesek és torékenyek, valamint, hogy milyen
valtozd és megoldatlan a tarsadalmi-politikai torténelmet jelenté bizonytalan és ve-
szélyes gépezethez val6 viszonyunk.”

A MODEM-ben - videéinstallacié formdjaban el6szor - kiallitott vided-trip-
tichonja az 1973-as athéni és a "89-es pragai barsonyos forradalmakat, valamint a
szintén ’89-es berlini fal leomldsanak ikonikussa valt tlintetését rekonstrudlja. 43,
30 és 26 év multaval az események helyszinén arra kérte az embereket, hogy emlé-
kezzenek vissza személyes torténelmiikre, és jatsszak ujra ezeket a kollektiv pillana-
tokat. A jelentkezok eldonthették, hogy kozvetlen szerepldi lesznek-e a torténések
Ujraszinrevitelének, s ha igen, milyen szerepet adnanak el szivesen, vagy csupan
néz6i kivinnak maradni a rogtonzott eléadasnak. Igy a kozonség egyszerre nézéje és
fszerepldje is az Gjrajatszasnak. Az el6addk spontan mod, probak nélkiil lépnek fel a
kamera el6tt, a szituaciot kapjak csak meg, a konkrét szoveg az el6adas eseményében
irédik, igy a performansz kimenetele sok szempontbdl kiszamithatatlan.

Marianne Hirsch posztemlékezet modellje szerint a kulturalis, kollektiv traumak-
ra, vagy akar a politikai valtozasokat atélt nemzedékek utdni generdciok tapasztala-
taira csak azon torténetek, képek és viselkedésmddok révén ,,emlékeznek’”, amelyek
kozott az adott kozosség tagjai szocializalddtak. A posztemlékezetnek a multtal valo
kapcsolatat tehat valdjaban nem az emlékezés, hanem a képzeletbeli belehelyezke-
dés, kivetités és teremtés szervezi.”® Akar ugy is fogalmazhatnank, hogy a felsorolt

¥ Lasd Tim ETcHELLS, Foreword = Lola Arias: Re-Enacting Life, ed. by Jean GRAHAM-JONES, Aberystwyth,
Performance Research Books, 2019, 9-11.

# Marianne HirscH, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture after the Holocaust,
New York, Columbia University Press, 2012, 106-107.
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[6. kép] Lola Arias: Meghallgatds tiintetéshez, videdinstallacio.
Fotd: Vigh Levente (MODEM)

The 9th of November was
traumatic beautiful.

[7. kép] Lola Arias: Meghallgatds tiintetéshez, vided, 4llokép, 2014-2019 (Berlin)
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imaginativ-kreativ muveletek az emlékezés aktusat ~ha nem is teljes mértékben, de -
eredendéen meghatdrozzak. Lola Arias projektjének célja, hogy gondolkoddsra 6sz-
tonozzon, hogy lehet6vé tegye azokat a dolgokat, amelyek nincsenek a lehetdségeink
skalajan, mert ha a valésagot 1j mddon érzékeljiik, akkor ezaltal taldn 4j valosagot
is teremthetiink. A tarsadalom hagyomanyaival, normaival és értékeivel foglalkozo
szitudcids-dokumentarista és részvételi szinhaza olyan tapasztalatokat és tudast koz-
vetit, mely értelemteremtd, valosagképzé erdvel rendelkezik. Ezek a beavatkozasok,
performativ gyakorlatok olyan tapasztalat- és jelentésmddosulasokat eredményez-
nek, melyek alkalmasak tdrsadalmi traumdk és valtozasok ujraidézésen keresztiili
feloldasara.

A Meghallgatds tiintetéshez a kollektiv emlékezettel, a politika mediatizaltsagaval,
a fikcid és a torténelem kapcsolataval foglalkozik. A bevonddé ujraélés performativ
gesztusai altal megviéltozik a viszonyunk a multhoz: ez mar nem olyasmi, amit a
konyvekben olvasunk, ugyanis amikor magunknak kell eléadnunk, amikor a testiin-
ket helyezziik bele a szituacioba, akkor megvaltoznak az érzéseink is a helyzettel kap-
csolatban. Hasonl6an, mint az emlékmtivek esetében: azok nemcsak a multra emlé-
keztetik a tarsadalmat, hanem az arra adott reakcidjukra is.

Deller lokalitasanak, Botea oszcillalé otthontalansaganak kulcsszerepe van alkota-
suk stratégidjaban, ahogyan Arias szinhdzi terének is. Ezen heterotdpia ugyanis képes
egyazon redlis helyen tobbféle, 6nmagaban Osszeegyeztethetetlen szerkezeti helyet
egybegyujteni,” az ennek kovetkeztében egymasra rétegz6do jelentések ugyanakkor
az id6 feldarabolasaval is jarnak. Vagyis egy heterokronia is megképzddik,* nyitasok
és zarasok rendszerei jonnek létre, elszigetelve, egyidejiileg azonban atjarhatéva is
téve azokat, ahol ,,a vilag nem annyira az id6n keresztiil kibontakoz¢ életként, hanem
pontokat dsszekotd és szalakat keresztez6 haloként tekint onmagara”’' A vilagrdl al-
kotott reprezentaciok térbeli viszonylatokban megképzddd gondolati szerkezetekbdl
allnak, ahol a tér politikai, tarsadalmi, és pszicholdgiai konstrukcid, amelyben hatal-
mi kijelentések és diskurzusok keverednek személyes vagyakkal, érzetekkel és élmé-
nyekkel. Az Arias altal el6térbe allitott toposzok mindségileg eloszlo, élményekkel és
érzelmekkel telitett helyek, amelyek tele vannak kitiintetett pontokkal, iranyokkal és
ereddkkel, Bachelard-i értelemben vett, megkonstrudlt ,,atélt terekkel” Igy az emlé-
kezet végs6 soron ,nem emlékezhet bergsoni értelemben vett idébeli folyamatokra,
csakis azoknak térbeli rogziiléseire. Az emlékek mozdulatlan képek, s minél jobban
rogziilnek térben, anndl pontosabbak”’> Bens6nk megismerésében Bachelard szerint
sokkal fontosabb tehat meghitt emlékeink térbeli lokalizaldsa, semmint a kiils6 élet-
torténet, melyet Arias akcidjaval teremt djra.

» FOUCAULT, 151.

3 Uo., 152.

31 Uo., 147.

2 SZENTPETERI Marton, Térpoétika: Irodalom és design a fizikai és kulturdlis terek hatdrdn, Helikon,
2010/1-2, 14.
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Az eddig elemzett alkotasokhoz képest Ingela Johansson munkdja bizonyos tekin-
tetben eltér a felvazolt térelméleti képletektdl, ugyanis az Andrej Mdridja® egy olyan
filmesszé Tarkovszkij svéd gyartasu, Aldozathozatal cim( filmjérdl, amelyet egy Svéd-
orszaghoz tartozo szigeten, Gotlandon forgattak 1986-ban, és amely mti(vek) esetén a
tajban tortént események csupdn a filmeken keresztiil férhetdk hozza. Azaz itt kizaro-
lag az imagindcid és a képsikok tereirdl beszélhetiink: mindkét ml a miivészi alkotds
terére mutat, igy egymashoz valé viszonyuk is e térben értelmezhet6. Az egykori film
t6szerepldje, Gudrun Gisladéttir izlandi szinésznd, Ingela Johansson megkeresésére,
harminc évvel a forgatas utan tér vissza a helyszinre lanyaval, Vera Illugadéttirral,
hogy megossza a film forgatasaval kapcsolatos emlékeit. A film egy sajatos értelme-
zése és tiszteletadds Mdria kozponti karakterének, a boszorkanynak, aki arra ren-
deltetett, hogy megmentse a vilagot a nuklearis katasztrofatol. Mindez Tarkovszkij
civilizacios kritikdjat tarja fel, mikozben a kulisszdk mogotti torténetek is napvildgra
kertilnek Gisladéttir egyedi szemszogébdl, a felidézés altal. A forgatékonyv archiv
anyagokra és az alkotd beszélgetéseire tamaszkodik a Tarkovszkij rendezésében részt
vevé nokkel, akiknek tapasztalatait Johansson donté fontossagunak itélte meg.

A visszaemlékezést a filmes montazstechnika szoévi Ossze az eredetivel.
A montazsolas alkalmazasaval az analitikus szétbontas és egy mas logikaju fogalmi
rend alapjan torténd szintetikus (Ujra)dsszeallitds, az idérétegek interakcidja valo-
sul meg, ami egyrészt analdgidkat, varatlan korrelaciokat és asszociaciokat teremt a
helyszinek, a targyak, a hangok és az intondacidk sorozatai kozott, masrészt egyes je-
lenetek megidézésével, Gjrajatszasaval a jelenbe rantva szamunkra is hozzaférhet6vé
teszi a mult torténéseit. [gy a narrativa kozéppontjéba az id6 és tér elérehaladasival
parosulo egzisztencidlis kérdések keriilnek, amelyeket a film készitésének emlékei
visznek elére. Az anya-lanya kapcsolat nemlinearis torténete egyike azon motivu-
moknak, amelynek célja annak felmutatasa, hogy az idébe vetve mindannyian egy
kollektiv, eldre tarto alakulds részesei vagyunk az id6 korkoros mozgasaban. A repeti-
tiv cselekvések, a skandindv mozi minimalista elemekkel operal, kompozicionalisan
mégis gazdag jellege gyakran hiv el6 formai képzettarsitasokat. Az idésikok egymas
mellé allitasa és egymasra helyezése akarva-akaratlanul az esetleges hasonlosagok és
kiilonbségek keresésére indithatja a néz6t. Mintha Tarkovszkij mtve a levego6, az at-
moszféra kolt6i univerzumaban manifesztalédna, mig Johansson munkaja az ismét-
16dések és ritmusok aramlasaiba oltott parbeszédekbdl allna. Amig Tarkovszkij az
atmoszféra légies terét, addig Johansson a térben lebeg6 targyak helyét ismerteti, a tér
univerzalis, eltavolitott és nyitott tavolsagat, mig a hely — még ha digitalis is - lokalis
valddisagat. A két film bemutatasanak parhuzamossaga ezen konceptualis ikrek egy-
mashoz valé viszonyaiban értheték meg. Ingela Johansson megidézése, Gjrajatszasa

% Ingela JoHANSSON, Andrej Mdridja, 2017, HD-video, 40’45”.
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ezaltal teszi személyessé az eredeti film absztrakcidjat, kozelivé téve és jelentéssel fel-
toltve azt szdmunkra, mely az Aldozathozatal tovabbi értelmezését, aktualizaldsat és
megértését szolgalja.

[8. kép] Ingela Johansson: Andrej Mdridja, HD-video, 40’45, allokép, 2017 (Tarkovszkij)

[9. kép] Ingela Johansson: Andrej Mdridja, HD-video, 40’45, allokép, 2017 (Johansson)
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[smétlés a megismétlodés ellen

Reenactment, holokauszt, dilemmak

Az 1980-as években Németorszagban sziiletett ellenemlékmitivek nemcsak magat az
emlékmi miifajit Gjitottdk meg, hanem arra is ravilagitottak, hogyan kézelitenek a
kortars muvészet eszkozeivel a holokauszthoz, az emlékezet fenntartasahoz. A kon-
ceptualis mivészet példaul a hidny tudatositasaval aktivalta az adott kozosség emlé-
kezetét — igy emlékeztetett az elpusztitottakra. Diana Popescu és Tanja Schult szerint
Esther Shalev-Gerz és Jochen Gerz eltliné emlékmtivének’ legjelent6sebb ,,tette”, hogy
a miibe beépitette a kozonség reakcidjat, a szemlélokbél, csendes tanukbol cselekvd
emlékezdket, aktiv résztvevoket formalt. Az alkotopar bizott abban, hogy a kozonség
telelds és aktiv mddon vilik ,tarsalkotéva”? Az emlékmiuallitasban fordulat tortént, s
éppen a holokauszttal 6sszefiiggésben.

Amikor a 2000-es években a reenactment jelentdsége a muvészetben megnétt,
részben lezajlottak, illetve zajlottak a holokauszthoz kapcsolédo vitak. Mérfoldko
volt a Probing the Limits of Holocaust Representation ciml konferencia (1992), az
ott elhangzo el6adasok tobbségét kiadtak az azonos cimi kotetben.” A vita ekkor a
posztstrukturalizmus, az un. nyelvi fordulat jegyében folyt. (Csaknem 15 évvel ké-
sObb mar etikai kérdések kertiltek el6térbe, ahogyan a Probing the Ethics of Holocaust
Culture* kotet jelzi.) Az 1990-es években kiilondsen Hayden White gondolatai valtot-
tak ki nagy ellenallast: a torténészt a holokauszt relativizaldsaval vadoltak meg.” Whi-
te lényegében azt mondja, hogy a torténészek a torténelmet ,,cselekményesitik’, elbe-
szélik, s az elbeszélésiiknek stilusa, narrativ szerkezete van, a tények nem beszélnek

! Esther SHALEV-GERZ, Jochen GERz, Emlékmi} a fasizmus ellen, 1986, Hamburg-Harburg. Tizenkét méter
magas, egy négyzetméter alapteriiletd tireges aluminium oszlop, dlomlemez boritassal. Alsé részén felirat,
német, francia, angol, orosz, héber, arab és torok nyelven: ,,Arra batoritjuk Harburg lakoéit, és a varosba
latogatokat, hogy irjak fel neviiket a mienk mellé. Ezzel elkételezzitk magunkat a tovabbi 6rkodésre. Ahogy
mind tobb és tobb név fedi be ezt a tizenkét méter magas, Slommal burkolt oszlopot, az fokozatosan egyre
mélyebben siillyed a foldbe. Egy nap teljesen eltiinik, és a fasizmus ellen allitott harburgi emlékmii helye
tires lesz. Végiil csakis mi magunk vagyunk azok, akik szembe tudunk szallni az elnyomadssal” Lasd James
E. Young, Az emlékezet szovete, ford. BEck Andras, Enigma, 2003/37-38, 192.

2 Diana L. Popgscu, Tanja SCHULT, Performative Holocaust Commemoration in the 21st Century, Holo-
caust Studies, 2020/2, 138.

® Probing the Limits of Holocaust Representation: Nazism and the ,,Final Solution”, ed. Saul FRIEDLANDER,
Cambridge (MA), Harvard University Press, 1993.

* Probing the Ethics of Holocaust Culture, eds. Claudio Fogu, Wulf KANSTEINER, Todd PRESNER, Camb-
ridge (MA), Harvard University Press, 2016.

> Wulf KANSTEINER, Todd PRESNER, Introduction: The Field of Holocaust Studies and the Emergence of
Global Holocaust Culture = Probing the Ethics of Holocaust Culture, 1-43.
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magukért.® Mivel a térténelemhez nincsen kozvetlen hozzaférésiink, a torténelemhez
is a nyelven, kozvetitékon at tudunk eljutni. S ez a holokauszttal kapcsolatban komoly
kérdéseket vetett fel. ,A torténelem posztstrukturalista poétikdja ugy kozeliti meg
a holokausztot, mint barmely mas térténelmi pillanatot, azt allitva, hogy maguk az
események nem valaszthatok el azoktdl, akik ezeket az eseményeket felidézik™ Az
(akkori) kortars mivészet, a posztstrukturalizmustdl nem fiiggetleniil, a holokausz-
tot a kozvetit6kon keresztiil, az id6 tavolsagabol vizsgalta, s magara a kozvetitore,
az emlékezet mikodésére, a mediatizaltsagra fokuszalt. A holokauszttal foglalkozo6
reenactment maga is része volt annak az intellektualis, kulturalis kontextusnak, ame-
lyet a posztstrukturalizmus, az emlékezet és térténelem, a mult irant megnévekedett
érdeklédés, a holokausztdiskurzus megujuldsa, a generaciévaltas, a hagyomanyos re-
alizmust felvalt6 4j mtvészi eszkozrendszer, az ellenemlékmi létrejotte alkotott.

Az els6 holokauszt reenactmentek a tdborok felszabaditdsanak szinte ,,mdsnapjan”
késziilt képek. A tomeges, nagyiizemi 6lés ,,munkamenetér6l’, a mindennapos kin-
zasokrdl ugyanis nem késziiltek képek, sajat gyilkos tetteiket nem dokumentaltak az
elkovetok. A koncentracids és megsemmisitd taborokrdl fennmaradt fényképeket
az SS biirokracia készitette (kivéve négy, a fogvatartottak altal, titokban megszerzett
géppel, titokban késziilt fényképet).® A taborok felszabaditasa utan a holttestek t6-
mege, az €l6 halottnak latszé emberek megrendité képei bizonyitékok voltak, de a
kovetkezményekrdl, és nem a hogyanrdl beszéltek. A felszabadult taborlakok meg
akartdk mutatni, mi és hogyan tortént a taborokban. Rekonstrualtdk, megmutattak
a kinzas, gyilkolds modjait, nem utols6 sorban a fényképezés, a megorokités, az ar-
chivalas érdekében. Megmutattak, ahogyan ,,tényleg volt”, mert csak 6k tudtak meg-
mutatni.” Ezeknek a reenactmenteknek a motivacidja és jelentése a hidnyzé infor-
macidk potlasa és megorzése. Ezek az Ujrajatszasok és a roluk késziilt fényképek a
konyvekbe, muzeumokba, filmekbe igy mentek at, mint eredeti események, ritkan
tiintetve fel, hogy valdjaban reenactmentek, vagy a haboru utani szimulaciok. Ah-
hoz hasonlé folyamat ez, ahogyan Nikolaj Jevrjinov megrendezte a Téli Palota ost-
romdt 1920-ban, majd Szergej Eisenstein 1927-ben megismételte, és October cimu
filmjében (1927) felhasznélta. Ezek a képek ma gyakran ugy funkcionaltak, ugy

¢ Hayden WHITE, A (Grténelmi cselekményesités és az igazsdg problémdja, ford. Joun Eva = H. W, A f6r-
ténelem terhe, Budapest, Osiris, 1997.

7 Keith MoxEeY, M{ivészettorténet ma: Problémdk és lehetdségek, ford. Tura1 Hedvig, Balkon, 2002/1-2, 11.
8 Georges D1p1-HUBERMAN, Images in Spite of All, transl. Shane B. Lirris, Chicago — London, The Uni-
versity Press of Chicago, 2003.

° Rachel E. PERRY, The Holocaust is Present: Reenacting the Holocaust, Then and Now, Holocaust Studies,
2020/2, 156.
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szerepelnek torténelemkonyvekben, mint az oktdberi forradalom dokumentumai.
Inke Arns ezt propagandacélokra késziilt reenactmentnek nevezi.'” A felszabadult
taborokban késziilt holokauszt reenactmentek azonban nem propagandacélbdl ké-
sziiltek. A korabbi rabok sajat testitkkel demonstraltak a torténteket. Rachel R. Perry
cikkében igy ir errdl: ,,mintha azt mondtak volna [a tulélék], hogy igy volt, latjatok?
Megmutatjuk nektek! Mintha kiforgattak volna Santayana hires aforizmajat (misze-
rint, akik nem ismerik a multat, arra karhoztatnak, hogy megismételjék azt), és azt
mondtak volna: »Akik nem ismerik a multat, azoknak megismételjiik«”.!" Ezeknek a
reenactmenteknek a motivacioja a hidnyzé dokumentum performativ po6tlasa, majd
tényképként archivaldsa. Rachel Perry szerint a korai reenactmentek az archivum
szdmdra késziiltek.

Perry kiilon csoportban, reenactmentként targyalja azokat a szinhdzi el6adasokat
is, amelyeket a talélok maguk jatszottak. Az 6nmagukat Gjrajatszé tulélok részvétele,
szerepeltetése is értelmezhetd reenactmentként, s véleménye szerint talélési, meg-
kiizdési stratégiat jelentettek. Ugyancsak korai reenactmentként értelmezhetéek azok
a fényképek, amelyeken a tulélék visszaveszik a tdbori csikos ruhdt, s ebben fény-
képeztetik magukat: az életben maradds megorokitésének aktusa ez, a talélok sajat
kontrollja.”> A megemlékezések is gyakorta zajlottak ugy, hogy a tulélok tabori rabru-
haban meneteltek, mintegy eleven emlékmiivet alkotva," s nagy nézékozonségiik is
volt. Erdélyi Lajos fotomiivész, holokauszttlélé megtartotta a csikos tabori ruhdjat,
ebben lathato tobb fényképén. A rabruhat ujra fel6ltve, emlékezésre és emlékeztetésre
is hasznalta, miel6tt a Washingtoni Holokauszt Muzeumnak ajandékozta volna."

10 Inke ARNS, A térténelem megismétli énmagat: Ujrajdtszds-stratégidk a kortdrs (média) miivészetben és
performanszban, ford. LAKO Zsigmond = Re:Re. Miivészi tijrajatszds. Az tjrajatszds mijvészete, szerk.
SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023, 31. - Hasonl6 torténete van a masodik vildghdbora
egyik emblematikus képének, az Iwo Jima elfoglalasa, a zaszlokit(izés képének. Lasd errdl példaul a Mai
Mano6 Héz blogjat: ,,A fotd torténetérdl szinte évente derill ki valami djdonsag, ami biztos; a képet Joe
Rosenthal az AP hirtigynokség fotdsa 1945. februar 23-an készitette Iwo Jiman a Szuribacsi hegycstcson.
Am pér draval elStte szintén késziilt egy fénykép; a vulkanikus hamuval boritott magaslaton egy szét-
16tt japan radarberendezés antenndjara tlizték ki azt a USS Missoula szallitohajordl szarmazé amerikai
zaszlot, amit Louis R. Rowery érmester, a Leatherneck katonai magazin tudésitdja 10.37-kor fényképe-
zett le. De nem ez lett a vilag egyik leghiresebb felvétele” https://maimanohaz.blog.hu/2019/10/22/ismet_
ujrairtak_a_vilag_egyik_leghiresebb_fotojanak_tortenetet?token=65086383edc3ac88137470ad70ac9959
(Letoltés ideje: 2024. janudr 28. - a datum a tanulmdany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

" PERRY, 157.

12 Barbie Zelizert idézi PERRY, 167.

3 Uo., 166.

14 Koszonom Erdélyi Lajos orokoseinek a kozlési engedélyt, valamint Erdélyi Lajos lanydnak, Tamara
Segalnak a kovetkezd torténetet: ,, Apdmat meghivta az Englewood, New Jersey zsidé iskoldja, Moriah
School of Englewood, hogy beszéljen a deportalasarol... Akkor az én lanyom 7-8-ikos volt, és Apam bevit-
te a ruhdjat az osztalyba. Ott kivalasztott egy fiut, aki akkora volt, mint 6 15 évesen, amikor deportéltak...
és feladta a ruhdjat a gyerekre. Teljes csend lett” (e-mail, 2024. februér 6.)
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[1. kép] Erdélyi Lajos édesapjdval, Erdélyi Emillel, Marosvasarhely, 1945.'

© Erdélyi Lajos 6rokoseinek szives engedélyével

[2. kép] A koncentracids taborokra emlékez6 tomeg, Marosvasarhely, 1946. méjus 3.'°
© Erdélyi Lajos 6rokoseinek szives engedélyével

5 ,Tizenot honapos gettd- és KZ taborbeli élet utdn ismét Marosvasarhelyen. A Nagyallomasrdl a la-
kasunk felé vezet6 titon megallitott minket Kantor ur, a fétéri fényképész” ERDELYT Lajos, Tuilélés: Egy
fotogrdfus visszaemlékezése, Budapest, Zachor Alapitvany, 2012, 193.

‘¢ ,Hazatéréstink utdn tiz honappal, 1946 méjus 3-4n a véros fterérél gyalogmenet indul a Koronkai uti
téglagydr felé. Az emlékez6 tomeg élén harom, a koncentréciés taborok csikos rabruhdjat meg6rz6 volt
deportalt. Koziiliik balrol az elsé dr. Erdélyi Emil” Uo., 199.
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Wanda Jakubowska, aki maga is talélé volt, Az
utolsé dllomds (1948) cimu filmjében auschwitzi
rabtarsait szerepelteti: a filmet magaban a taborban
forgattak (erre tobb mint negyven évvel késobb
Stephen Spielberg a Schindler listdja forgatasakor
mar nem kapott engedélyt). Jakubowska kritikusai
filmjének hitelességét, szigoru realizmusat emel-
ték ki és értékelték,"” ennek kdszonhetden késébbi
filmekben dokumentumbetétként is hasznaltak -
maga Jakubowska ,para-dokumentumfilmnek”
nevezte munkajat.'® Ekkor, azaz néhany évvel a ha-
bort utdn még nem alakultak ki ,,szabalyok” sem
a torténeti, sem a miivészi feldolgozasok vonatko-
zasaban, s nem folytak vitak az abrazolas lehet6-
ségeirdl, esélyeirdl, figyelembe veendo korlatokrol,
s6t tilalmakrol sem. Jakubowska filmje épp ennek
a nyelvnek - a holokausztabrazolas ikonografiaja-
nak - a kialakitdsaban jitszott szerepet.'” Es épp
ezért van jelent6sége annak is, hogy Balazs Béla
(aki 1948-ban a Film Polski, a lengyel allami film-
tigynokség mivészeti tanacsaddja volt) lelkesedett
a filmért, ugyanakkor mar ekkor érzi, hogy ezeket L
az eseményeket nem lehet igy dbrdzolni, mint egy (3. kép] Erdélyi Lajos: Moriah School
klasszikus tragédiat, komédiat vagy akar regényt.” of Englewood, New Jersey, 2002.
Ezekben a formakban, amelyeknek motivacidja s © Erdélyi Lajos 6rokaseinek
funkcidja a kozlésvagytol a dokumentaldson at a szives engedélyével
megemlékezésig, emlékeztetésig terjedhet, van
egyfajta emancipatorikus lehetdség is. Hiszen ezt a tulélok immar nem kiszolgaltatott
helyzetben, hanem sajat akaratukbdl, 6nmaguk hajtjak végre.

Georg Mosse szerint*' a haborus reenactmentek vonzereje is részben abbol a vagy-
bdl fakad, hogy a haboruk oOrokségét kontrollaljak, iranyitasuk alatt tartsak a

ey /

'7 Bosley Crowthert, a The New York Times kritikusat idézi Tina WASSERMAN, Monstrous Daisies:
Reenacting Auschwitz in Wanda Jakubowska’s Ostatni Etap, Holocaust Studies, 2018/1, 95.

18 JTakubowskat idézi WASSERMAN, 96.

¥ Uo.

2 Balazs Bélat idézi WASSERMAN, 98. Baldzs Béla Jakubowskahoz németiil irt leveleit magyarul nem ad-
tak ki. Err6l lasd Stuart LIEBMAN, Béla Baldzs on Wanda Jakubowska’s The Last Stop: Three Texts, transl.
Stuart Liebman, Zsuzsa BERGER, Slavic and East European Performance, 1996/3, 64-70. A kéziratot a
Magyar Tudomanyos Akadémia Konyvtardnak Kézirattdrdban 6rzik. Ms 5021/102. A leveleket angol
forditasban Stuart Liebman adta kozre idézett cikkében.

2 Georg Mosse-t idézi Dora APEL, Historical Reenactment: Romantic Amnesia or Counter-Memory? = D.
A., War Culture and the Contest of Images, New Brunswick, Rutgers University Press, 2012, 52.
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részvevok. A taborok felszabaditdsa utdn késziilt tdbori reenactmenteknek is része,
hogy a tulélék maguk akarjak megmutatni, mi tortént velitk. Ugyanakkor nemcsak a
vildg tudomasara akarjak hozni, hogyan tortént, hanem sajat cselekvoképességiiket is
gyakoroljak, sajat integritasukat is helyreallitjak: ,Mi tudjuk, mi megmutatjuk, veliink
mar ezt nem lehet”* A korai tdbori reenactmentek az elmondas vagyardl tantskod-
nak, és abba a gondolatkérbe illenek, amit David Cesarani fejtett ki, azaz, hogy nem
hallgattak a tulélék, nem a némasdg uralkodott. A fent érintett reenactmenteket is
ebbe az Osszefliggésbe helyezném: az dldozat vagya, hogy a vildg tudomast szerezzen
a torténtekrol. A tanu, taléld beszélni akart, mas kérdés, hogy meghallgatasra talalt-e.

Amikor Collingwood torténészként a pozitivista térténelemszemlélettel szemben
azt javasolta, hogy ha igazan meg akarjuk érteni a torténelmet, Gjra kell gondolnunk,
yjra kell jatszanunk (reenact) a torténelem szerepléinek gondolatait, akkor azt akarta
potolni, ami a torténelembdl kimaradt, amit nem lehet csupdn a tényeken keresztiil
elérni. A torténelmi képzeletet, s6t az érzelmeket kell mozgdsitani. Ahogyan Inke
Arns megfogalmazta, az absztrakt torténeti tudast eleven emberi érzelmekkel lehet
megtolteni a reenactment segitségével.” A torténeti ujrajatszasok a torténelem ér-
zelmi fordulatat (affective turn) is jelzik, az egyén a torténelmet személyes fizikai és
pszichologiai tapasztalatként élheti at.*

Mikézben az oktatasban és a muzeumokban ez az atélés, az un. ,edutainment” je-
gyében ma mar elfogadott gyakorlat lett a reenactment, amivel szérakoztatva tanita-
nak, térténelmi szimulaciokkal bevonjak a latogatdkat, a holokauszt reenactmentekkel
mas a helyzet. A kutatdk, torténészek, a holokauszt muzeumok fenntartasokkal kezelik.
Rachel Perry idézi a Washingtoni Holokauszt Muzeum 4éltal kiadott, oktatoknak sz6l6
segédanyagot, amely a holokauszt reeanactmentet nemkivanatosnak, leegyszertisit6-
nek, trivializalonak tekinti.”® Thomas Laqueur ugyanezen a véleményen van, izléste-
lennek tartja, mivel a szenvedés szimuldcidja nemcsak leegyszerdsit, trivializal, hanem
- ami ennél joval veszélyesebb — nyersanyagot adhat a holokauszttagadok kezébe.*®

A 2000-es évek mivészi reenactmenijtei irdnyitottak a figyelmet ezekre a korai, a
telszabaditott taborokban késziilt fényképekre is, amelyeket csak utolag, visszatekint-
ve neveziink reenactmentnek.” Ezekrdl a fotokrol, ha bekeriiltek a holokauszt képi
kanonjaba, nem jelolték meg, hogy reenactmentek. (A kortars muzeoldgia, az Impe-
rial War Museum példaul, mar ezt megteszi). Nagyrészt azonban nem lettek bel6litk
ikonikus, kanonizalt képek. Ennek okat Barbie Zelizer*® abban latja, hogy szemben a

22 PERRY, 157.

2 ARNs, 41.

# Vanessa AGNEw, History’s Affective Turn: Historical Reenactment and its Work in the Present, Rethinking
History: The Journal of Theory and Practice, 2007/3, 301.

2 PERRY, 153.

2 Thomas LAQUEUR, The Holocaust Museum, The Threepenny Review, 1994/Winter, 30-32.

¥ PERRY, 172.

28 Zelizert idézi PERRY, 167.
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halottak spektakularizaldsaval, a taléléket aktiv, fizikailag is tevileges emberekként je-
lenitik meg. A tlél6k nem passziv, nem traumatizalt aldozatok, hanem a tudas ataddi.

A korai holokauszt reenactmentek célja, motivacidja tehat a dokumentalas, a
traumafeldolgozas és a megemlékezés volt. A reenactment az €16 emberi testen ke-
resztiil emlékezik. A holokauszttlélok sajat teste archivumként Orizte a veliik tor-
ténteket, ezeket az ujrajatszasokat a sajat test mintegy hitelesitette. Akkor, amikor a
masodik, tobbedik generacié hasznalja a reenactmentet, akdr a torténelmi jrajatszas
terepén, akdr a miivészetben, a 2000-es években, mar mas a helyzet.

De pontosan hogyan és mihez segit ekkor a torténeti vagy mtivészi reenactment, a
holokauszttal dsszefliggésben? A holokauszt megértéséhez, esetleg a trauma feldol-
gozasahoz, a kozos gyaszhoz, a holokausztemlékezet ébrentartasahoz? Hogyan 6szt6-
noz cselekvd, aktivalo részvételre? Mit ad ez a megkdzelités, amit mas nem tud adni?
Milyen dilemmakat vet fel? Ahogyan Kamila Baraniecka-Olszewska megfogalmaz-
ta: lehet-e minden a reenactment targya?* Lehetnek-e olyan torténelmi események,
amelyeket ,,nem szabad” a miivészi Gjrajatszds targyava tenni?

»A kilencvenes évek elején [...] az emlékezet mélyrdl feltoré és magaval raga-
d6 hullama végigsoport az egész vilagon.™ A 20. szazad végén megnovekedett az
érdekl6dés az emlékezet és a tortelem, valamint a ketté kapcsolata irant: az emlé-
kezetkutatasok a holokausztemlékezetre is hatottak, sét az allitdas meg is forditha-
td, a holokausztnak hatalmas szerepe volt a memory boom létrejottében. A 1990-es
évekre, majd a 2000-es évekre a holokausztdiskurzus alaposan atalakult. A lehet-e
egyaltalan abrazolni, van-e a mtivészetnek ehhez joga kérdéseket felvaltja a hogyan.
Nemcsak a holokausztdiskurzus, hanem a kortars mtivészet kérdései is atalakultak.
A nyelvi fordulat és a posztstrukturalizmus vitai utan a 2000-es években a hatalom, a
performativitas, az 4j médiumok, a mediatizaltsag kérdéseivel foglalkoztak a mtivé-
szetben is. A kortars miivészet gyakorlatai, stratégiai és a holokausztdiskurzus atala-
kulasa talalkozott. A holokauszt egyéni emlékezetbdl kulturalis emlékezet lett. A ho-
lokausztot koveté nemzedékek, kozvetlen tapasztalatok hijan, kozvetitokon keresztiil
szereztek tudomast a torténtekrol. Vagyis magaval az emlékezettel, az emlékezet mu-
kodésével, a mediatizaltsaggal, a kozvetitokkel foglakoztak.’

¥ Kamila BARANIECKA-OLSZEWSKA, World War 11 Historical Reenactment in Poland, London, Routledge,
2022, 154.

% Pierre NORA, El6sz6 a magyar kiaddshoz = P. N., Emlékezet és torténelem kozott: Vilogatott tanulmdnyok,
ford. Haas Lilla, K. HORVATH Zsolt, LajTar L. Laszl6, NEMETH Orsolya, TOTH Réka, Budapest, Napvilag,
2010, 8.

31 Errél 1asd James E. Young, At Memory’s Edge: After-Images of the Holocaust in Contemporary Art and
Architecture, New Haven and London, Yale University Press, 2000.
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Mar csak a generacids valtas, az id6beli tavolsag okan is mas kérdéseket lehetett,
kellett feltenni. A harmadik-negyedik generacio arra reflektal, ahogyan megmutattak
neki, ahogyan értesiilt a torténtekrol, ahogyan azt mas kulturalis termékek mar fel-
dolgoztak, vagyis a mediatizaltsagra. Kozvetleniil a habort utan a torténészek altala-
nosabb szempontokat vizsgaltak, igy kezdetben a nagy strukturat, hiszen azt kellett
megérteni, hogyan torténhetett egyaltalan meg. Ezért a figyelem arra fordult, hogyan
épiilt ki a fasiszta rendszer, hogyan johetett létre az autoriter személyiség. Ahogy az
id6 haladt, a vizsgalat fokusza is modosult. Miért voltak olyanok, akik ,,normalis”
idokben, normalisan viselkedtek, ,kiilonleges” id6kben viszont engedelmesen ko-
vették a parancsokat, s akar oltek is? A generacios tavolsag novekedésével a lazado,
68-as generacié tagjai, a ,tettesek” utddai ilyen jellegli kényelmetlen kérdéseket tet-
tek fel. A fasizmus vonzerejérol beszélni, az elkovetdkkel valo (dtmeneti) azonosulas
a miivészetben (vagyis kontrollalt koriilmények kozott) szubverzionak mindsiilt, és
példaul olyan mérfoldkének tekinthetd kiallitas ellen, amilyen a Mirroring Evil** volt,
tiintet6k tiltakoztak, moralisan elfogadhatatlannak tekintették a kiallitast. Kialakult
egyfajta holokauszt etikett. Eszerint vannak olyan megkdzelitési mdodok, amelyek
nemkivanatosak, kvazi tiltottak.”> Ennek jegyében megfelel6 komolysaggal és mélto-
saggal kellett hozza kozeliteni, bizonyos miifaji hatarokat nem léphettek at, példaul
a komédiat, vigjatékot nem tartottak kivanatosnak a holokauszt abrazolasara. Az élet
szép (1998) cimi film vagy Zbigniew Libera Lego koncentrdcios tabora (1997) kap-
csan kialakult vitak fékuszaban is ez allt.**

Hayden White kifejti, hogy az altala , modernistanak™ nevezett torténelmi
események, amilyen példaul a holokauszt is volt, tobbé nem kozelithetéek meg
a torténetiras, a realizmus hagyomanyos eszkozeivel: ,tény és fikcio, cselekvd és
szenvedd, szdszerinti és metaforikus, alany és targy™* vilagos elkiilonitése nem le-
hetséges, s6t nem is megfeleld az ilyen események abrazolasara. Felbomlik benniik a
tér-idé-cselekmény egysége — Balazs Béla is ezt érezte meg fentebb emlitett Wanda
Jakubowskahoz irt levelében. Ha ez igy van, akkor a multat felforgatd, a klasszikus

2 ANDRAS Edit, Tiikrot tartani a gonosznak: Beszélgetések a New York-i Zsidé Miizeum kidllitdsdrdl, MG-
ért6, 2002. majus 22; UO., Tiikrot tartani a gonosznak: Beszélgetés a New York-i Zsidé Muizeum kidllitd-
sardél, Miért6, 2002. junius 21.

3 Terrence Des Press ,,parancsolatait” idézi Ernst van Alphen: ,,1. A Holocaustot a maga totalitasaban,
egyediilallé eseményként kell megjeleniteni, mint specidlis esetet, a torténelem feletti, alatti vagy téle tavol
es6 6nallo birodalmat. 2. A Holocaust megjelenitése a lehet legpontosabban és leghivebben ragaszkodjon
a torténések tényeihez és kontextusdhoz, azt semmiképpen ne véltoztatassa meg vagy manipuldlja, még
miivészi szempontokra hivatkozva se. 3. A Holocausthoz gy kell kozeliteni, mint komor vagy egyenesen
szent eseményhez, azzal a komolysaggal, mely kizar minden olyan valaszt, amely elhomalyosithatnd bor-
zalmassagat vagy meggyalazhatna halottait” Ernst VAN ALPHEN, Szerepjdtékok és jatékszerek, ford. BECK
Andrés, Enigma, 2003/37-38, 46.

3 Uo., 53-54.

% Ez Hayden White-nak egy sokat vitatott és értelmezett jelz6je, ami killonsen muivészeti osszefiiggés-
ben nem szerencsés, mivel itt mds értelemben haszndlatos.

3¢ KANSTEINER, 18.
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harmas egységet megbolygato, teret és id6t kibillentd, multat és jelent egymasba folya-
t6 reenactment elvileg igazan alkalmas volna a holokauszt megkozelitésére. Mégsincs
igy. Collingwood a térténelem jobb megismerése érdekében tartotta sziikségesnek a
torténelem ujra-elképzelését, a torténelmi képzeletet. A reenactment, akar torténeti,
akdr muvészi értelemben beszéliink rola, nem egyezik meg az egykori valdsaggal,
ez lehetetlen volna, a reenactment sziikségképpen beavatkozas a multba. A torténel-
met bizonyos fokig atirjik a reenactmenttel. Atirjak gyakran azért, mert a torténelmi
ismeretek hianyosak, a hianyokat, hézagokat kipdtoljak a képzelettel, a hallhatatlan
hangokat hallhatéva teszik. De atirja maga a megidézett esemény és a reenactment
kozott eltelt id6 is. Az atiras a holokauszttal kapcsolatban, amelyet a valésaghoz a
lehet6 leghivebben kell megkozeliteni, ugy, ahogyan tényleg tortént, elfogadhatatlan
mind a kozvélekedés, mind a torténészek szemében. A jatszas szénak raadasul van
egy konnyedséget, jatékossagot és hamissagot implikdlo konnotacidja, a jaték, az el-
jatszas szinészkedést, azaz szinlelést, tehat hiteltelenséget implikal.

A kortars muvészet kritikai stratégiai akkor és ott mikodnek, ahol van egy ko-
z0s alap, egy konszenzus, ahol egyértelmi, hogy nem a holokausztot tagadjak vagy
relativizaljak, hanem azt illetik kritikaval, ahogyan kezelik, ahogyan miikodik a me-
diatizaltsdg, ahogyan bekeriil a holokauszt a szérakoztatéiparba, vagy a turizmusba,
vagy olyan kontextusokba, amelyekben {iizleti szempontok domindlnak. A harma-
dik-negyedik generaci6 reenactmentjei nem (vagy nemcsak) a mult megértésének
Uj modjat keresik és kinaljak, hanem ramutatnak a folyamatossagra is mult és jelen
kozott. A holokausztot sem tekintik a multba zartnak.

Az a kovetelmény, hogy a multat ugy megmutatni, ahogyan az tényleg volt, a ho-
lokauszt esetében tul dramai, nem lehet vele direkt szembesiteni.’”” A holokauszt — a
zsidok Osszegytjtése, taborokba deportaldsa, megolése — legsulyosabb pontja a halal.
A haldl, amelyrdl sajat élményiik nem lehet az él6knek, és még a tuléldknek sem.
A halalt tulélni lehet - eljatszani, ujrajatszani nem. Ez az, amit a miivészetnek a ho-
lokauszt etikett jegyében érintetlentil kell hagynia. Masként fogalmazva, a legborzal-
masabbat, a haldl mélyét lathatatlansagban kell hagyni, a gazkamrak belsejérdl nin-
csenek tanuvallomasok, képek, bemenni izléstelen, tabusértés. Ezt tébb film mégis
megtette, koztiik Spielberg a Schindler listdjdban.

Dora Apel szerint a progressziv, kritikus, gyakran szubverziv reenactmentek a
kortars miivészetben valdsulnak meg.*® Az abrazolhatdsag, a megjelenités etikajanak
kérdése azonban sosem tiint el a holokauszttal kapcsolatban. Hogyan és mire hasz-
naljak a reenactmentet ezek a nem ritkdn szubverziv munkak akkor, amikor a holo-
kauszthoz fordulnak?

7 Ernst VAN ALPHEN, The Performativity of Provocation: the Case of Artur Zmijewski, Journal of Visual
Culture, 2009/1, 83.
% APEL, 47.
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A tanuk kora utan, amikor mar nincs kit megkérdezni, az Gjrajatszasok segithetnek a
torténelmi képzelet aktivalasaban, utéemlékezetként miikodhetnek, emlékezni segit-
hetnek arra, amit az utédok maguk nem éltek at, amikrdl nincsenek sajat emlékeik.
Ezek a holokauszttal foglalkoz6 reenactmentek a jelenben aktivaljak a biintudatot,
a szembenézést, megmutatjak a mult és a jelen kozotti folyamatossagot, azt, hogy a
mult nem mult el. Néhdny példa, mire hasznaljak, mit mutat meg a reenactment a
holokauszttal kapcsolatban.

Hatdrathdagasok, provokdciok
Santiago Sierra 245 m® (2006) cimfi installaciéjaban gazt vezetett a Kéln mellett fekvo
pulheimi, miivészeti hasznalatra atadott egykori zsinagoégaba, ahovd gazmaszkban
egy tlizolto kiséretében mehettek be az érdekl6dok. A gazt hat aut6 kipufogéjabol
vezette be a zsinagdgdba, azaz viszonylag konnyen létrehozhato, hazilag is 6sszebar-
kacsolhaté gazkamrat készitett. Sierra nem a latogatok tlir6képességének hatdrait fe-
szegette, hiszen 6k biztonsagos koriilmények kozott ,,jatszottak Gjra” az elgazositast.
Nem lehet tudni, hogy a ,,gazkamraba” bejutasért sorba allo, nagyszamu ,,érdekl6d6”
vajon mit akart atérezni, ujrajatszani — talan ezuttal tulélni halalt, vagy az aldozat
érzéseit, valami izgalmasat atélni. A miivészetbe transzponalt kisérteties holokauszt-
latvanyossagot nagy érdeklddés fogadta, de a zsid6 kozosségek tiltakoztak ellne. Si-
errat azzal vadoltak, hogy latvanyossagot csinalt a gdzkamrakbdl, ezzel trivializalta a
holokausztot. Amire ¢ azt felelte, nem gazkamrat csinalt, hanem egy olyan miivészi
munkat, amelynek a témdja a gdzkamra.” Vagyis Sierra megprobalta a miivészetet
véddernyoként hasznalni. A tiltakozasok hatdsara Sierra egy hét mulva mégis bezarta
az installacidjat. Németorszag az a hely, ahol egyaltalan megcsinalhatta projektjét,
még ha csak egy hétig is, ott, ahol az elkovetSk és azok leszarmazottai éltek, és a mult-
tal, a sajat blinnel val6 szembenézés ritka keménységgel folyt. A blinds nemzet tagjai
bemennek sajat biliniik terébe a zsido szenvedést atélni. Sierra megmutatta az at nem
léphetd hatarokat, azt a fesziiltséget, amely a kiméletlen szembenézés és a holokauszt
kialakult etikettje kozott huzodik. Egyrészt bement a gazkamrak belsejébe, s ezzel
a legerésebb tabut lépte at, masrészt a multtal valo szembenézés hatdrait feszegette.
Arthur Zmijewski sok munkdjéban Gjrajatssza vagy -jatszatja szerepldivel a mul-
tat, traumékat. Ujrajatszdsaiban a résztvevék belépnek az éltala létrehozott helyzetbe,
amit aztdn Zmijewski miikodni enged, varatlan fordulatok torténhetnek, de 6 maga
is befolyasolja az eseményeket. Fogocska cimi videdjaban (1999) meztelen emberek
kergetik egymast egy egykori gazkamraban. Pontosabban, a film fele egy lengyel haz
pincéjében lett felvéve, a masik fele pedig egy meg nem hatarozott koncentracios tabor

3 Artist Wants to Scrap Gas Chamber Installation in Germany. https://www.dw.com/en/artist-wants-to-
scrap-gas-chamber-installation-in-germany/a-1940071
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egykori gdzkamrajaban.** Zmijewski is bemegy a gizkamra belsejébe, ahol meztelen
emberek, férfiak és nék vannak, 0sszevisszasagban, a halal helyszinén. Ahogy maga
irja: ,Vizudlisan nagyon hasonld a két helyzet. Ezuttal azonban semmilyen rossz nem
tortént. Tragédia helyett artatlan, gyerekes jatékot latunk. Olyan ez, mint valami kli-
nikai pszichoterapia. Visszatér az ember a traumahoz, ami a komplexus kialakulasa-
hoz vezetett. Ujraalkotja, majdnem gy, mintha szinhdzban lenne*! Kurbli (2000)
cim{ fotésorozatiban egy auschwitzi talél tanuvallomésa alapjén Zmijewski maga
jatszik Gjra egy a tdborokban embereken végzett orvosi kisérletet: a megorokitett ese-
mény egy irott dokumentum vizualis Gjrajatszédsa, megmutatasa. O maga fekszik a
vizsgaldasztalon mezteleniil, felhuzott labakkal, az orvos szerepét pedig egy fiatal né
jatssza. 80064 cimi videodjaban (2005) a 92 éves Jozef Tarnawat, Auschwitz tulél6jét
meggydzi, hogy erdsitse meg, tetovéltassa ujra a karjan 1évé szamot. Az egykori al-
dozat eldszor beleegyezik, hogy megerdsitsék a szamat, majd meggondolja magat, de
Zmijewski nem enged, nyomést gyakorol r4, az id8s férfi pedig feladja, nem tud el-
lenallni: rossz nézni a holokauszttulélével szembeni verbdlis erészakot, az aldozattal
(egy gyenge, erkolcsileg esendd emberrel) szembeni egyiittérzés hidnyat. Ugyanakkor
Ernst van Alphen hivja fel a figyelmet Jozef Tarnawa néhany mondatara, miszerint 6
teljesen aratlanul keriilt Auschwitzba, s hogy bar tudott az ilyen tdborok létezésérdl,
miel6tt 6 maga odakeriilt volna, nem érdekelték. Van Alphen szerint két lengyel, két
generaci6 konfrontal4dik, és Zmijewski azért gyakorol nyomast az id6s férfira, hogy
a haboru alatti kozombosségére kapjon magyarazatot. A szam ujratetovalasaval nem
az emlékek zsilipje nyilt fel, hanem a jelené. A 80064 az ellenallasra képtelenséget, a
konformizmust mutatja meg a jelenben, a kozombosséget a multban. A reenactment
azzal provokal, hogy az dldozat makulatlan tisztasagat és a néz6 sztereotip aldozatké-
pét ingatja meg, mikozben Zmijewski masodszor is aldozatté teszi.

Rafat Betlejewski Egd Istdllé (2010) reenactjében Jedwabne® emlékezetét idézte
tel: egy Osszetakolt pajtat felgyujtott, amelybe el6zbleg papirdarabokat kiildhettek be
azok, akik szimbolikusan részt akartak venni a reenactmentben, és azt irtak a lapok-
ra, miért (kell, hogy) érez(ze)nek bilintudatot a lengyelek a zsidok ellen elkovetett
buntetteik miatt. A kozonség nézte, a vélemények pedig megoszlottak, mi sziikség
van a mult felkavarasara. Kritizaltak, mondvan, a helybeliek feje felett jatszédott le,
valaki eljott a varosbol, és ,,moralis megtisztulast” akart nyujtani, mikézben latva-
nyossagot csinalt, s a kozonséget provokalta, s nem aktivalta.

Reenactment az azonosuldsért
Ahogy Inke Arns Rod Dickinsont idézve fogalmaz, mediatizalt vildggunkban az

* VAN ALPHEN, The Performativity of Provocation, 85.

A Artur ZMyEwWsKL, If It Happened Only Once It's As If It Never Happened, ed. Joanne MYTKOWSKA,
Warsaw, Zacheta National Gallery of Art, 2005, 152.

21941-ben Jedwabnéban a falu lengyel lakoi zsid6 szomszédaikat egy pajtdba Osszegytijtotték és rajuk
gyujtottak.
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»igazi’, eredeti, valodi tapasztalatot megszerezni mar nem lehet, ugyanakkor a
reenactmenttel fel lehet idézni valddi érzéseket és empatiat.*’ Sanja Ivekovic Rorbach
projektjében (2005) eleven emlékmtivet allitott a roma holokauszt dldozatainak, amikor
a deportalt romakrdl késziilt fényképet mai szereplokkel megismételte, Gjrajatszatta.
Reenactmentje az dsszegytijtott, deportalt romdk helyébe képzelteti a mai, €16 résztve-
voket, egymasba mossa a kiilonboz6 idésikokat. Ivekovic munkaja nem Iépett at tiltott
hatarokat: a helybeliek és néhany egytittérzé értelmiségi részvételével pusztan szeliden
ramutatott arra, hogy az egykori iildozottek helyében mi is tilhetnénk, barki valhat
diszkriminacid targyava. Ivekovic empatiat, figyelmet ébresztett azzal, hogy ,életre kel-
tette” a holokauszt hattérbe szoritott roma aldozatait.

A mult gjraalkotasa mikodott a Waldsee levelez6lap-projektben (2004). A muvé-
szeknek gondolatban vissza kellett menni a multba, képzeletben megismételni, elgon-
dolni, mit tettek volna akkor és ott; képzeletiiket kellett mozgdsitani egy torténelmi
hazugsag kapcsan, kitolteni az ismeretlent, a hidnyt — ezért is szeretném ebben az 4j
keretben reenactmentként értelmezni.** 2004-ben a holokauszt 60. évforduléjara, fel-
kérésre sziiletett a kiallitds a 2B Galéridban. 1944 nyaran egy Waldsee nevii helységbdl
feladott levelezdlapok érkeztek Budapestre, nem sokkal korabban deportélt emberek-
t6l. A lapokat a budapesti zsidé tanacshoz kiildték, onnan juttattak el a cimzettekhez,
s szovegiik nagyjabol igy hangzott: ,,J6l vagyok. Dolgozom”; vagy: ,,Szerencsésen meg-
érkeztem, a szakmamban kaptam munkat”; ,,Jél vagyunk. Gyertek utanunk!”. Azok,
akik ilyen lapokat kaptak,* megprobaltak megkeresni a térképen Waldseet, s ilyen nevii
tdilohelyet taldlhattak Ausztridban és Svajcban, akar tobbet is. Valojaban Auschwitz-
bdl érkeztek ezek a lapok, SS-esek diktaltak a sokszor kozvetleniil elgazositasuk el6tt
allé embereknek.* A galéria felhivasdban arra kérte a miivészeket, készitsenek maguk is
levelezélapot, amelyen véalaszolnak a ,Waldseebdl” érkezett iizenetre. A torténelem egy
targyi elemét, ugyanakkor egy hazugsagot értelmeztek, a cimzettel azonosulva. A galé-
ria felkérésére beérkezett munkak, valaszok koziil csupan harmat emelek ki.

Mauer Déra elképzeli, hogy a levelezdlap a nagymamajatol jott, akivel azonosulva,
annak kézirasat utanozva ujrairja, jrajatssza a levelezélap megirasat. Varnagy Tibor is
azzal azonosul, aki irja a lapot. Mikdzben tiinédik, mit is tett volna 6 ilyen helyzetben,
visszautasitja a feladatot: nem akar részt venni egy hazugsagban, nem akar bajba kever-
ni egyetlen cimzettet sem, ezért a vizudlis hallgatast, a feketeséget valasztja, levelezo-
lapjat besatirozza. O negyven évvel késébb ugy gondolja, nem irta volna meg a lapot,
ellendllt volna. Szabd Eszter Agnes szdméra a levelezdlap azt idézi fel, ahogyan 6 egy
csaladi titkot megtudott. A levelezélap-méretre vagott konyharuhdra himzett jele-
neten kis gyerekalak repiil a levegében. Az el nem mondott torténet szerint ugyanis

4 ARNS, 41-42.

* A kidllitaskatalogus szovegében kordbban magam sem ebben a keretben értelmeztem a jelenséget.
Tural Hedvig, Auschwitz mint nyaraldhely = Waldsee, 1944, Budapest, 2B Galéria, 2004.

* Randolph BRAHAM, A magyar holocaust, Budapest, Gondolat, 1988, II, 61.

6 Tobb ,waldseei” lap fennmaradt, ezek koziil néhany eredetit a Budapesti Zsidé Muzeum is 6riz.
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unokatestvére, Zsuzsi azért maradt életben, mert anyja kidobta az Auschwitzba tart
vonatbdl, ahhoz hasonléan, ahogyan iizeneteket, levelez6lapokat dobtak ki a depor-
taltak, remélve, hogy jé szandéka megtalalok célba juttatjak. A levelezdlap az emlé-
kezet aktivaloja, a konyharuha, azaz a néi agon 6rokolt csaladtorténet a kozvetitdje.
Szabé Eszter Agnes képzeletben jatssza Gjra, mi, hogyan tortént, amibe — ahogyan
maga fogalmaz - ,,[m]ar nem avatkozhatunk be, nem véltoztathatjuk meg a torténte-
ket. Mégis, ahogy nézem a képet, elvesztem az idéérzékemet. Mintha beszippantana
a Nagy titok, és visszamennék 1944-be kideriteni az igazsagot™.*’

[4. kép] Szabo Eszter Agnes: Kis epizéd, nagy titok, Waldsee, 1944. Textil, himzés, 10,5 x 15 cm.

© A miivész és a 2B Galéria szives engedélyével

Mediatizdcio

»Az Ujrajatszas stratégiait alkalmazé muialkotasok megprébalnak (ujra) kapcso-
latot teremteni a torténelemmel, amely egyre inkabb a médiaképeken alapul” *
Zbigniew Libera® Pozitivok sorozata (2003-2004) emblematikus képek ujrajatszasa.

47 SzABO Eszter Agnes, Waldsee, 1944, Budapest, 2B Galéria, 2004.
8 ARNS, 41.
¥ Tural Hedvig, A fekete bdrdny: Beszélgetés Zbigniew Liberdval, Muért6, 2006. februar, 10-11.
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A legborzalmasabb képeket valogatta ki, azokat, amelyektdél 6 maga gyerekkoraban a
leginkabb viszolygott. A képek, a ,,negativok” nagyon ismertek, agyonhasznaltak, me-
diatizaltak, Libera ezt jelzi is azzal, hogy meghagyja reprodukalasuk nyomat a széleken,
mintha 4jsagbol, konyvbdl kitépett lapok lennének. Ahogyan mondja: ,,Az volt a fon-
tos szamomra, hogy a negativ konnyen azonosithat6 legyen. Ha azt akartam jatszani a
nézével, hogy mutatok neked egy drtatlan képet, és neked emlékezned kell valamire,
a képnek ismertnek kellett lennie A sorozat Lakok (2002-2003) cimii darabjanak
eredetije, avagy ,,negativja” az Auschwitzot felszabadité Voros Hadsereg altal készitett
filmbdl kimerevitett kép, amely sokszor, sok kontextusban, dokumentum- és fikcids
filmekben szerepelt. A holokauszt kanonikus képének tdjrajatszasaval — ahogyan Ewa
Domanska értelmezi Libera tevékenységét™ - ellen-torténelmet hoz létre, szembemegy
a mainstream torténelemmel. Piotr Piotrowski pedig képrombol6 gesztust is lat ben-
ne.” Libera Lakéi pontosan kovetik az eredeti kép bedllitasat, azonnal ismer6s a kép,
de az atalakitassal ezeket a negativokat megsziinteti, s pozitivba forditja. Ramutat az
agyonhasznalt eredeti kiliresedésére, mintegy megsemmisiti az eredetit.

SR . Wil b b

y “" ! (

[5. kép] Zbigniew Libera: Lakosok, 2002. Fotd, 120 x 170 cm. Fotd: Vigh Levente (MODEM)
© Krzysztof Nowakowski-gytjtemény (Varso) engedélyével

% Uo., 11.

*! Ewa Domanskat idézi Piotr ProTROWSKI, Art and Democracy in Post-Communist Europe, transl. Anna
Brzyski, London, reaktion books, 2012, 134.

52 Uo.
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Omer Fast Spielberg listdja (2003) cimii kétcsatornas videdjaban egymasba csuszik
a mult és a jelen. Omer Fast a statisztdkkal készitett interjukat, s gyakran nem tud-
juk, hogy a film késziilésének kortilményeirdl, a forgatasrol, vagy sajat, filmen kiviili
életiikrél beszélnek. A film lesz a ,,valédi” emlék. (Még ennél is bonyolultabb a hely-
zet, hisz a statisztdk kozott voltak talélék.) Ezt a zavart noveli a kétcsatornas vetités,
amelyben nem vilagos, hogyan kiiloniil el a filmbeli és a tényleges helyszin. A holly-
woodi film diszletei a forgatds utan ottmaradtak Krakkoban, ahol ma un. Schindler-
tardkat szerveznek. A Schindler listdja a populdris kultira terméke, aminek nem
lebecsiilendé funkcidja van, mivel a film segitette a holokausztrol valo tudds széles
kori terjesztését. A fekete-fehér film dokumentumfilm hatdsu, s ,hasznaljak” is kvazi
dokumentumként. Viszont Omer Fast video6jabdl az is kideriil, hogy az erészak ab-
razolasa maga is erdszak. A ,,j6 cél” (a film készitése) érdekében a statisztak valddi
erdszakot (meztelenség, a hosszu haj levagasa stb.), megaldzé helyzeteket viseltek el,
vallaltak, nem utolsdsorban a plusz jovedelmezésért.

Rod Dickinson a Milgram-kisérlet (2002) reenactmentjében az eredetihez hiven,
szinészekkel Ujrajatszatja a kisérletet. Stanley Milgram 1961-es, az engedelmességet,
a parancskovetést vizsgald szocialpszicholdgiai kisérlete kapcsan sokat hivatkozott a
nacizmusra és Eichmannra. Egybesett az Eichmann-per idejével, amikor az iréasztal
mogott 16, utasitasokat végrehajto biirokrata-gyilkos volt a vadlott.”> Rod Dickinson
performanszaban nemcsak a ,,sokkolandé” alanyok, hanem a ,,sokkolok” is beépitett
emberek voltak. Az Gjrajatszast figyel6 nézo volt az, akinek taniként, kiviilalloként
kell elgondolkodnia, képzeletben belépnie abba a helyzetbe, amiben el kell dontenie,
6 engedelmeskedne-e az utasitasoknak vagy sem.**

»Szellemek”, avagy a halottak munkdja

Rafael Zurek és Pawel Althamer tdbori csikos ruhdba 6lt6zott embereket vonulta-
tott fel (Szellemek menete, Varso, 2010. november 11.). Itt a haldlmenetek Gjrajatszéi
a »feltdmadottak”, akik az ellen tiltakozva vonulnak, ami az 6 haldlukhoz vezetett.
November 11. alengyel fiiggetlenség nemzeti iinnepe, amikor kiilénféle politikai cso-
portok vonulnak fel, nem ritkdn 6sszettizésbe keriilve egymassal.”> A demonstralok a
koncentracioés taborok ,,szellemei’, akik életre keltek halottaikbdl, megakadalyozzak
a neonacik vonulasat, és megmutattak, hova vezet a neonacizmus, ha nem lépnek fel
ellene. Itt az Gjrajatszas elkotelezodést fejez ki, aktivista politikai allasfoglalas.

33 A Milgram-kisérlet kulturalis kontextusarol lasd KisaNTAL Tamas, A ,,gonosz banalitdsa” és a ,tekin-
télynek valé engedelmesség”™ A ndcizmus és az Eichmann-per hatdstorténete az 1960-as évek Amerikdjd-
ban, Multunk, 2022/1, 130-160.

* Inke ARNSs, History will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and
Performance, eds. by Inke ArRNs, Gaby HORN, Frankfurt am Main, Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst,
2007, 97. (Az itt hivatkozottak az eredeti, német-angol nyelvii katalogus sz6vegébdl szarmaznak, mely-
nek ez a része nincs leforditva magyarra.)

% https://labirynt.com/3plagi/en/pawel-althamer-en/
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[6. kép] Sarah Dobai: Csacsi-rét (The Donkey Field), 2021, egycsatornas video, 19 perc.

© A miivész szives engedélyével

A reenactment mint miivészi tijrahasznositds

Sarah Dobai The Donkey Field (Csacsi-rét) ciml videdjaban®® Robert Bresson Au
Hasard Bathasar (magyarra Vétlen Baltazarként forditottdk) cimi@ filmjét hasznalja.
A film egyes jeleneteit precizen jatszatja Ujra az eredeti szereplokhoz még kiilsejiikben
is hasonlité mai fiatalokkal. Bresson filmje szaggatott, a hangsulyos vagasok kozott is
torténések vannak, amiket nem latunk. Dobai ezeket a vagasok kozotti hézagokat tolti
ki, az Gjrajatszott jelenetek kozé szovegeket illeszt, amiket nagyrészt egy csaladi memo-
arbdl meritett. Bresson filmje allegoéria a tudatlansagrdl, kiszolgaltatottsagrdl, blinbak-
keresésrdl, a szamar és Marie artatlan, vétlen és véletlen kiszemelt dldozat. Barki lehet
aldozat, igaz, a film késziilésének idején, 1966-ban a masodik vilighdbort még nem
volt tavoli torténelmi esemény. Az allegdria a vagasok kozé illesztett csalddi torténetben
valik konkrétta, de marad egyben lathatatlan is: csak a s6tét hattérre irt szévegben ol-
vashatjuk, annak megfelel6en, ahogy Sarah Dobai maga is ,,s6tétben volt hagyva’, hisz
nem ismerte, nem mondtak el neki ezt a csaladi torténetet. Sarah Dobai a holokausztrdl
kozvetitékon, altalanos, személytelen ismereteken, a ,,térténelmen” keresztiil tudhatott.
A memodr szerint a csaladtag, ,,J” artatlan és gyanutlan kisfiuként Budapesten anti-
szemita diszkrimindci6 targya volt, mivel tildozték a ,,Z”-ket, ezért 1944-ben gettoba
kellett vonulnia anyjaval egyiitt, majd bujkaltak: a haborut tulélték, majd elhagytak az

% A The Donkey Field Budapesten a Glassyard Galéridban volt kiallitva 2021. 11. 12 - 2021. 12. 10. ko-
z6tt. https://www.glassyard.hu/exhibitions/2017/7/17/aktulis-killits-dgfxb-abn69-dh5wl-74zl1d-mfxwa-
ymcwj-bdzej-7fxlb-2nwxh
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orszagot. Sarah Dobai kitdlti az ismeretlent a szoveggel, idéz a memoarbdl, de a hianyt
nem mutatja meg képekben, akarva-akaratlanul tiszteletben tartja az abrazolas hagyo-
manyos tilalmat, mikézben djrahasznositja Bresson filmjét, s nem csak a csaladtorté-
nete szamara: a kezddébetlik behelyettesithet6k mas személyekkel, mas csoportokkal,
azaz potencidlisan kitagithato a térténet mas tildozésekre, diszkriminaciokra, a jelenre.

Mikézben elvileg a nagykozonség, miivészek, szakemberek kozott egyetértés van ab-
ban, hogy a holokauszt olyan esemény, amelynek megkozelitésére aligha alkalmasak a
muvészet ,,bevett” eszkozei, mégis gyakran valtanak ki felhaborodast, ellenallast a kri-
tikus kortars muivészet stratégiai, koztiik a reenactment. A tiltakozasok azt jelzik, hogy
ha a holokausztrol van sz6, a reenactment nem fér bele abba a miivészetfelfogasba, amit
a tarsadalmi kozeg miivészetnek tart. Mintegy kiloki a mtivészeten kiviili ,valdsagba’”.
Vanessa Agnew szerint a torténelmi reenactmentek kapcsan tisztaban kell lenni az-
zal is, hogy egyrészt ezekben a mult gyakran tirtigyként szolgal arra, hogy a jelennel
foglalkozzanak, ezért 6sszecsusznak benne az idésikok; masrészt torténelmileg nem
hitelesek, és ideoldgiai, politikai célokra kihasznalhatok.”” A holokauszthoz kapcsol6dd
miivészi reenactmentek viszont épp ezekkel a jegyekkel élnek, ezeket akarjak hasznalni.

A reenactment virdgkora a 2000-es évek kontextusa: az emlékezet irdnt megno-
vekedett érdeklédés, az emlékezet demokratizalédasa, a generacidvaltas; a tanuk ko-
ranak belathatd a vége, az ellenemlékmii megsziiletése, és mindenekel6tt — ahogyan
Waulf Kansteiner megfogalmazza — az egyetértés ,,abban, hogy a holokauszt kézponti
szerepet tolt be a 20. szazadi torténelem értelmezésében, a holokauszt emlékezet meg-
Orzése pedig kozponti szerepet jatszik a jovobeli emberi jogi katasztréfak megakada-
lyozasaban”* Ez a kozos etikai, mordlis alapja a gyakran ellenérzéseket kivalt6 kor-
tars muvészetnek is. De a kortars mtvészet nem teszi dogmava, nem merevedik bele,
s nem a holokausztot relativizalja, banalizalja, tagadja, hanem a holokausztra raké-
dott rétegeket, kozvetitéket kritizalja. Ujabb generaciok néttek fel, akik a holokauszt-
»eloirasokat” megkérddjelezik, s mar nem a holokauszt reprezentacios, hanem etikai
korlatait feszegetik.”® A térténelmi reenactmentek résztvevéi azt hangsulyozzak, hogy
nem politikai motivaciok vezérlik 6ket, amikor a multat hitelesen akarjak feleleveni-
teni, a csatak, események Gjrajatszasaval at akarjak érezni azt, ,ahogyan tényleg volt™
A miuvészi reenactmentek viszont épp ezt a politikat, allasfoglalast, elkotelez6dést
viszik be az Gjrajatszasokba. A holokauszt témadjat érinté reenactmentekben ez kiil6-
nosen érzékeny pont, s gyakran értékelik provokacioként.

7 AGNEW, 307.
8 KANSTEINER, PRESNER, 2.
% Errél sz0l a Probing the Ethics of Holocaust Culture cimd, a 4. jegyzetben hivatkozott kotet.
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Egy masik fontos pont a hitelesség. A holokauszt-reenactmentekre is vonatko-
zik Inke Arns megallapitasa: ,,a mtvészi Gjrajatszasok nem azt a naiv kérdést teszik
fel, hogy mi tortént valdjaban a médiaban reprezentélt torténelmen kiviil — nem a
képek mogotti »hitelességet« kérik szamon -, hanem azt, hogy mit jelenthetnének
szamunkra konkrétan a latott képek, ha ezeket a helyzeteket személyesen élnénk at”.*°

A miivészi reenactmentek viragkora elmult. Az egyezményes alap, a holokauszt
megkérddjelezhetetlen mordlis statusza is valtozott, ahogyan Kansteiner kifejti,"'
nem is beszélve azokrodl az orszagokrdl, ahol sosem volt ilyen statusza. A holokauszt
egyediségének tételét (az Osszehasonlitds tilalmat) példaul a globalitds nem hagy-
hatta érintetleniil. A jelenkori széls6séges nézetek egyrészt azzal fenyegetnek, hogy
névértéken veszik a szubverziv mivészi stratégidkat, és akdr holokauszttagadasra
is hasznaljak. Mdsrészt, olyan merev rendszer alakult ki, s éppen Németorszagban,
amelyben kénnyen antiszemitizmusnak bélyegeznek kritikus miivészi munkakat.
Mikdzben az antiszemitizmus a vilagban ismét terjed. S ehhez még hozzatehetjiik azt
is, hogy a holokausztot manapsag instrumentalizaljak, hasznaljak, példaul politikai
célok indoklasdra. Az U antiszemitizmus gyakorta azt allitja magarol (verbalisan),
hogy nem antiszemita, de az antiszemitizmus modszereit alkalmazza (vizudlisan).

A holokauszt-reenactmentek egyszerre torténelmi és moralis problémat dolgoz-
nak fel, személyesek és altalanositéak, s mivel a holokauszttal foglalkoznak, elvarjak,
hogy tekintettel legyenek torténelmi és személyes érzékenységekre, egyfajta etikett
szerint mikodjenek. Ehelyett ellentmondasokra, dilemmakra, sztereotipiakra vilagi-
tanak rd, arra, ahogyan hasznaljak a holokausztot. Mar maga az ismétlés is ,,szentség-
torés’, hiszen lehetetlen éppen uigy megismételni, ahogyan az ténylegesen megtortént
- ezzel pedig meghamisithatjdk azt. Rdaddsul — ha valoban meg lehet ismételni — a
holokauszt egyediségének tézise is veszélybe keriil, mindez pedig azt is sugallja, hogy
akar ismét megtorténhet. A paradoxon az, hogy mikdzben a miivészet eszkozeivel
visszanyulnak a torténelemhez, a mediatizaltsag maga is része a torténelemnek, nem
esztétikai és nem torténelmi, hanem moralis alapon itélik meg a holokauszthoz kap-
csolddod reenactmenteket, s tobbnyire azok, akik egyik teriiletnek sem szakértdi. Vi-
szont mégiscsak 6k azok, akiket meg akarnak szdlitani.

»Nincs a holokausztnak befejezett, végleges értelmezése, ahogyan a mult
egyetlen mas pillanatanak sincs. A torténészeknek [miivészeknek] djra és ujra
vissza kell térniiik az ilyen sebekhez, ha jelentéssel szeretnék felruhdzni a ko-
vetkezd generdciok szdmdra®® — erre a reenactment igazdn alkalmas eszkoz a mu-
vészetben. Elvileg a reenactment egy multbeli traumatikus esemény ujraélése,
Ujrajatszasa, traumakezelés, a traumafeldolgozas modja is lehet. De a tabuk, mora-
lis elvarasok ezt igencsak megnehezitik. Vanessa Agnew arra int, hogy a torténeti

0 ARNS, A torténelem megismétli 6nmagdt, 25.
©! KANSTEINER, PRESNER.
%2 MOXEY, 11.
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reenactment arrol a jelenrdl szdl, amelyben gyakoroljak, a jelen megértéséhez se-
git: multfeldolgozas (Vergangenheitsbewiltigung) helyett inkabb jelenfeldolgozas
(Geganwartsbewiltigung).®> A miivészi reenactment pedig éppen erre irdnyul.
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A varos tere és ideje
Gondolatok az ismétlésrdl és a miivészi ujrajatszasrol

A mivészi Gjrajatszas esztétikdjat és modszereit tanulmanyomban az irodalmi ismét-
1és egyik legjellemzébb eleme, a tér — azon beliil is a kronotoposz és a varos kulturakép-
z0 jellege - fel6l kisérlem meg értelmezni, kiillondsen az egyes (példaul a posztszovjet
témat problematizal6) miivészi ujrajatszasokra jellemz6 varosi hatterekre fokuszalva.
Utalok tovabba az ujrajatszasok (reenactments') és eljatszasok (enactments), illetve a
fiktiv Ujrajatszas megkiilonboztetésére és jellegzetességére. Nem célom azonban a fo-
galom- vagy miivészettorténeti attekintés, hanem inkabb egy olyan értelmezés meg-
valdsitdsa, amely a miivészi Ujrajatszasok nemzetkozi és magyar szakirodalmaban®
kevésbé hangsulyos mddon jelenik meg: az irodalmi szovegben a parallelizmus mint
szovegszervezd elem meghatdrozasabdl kiindulva a térbeli poziciok ismétlésének je-
lentéségéhez jutok el, és alkalmazom e szemléletmdédot a miivészi enactmentek és
reenactmentek interpretaciojaban.’

Az ismétlés, ismétlédés a kultira fennmaraddsat biztositja, ugyanakkor megha-
tarozza az élet és a vallas kereteit, az emberi létezés alapvetd tulajdonsaga. A kép-
z6miivészet rendszerének, miifajainak, témainak, technikdinak alapvetése az — akar
kritikus — ismétlés, enélkiil elképzelhetetlen barmilyen jelhasznélat vagy jelrendszer.

! Az Gjrajatszas angol megfelelGjének, a ,,reenactment” helyesirasdban a debreceni MODEM Re:Re. Mii-
vészi tijrajdtszds. Az tijrajdtszds milvészete cimmel rendezett kidllitdshoz tartozé, ugyan az angol megfe-
lelét nem teljes kovetkezetességgel hasznalé kiadvanyt kévetem. Re:Re. A miivészi tijrajdtszds. Az tijra-
jatszds miivészete, szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023.

2 Az Gjrajatszas képzémiivészeti formdival foglalkozott (beleértve a reperformanszokat) 2005-ben a Witte
de With kiallitasa: Life, Once More: Forms of Reenactment in Contemporary Art, ed. Sven LUTTICKEN, Rot-
terdam, Witte de With — Center for Contemporary Art, 2005. Osszegz6 szandékkal sziiletett meg a History
Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance cim( tarlat,
melyet két helyszinen, el8szor a dortmundi MKV kiallitohelyén, a PHOENIX Halléban, majd pedig a ber-
lini KW-ben mutattak be 2007-ben és 2008-ban. Koncepcio: Inke Arns, kuratorok: Gabriele Horn, Inke
Arns. History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance,
ed. Inke ArNS, Gabriele HOrN, Frankfurt am Main, Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst, 2007.

* A MODEM kiéllitasarol 1asd Boros Lili, Részvétel — emlékezés - tijrajdtszds, 2023. https://exindex.hu/
kritika/reszvetel-emlekezes-ujrajatszas/ (Letoltés ideje: 2024. februar 24. - a datum a tanulmany vala-
mennyi internetes hivatkozasara érvényes) Siili-Zakar Szabolcs kurétori koncepcidjaban szélesre tarja
a mivészi Ujrajatszas meghatdrozasat: a targyinstallaciotol (Bogos Lorand) kezdve a regénymadsoldson
at (Esterhazy Péter) a performativ szobraszatig (Pettendi Szabd Péter) belefér gyakorlatilag barmilyen,
valaminek a megismétlésén vagy felidézésén alapulé mitipus. Ez a vélogatas ugyanakkor ramutat arra
is, hogy a kivalasztott alkotdsok kozos eleme a tag értelemben vett ismétlés, akar egy képzelt eseménysor
megismétlése vagy targyi (statikus) vilagba torténd transzformaldsa.
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Az ismétlés/ismétldés nyomon kovetése az irodalomtudomanyban nem csupan a
muvon beliili motivikus/lexikai/hangalaki/cselekmény- vagy sziizsébeli - ezaltal
parallelizmust 1étrehozé - rekurrenciara irdnyulhat, hanem a mitivek kozotti hiper-,
para- vagy intertextualis viszonyok* felfedéséhez is hozzajarulhat. Ezekben az esetek-
ben az ismétlést az idézés fogalomkorével bovithetjiik ki, azzal a megallapitassal (Ju-
lia Kristevara, Gerard Genette-re, Igor Szmirnovra hivatkozva)’, hogy az intertextus
sosem lesz azonos a pretextussal, és inkabb forgatja fel az alkotdsok egymas kozotti
viszonyait, hoz létre diszkontinuitast és jelentésmddositast, mintsem statikus kon-
tinuumként lattatja magat és el6dszovegeit. Itt nincs mod az intertextualitds elmé-
leteinek a részletezésére, az viszont nyilvanvald, hogy a miivészi szandéka ismétlés
magaban foglalhatja az ismételt eseményre/helyre vonatkozo narrativak megkérdéje-
lezését, a ,,kritikus” szandékot.°

Inke Arns A torténelem ismétli onmagat cim@ irasaban’ (mindenféle rautalas
nélkiil) erésen érzékelhetd a Susan Sontag-féle, az egytittérzés lehetetlenségét jelzo
médiakritikus és a posztmodern diskurzusbol atorokitett, a nagy narrativakat meg-
kérdojelezd szemlélet. Pedig napjainkban a torténelemtudomanyt is egyre inkabb
meghatdrozza az un. memory studies,® melyhez a kognitiv pszicholégia mas irdny-
bdl, az objektiv emlékezés lehetetlenségének, a megtortént események ,tényleges”
rekonstrukcidjanak a tagadasaval jarul hozza. Ennek kovetkeztében ,,a kortars dis-
kurzus mar nem abszolutizdlja az emlékezetet vagy példaul magat a szemtanut™;’ a
muvészi Ujrajatszasok pedig a multnak jelenben torténd relevancijarol szélnak, és
elbizonytalanitanak, hogy mit is jelentenek valdjaban. Arns a kisérteties (uncanny)
jelenlétét azonositja a performativ ismétlésben, melynek okat abban latja, hogy a tor-
ténések megtapasztalasara csak kozvetetten (példaul a tomegmeédia altal) van lehetd-
ség. Siili-Zakar Szabolcs megfogalmazasaban - ,,a reenactment mint miivészeti forma
olyan (Gjra)értelmezé megnyilvanulds, amely soha nem hoz létre valodi ismétlést”."
A pusztan az ismétlés gesztusan alapuld mivek, vagy valaminek a rekonstrukcidja,
Ujraalkotdsa nem teszi az adott munkat ujrajatszassa. Mint ahogyan az ismétlés-
nek sem minden fajtdja jraértelmezd: az orosz kultura egyik meghatarozo jegye az

* A transztextudlis viszonyok tipusait Gerard Genette alapjan emlitem: Gerard GENETTE, Transztextualitds,
ford. BurjAN Monika, Helikon, 1996/1-2, 82-90.

® Lasd példaul Julia KrISTEVA, A szovegstrukturdlds problémdja, ford. KovAcs Timea, Helikon, 1996/1-
2, 14-22.

¢ Gado Flora Robert Blacksonra hivatkozva hangstlyozza, hogy az Gjrajatszasok valamilyen mdédon
mindig magukba foglaljak a kritikus ismétlésnek a lehet6ségét. GADO Flora, Az ujrajdtszdsrol: Mi az a
mijvészijrajatszas? = Re:Re. A miivészi tijrajdtszds, 51. V6. Robert BLACKSON, Once More... With Feeling:
Reenactment in Contemporary Art and Culture. http://atc.berkeley.edu/201/readings/Blackson.pdf

7 Inke ARNS, A torténelem megismétli snmagdt: Ujrajdtszds-stratégidk a kortdrs (média) miivészetben és
performanszban, ford. LAKS Zsigmond = Re:Re. A miivészi tijrajdtszds, 19-43.

8 Lasd példaul GyAnt Gébor, A torténelem mint emlék(mii), Budapest, Pesti Kalligram, 2016.

? GADO, 49.

10 SULI-ZAKAR Szabolcs, Miileirdsok = Re:Re. A miivészi tijrajdtszds, 80.
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ismétlés, az ortodox liturgiat (és altalaban a liturgiakat) a ritudlis ismétlés elve jel-
lemzi, mely éppen valtozatlansaga révén teremt folytonossagot (az ikonok esetében
a kép hitelességének a zaloga). A repetitiv cselekedet, a mechanikus ismétlés elvén
alapulnak az izlandi Ragnar Kjartansson performanszai, példaul a Bdnat legydzi a
boldogsdgot cimfi, eredetileg 2007-ben, majd 2014-ben a Manifesta 10 alkalmaval
el6adott 24 6ras koncert a Vityebszki palyaudvaron, az elsé osztalyu utasok egykori
vardtermében.

A regényszoveg performativitdsa, folyamatszertisége sokkal inkabb megalapozza
azt a tapasztalatot, ami az enactmenteket és reenactmenteket is jellemzi: az idében
elkiiloniilo, de azonos helyszinen megjelend személy szamara a hely azonossaga az
Osszehasonlitasra ad lehetséget (a lényegében valtozatlan locusban az események
kozotti diszkrepancia er6sodhet). A bahtyini kronotoposz- (téridd-)elmélet nem tel-
jesen errol szOl, de lattatja a tér- és idébeli viszonylatok lényegi 0sszefliggéseit (maga
a kronotoposz, ahogyan Bathyin is utal r4, a természettudomanyok, az einsteini rela-
tivitaselmélet alapjan honosodott meg): f6 tézise, hogy tér és id6 egymastol elszakit-
hatatlan, mivel ,,az id6 itt bestirtisodik, 6sszetomoriil, mtvészileg lathaté alakot 6lt, a
tér pedig [...] torténetté nyulik ki”"" Nem allitom, hogy bahtyini kronotoposz-fogalom
kozvetlen hatdssal bir a miivészi Gjrajatszasokra, de hasznalhaté szempontokat kinal
azok térbeli vonatkozasainak értelmezéséhez. Merthogy Bahtyin szandéka regényti-
pusok, a kiilonféle, miifajilag tipikus kronotoposzok azonositasa, melyek cselekmé-
nye nagyon tagas és valtozatos f6ldrajzi hattérben bontakozik ki, a kényszerti térbeli
mozgastol kezdve (iildozés, keresés, menekiilés stb.) a visszatérésig (értelmezésében
ez az ember 6nmagaval valé azonossdga) a biografiai és torténeti id6 viszonylataban.
Bar Bahtyin ezzel mar kevésbé foglalkozik, a nézépontunkbol a visszatérés, a helyszin
ismétlése az, ami az ujraélésre, a tettel valod szembesiilésre ad lehetdséget, és Osszesti-
riti a hos utjanak két végpontja kozotti eseményeket.

A muvészi térhasznalatban a varosi tér kiemelt jelentdség, tekintve, hogy sza-
mos esetben a miivészi eljatszasok és ujrajatszasok szervezdeleme lehet. A filozofiai
diskurzusban bekovetkezd ,téri fordulat” (spatial turn, 1989, Edward W. Soja) a hu-
mantudomanyokban a térre vonatkozo kutatasok jelentdségét novelte, és e diskurzus
mar térviszonyokrol beszél.'* A kultura egészét nyelvként értelmezé Jurij Lotman a
Pétervir szimbolikdja és a vdros szemiotikdjdnak problémdi cimt irasaban (1984) a
véaros Osszetett szimbolumrendszerével foglalkozik.”> A pétervari Uj Akadémistak

! Bahtyin 1937-38-ban irta Formi vremenyi i hronotopa v romanye (Az id6 és a kronotoposz formdi a
regényben) ciml tanulmanyat. Ennek részletét magyarul A sz6 esztétikdja cimti kotet A tér és az id6 a
regényben fejezetében kozolték. Mihail BAHTYIN, A sz6 esztétikdja, ford. KONczOL Csaba, Budapest,
Gondolat, 1976, 257-302.

2 ReGEcz1 11diko, Térképzetek az orosz irodalomban, Budapest, Pesti Kalligram, 2015, 37-38.

1 Jurij LOTMAN, Pétervdr szimbolikdja és a vdros szemiotikdjdnak problémdi = Kultiira, szoveg, narrdcié:
Orosz elméletirdk tanulmdnyai, szerk. KovAacs Arpeid, V. GiLBERT Edit, Pécs, Janus Pannonius Egyetemi
Kiado, 1994, 186-210.
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elnevezésli csoport a 19. szazadi orosz kultirat és varostorténetet is meghatdrozo
teatralizaltsagot a képzémivészet nyelvén tematizalta, igy példaul Olga Tobreluts is
az eljatszas lehetdségeit alkalmazta.' Lotman Szentpétervar kulturalis rétegzettségét
a sajat-idegen metszéspontjaban (v6. Amszterdam, Velence mintdjara: az uj Réma),
Moszkva ellenpontjaként azonositja, mely dichotdmia a varos torténetének kezdetétol
jelen volt (v6. Puskin: ablak Eurdpara) és a 18-19. szazadi panszlavista gondolatok-
ban is kifejez6dést nyert. Az alapitds koriilményeib6l fakaddan a varos szemiotika-
jaban ezért a ,,sajat” és az ,idegen” szorosan Osszefonddott, és a periodus kulturaja-
nak onértékelésében vélt meghatdrozéva.'s Eppen heterogenitésa, mas szintekhez és
mas nyelvekhez tartozasa miatt lehetett a varos képes arra, hogy - Lotmannal sz6l-
va - a kultara generatorava valjon: ,,Arrol van sz6, hogy ez a varos nem arra valo,
hogy ¢éljenek benne; ez a vdros reprezentdciora sziiletett”'® V. Ny. Toporov alkotja
meg az Un. pétervari szovegnek a fogalmat,'” s ebben a szdvegegyiittesben Puskin
A bronzlovas cimi poémaja kiemelt helyet foglal el. A varosi teret reprezentativ volta
miatt, teatralitasabdl fakadoan szinpadként, él6 szinhazként hasznéltak az emlitett
pétervari Uj Akadémisték is. ,,Pityer”, a varosi tér, ahol a mindennapi élet inkabb fut a
cari rendszer, majd a szovjethatalom szinpadan, a posztszovjet id6szakba atorokitett
konfliktusokat képes magaban hordozni. Ezért is lehet relevans a mivészi ujrajatsza-
sok, s6t mi tobb, kuratori poziciok szdmara is a varosi locus vizsgalata — az ezt aktivi-
zalé miivekrol és eseménysorozatrol fogok szolni az alabbiakban.

14 A pétervéri Uj akadémistdk csoportja egyik tagjanak, Olga Tobreluts-nak a kiallitdsat Mitoldgia tijra-
toltve cimmel a MODEM-ben rendezték meg 2017-ben.

'* Lasd még Boris GRoYs, Oroszorszdg mint a Nyugat tudatalattija, ford. BALoGH Magdolna, KRASZTEV
Péter = Az orosz kultiira Nyugat és Kelet kozott, szerk. SzOKE Katalin, Baar Ibolya, Szeged, Bolcsész
konzorcium, 2006, 233-246.

' Jurij LOTMAN, A vdros és az idd: Jurij Mihajlovics Lotmannal beszélget Mihail Lotman, Ljubava Moreva
és Igor Jevlampijev = Torténelem és mitosz: Szentpétervdr 300 éve, szerk. NaGy Istvan, Budapest, Argu-
mentum, 2003, 147.

'7'V. Ny. Toporov, Pétervdr és a péterviri szoveg az orosz irodalomban: Bevezetés. ford. SziTAR Katalin =
Torténelem és mitosz, 317-336.
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[1. kép] Olga Tobreluts: Birodalmi tiikrzédések (részlet a sorozatbol), 1993, fotényomat, 120 x 100 cm,
Allami Orosz Mizeum, Moszkva. © A miivész jovoltabsl

Az tjrajatszas 2000-es évekbeli ,,reneszansza” szorosan dsszefonodik az egytittmiiko-
désen és/vagy részvételen alapul6 miivészeti gyakorlatok térnyerésével.'® A részvételiség
és Ujrajatszas ismert torténeti példaja az 1920-ban 8000 résztvevével, tobb mint 100 000
nézod el6tt megrendezett proletkult tomegjelenet, a Téli palota ostroma.”” Az 1920-as

'8 Lasd Claire BisHOP, A szocidlis fordulat: A kollabordcid és elégedetlenei, ford. SomoGy1 Hajnalka. https://
exindex.hu/nem-tema/a-szocialis-fordulat/; Jeremy DELLER, The Battle of Orgreave // 2002 = Participation,
ed. Claire Bisnop, Cambridge (MA) - London, The MIT Press — Whitechapel Gallery, 2006, 146-147;
ARNS, 31.

¥ V6. Claire BisHOP, Introduction = Participation, 10-11.

57



STUDIA LITTERARIA 2024/3-4 = UJRAJATSZASOK

eljatszas tulajdonképpen eredeti helyszinen, egy koztéri szinhazi eldadast jelentett, a
szereplok koordinaldsaban pedig olyan avantgard miivészek vettek részt, mint példaul
Kazimir Malevics és Vszevolod Meyerhold. Majd moziva ,valtozott” Szergej Eisenstein

"

Oktober cimi, 1927-es filmjében olyanokkal, akik sokan részt vettek az eredeti ostrom-
ban. Andras Edit Hatdrsérté képzelet cimt, 2023-ban kiadott konyvében Az eljdtszds
tjrajdtszdsa cimu alfejezet felvezetéseként (Képzeletbeli forradalom) - masokhoz,
példaul Inke Arnshoz, Claire Bishophoz, Maria Lindhez* hasonléan - felidézi a Téli
Palota ostromanak ujrajatszasat.” Frederick E. Corney, aki emlékezetprojektként ér-
telmezi ezt az 1920-21-es eseményt, hangsulyozza, hogy az a résztvevok szamara aktiv
befogadast jelentett, valamint lehet6vé tette, hogy egyének, tomegek irjék be magukat
a torténelembe. Andras erre utalva ir a pétervari Sto gyelaty? (magyarul helyesen Mit
tegyiink?, mivel a csoport neve idézet — de err6l bévebben alabb) mtvészcsoport a sze-
mélyes, szubjektiv torténelmet elétérbe helyez6 Kirekesztettek (2014) cim{i munkajardl,
melyben féiskolasok neveztek meg elfeledett hésoket, és zombipdzba merevedtek. Ezt
tejleszti tovabb a 2017-es Palota tér 100 évvel késébb: A zombi négy korszaka cimt video:
nem egy megtortént esemény eljatszasa, hanem a térbeli szituacio, a szentpétervari Pa-

lota tér mint visszatérd ,,hattér” teremti meg a kapcsolatot mult és jelen kozott.

[2. kép] Sto gyelaty?: A zombi négy korszaka, 2017, videostill.

© A miivészkollektiva jovoltabol

2 Maria LiND, Complications; On Collaboration, Agency and Contemporary Art = New Communities, ed.
Nina MONTMANN, Toronto, The Power Plant and Public Books, 2009, 63-64.

' ANDRAs Edit, Hatdrsértd képzelet: Kortdrs miivészet és kritikai elmélet Eurépa keleti felén, Budapest,
Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Miivészettorténeti Intézet, E6tvos Lorand Kutatdsi Halozat, 2023,
177-180.
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A mivészi Gjrajatszasok megjelenésének id6szakaban éppen a performanszmuvészet
klasszikusainak felidézése hangstlyos képzémivészeti jelenség volt a nemzetko-
zi szintéren, mint ahogyan azt Marina Abramovi¢ Hét konnyii darabja (Seven Easy
Pieces, Guggenheim Museum, New York, 2007) cim reperformansza, vagy ezt meg-
el6zéen az Egy kis megismeételt torténelem (A Little Bit of History Repeated, Kunst-
Werke Berlin, 2001), illetve a Reperformansz rovid torténete (A Short History of
Reperformance, Whitechapel Art Gallery, 2002-2003) kiallitasok jeleztek. E példak,
illetve a performansz fotokkal és mozgoképekkel térténé dokumentalasa koriili szak-
mai diskurzus veti fel azt a kérdést, hogy a (mozgd)képpé vilt ujrajatszasok a végnek
tekinthetdk-e, amikor reprezentdciokként élik tovabbi életiiket.”> A torténelmi wjra-
jatszasoknak osszetett az id6hoz valé viszonya, hiszen egyszerre szakit ki a jelenbdl,
s ad aktualis kihivést is a jelen szamara. Tér-id6 viszonylataban tehat nem csupan a
cselekvéssor ismétlése: a helyszinre valo6 visszatérés probalja megsziintetni az idében
athaghatatlan akadalyt, a multba valo ,,tényleges” visszatérést. Az id6 faktora lesz az,
ami barmiféle Gjrajatszast (és ismétlést) elkiilonboztet a linedris idében valdban meg-
tortént eseménytol, amelynek értelmezését éppen az idébeli tavolsag teszi lehetévé
- a megélt esemény az ujraélés és értelmezés soran az idéhoz valé ellentmondasos
viszonyban fejezddik ki.

A mivészeti Gjrajatszdsok mufajanak mivészettorténeti elézménye az akcié és az
akciomiivészet volt. Mar a hatvanas években hangsulyos irannya valik az ismétlés-
sel — a miivészi alkotds folyamataival és az értelmezéssel — vald foglalkozas, maga az
ismétlés pedig tobb esetben véalhat onreferencialissa.”> Mike Bidlo - az appropriacié
posztmodern gesztusaval — val6jaban nem a cselekvést (ujrafestés, masolds), hanem
annak eredményét ,,allitja ki” példdul Nem Pollock (Not Pollock) cimii sorozataban:
az egyediili valtoztatas a cimadas, amely ramutat szerzdség és alkotas problémajara.
Bidlo, aki a Pollock-mitosz, a ,,big name” kialakuldsaban és miikodésmodjaban rend-
kiviil érdekelt volt, Re: Painting Blue Poles (1982-2004) filmjében maga jatszotta el a
»nagy” miivész szerepét, aki festi Pollock Blue Poles cimi alkotdsanak j valtozatat
a New York-i Metropolitan Museum lépcséjén — ez a TV altal kozvetitett média-
esemény volt.** A Harold Rosenberg-féle ,art as an act’, ,art as an event” igen nagy
hatassal volt a fiatalabb miivészekre, példaul Allan Kaprow-ra. Az emlitett With de
Witt kiallitasdanak katalogusaban Liitticken Hans Namuth Pollock-fotéin keresztiil
szemlélteti a miivészeti aktus, esemény és performansz kép(sorozat)ként elérhetd, az

2 LUTTICKEN, 5.

» Vo. Erhardt Miklds fentiekkel 6sszecsengé megallapitasat, miszerint a kortars mtivészet eredendé
onreferencidja posztmodern 6rokség, és az Gjrajatszasok egyre inkabb valasztanak ki jelentdsnek itélt
miivészeti gesztust. Kovacs Edward, Megsziintetve megdrzott parrézia: Interjii Erhardt Mikléssal ,,...hogy
mdr nem leszek az, aki szerettem volna lenni” tijrajdtszdsa kapcsdn, Balkon, 2023/7, 27-32.

2 Az 5 perc hosszusagu alloképek soran bemutattak az emlitett, Witte de With kiallitasan. A reproduk-
ciokat kozli LUTTICKEN, 135.
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»akcidfestd” prototipikus alakjat megteremtd jelenséget.”> A kamera jelenléte a ,,be-
allitas”, a teatralizaltsag érzését keltheti, a médiareprezentaci6 pedig a passzivitasig
redukalhatja az azon keresztiili befogad¢ allapotat.”® Mindkét szempont ellentmond
a performativ miivészeti gyakorlatok abbéli szandékanak, hogy él6vé tegye a muivé-
szetet, tehat az ujrajatszasok rogzitése, hasonloképpen a performanszmuvészet fotog-
rafalasahoz, egyik lényegi elemét vesziti el, ti. a kozonség aktivitasat.

A kultura teatralizaldsa®” szorosan Osszefiigg a torténelmi események médiarep-
rezentaciojaval, igy példaul a romaniai forradalom vagy 09/11 médiaképeinek ,kar-
rierjével”: azzal, ami a valds, tobbségében emberi szenvedést, a fajdalmat és a halalt
reprezentaciova valtoztatja.”® A performativ mtvészeti gyakorlatok éppen a befogadd
masok fajdalmahoz tokéletlen viszonyulasat korrigaljak azaltal, hogy élové, részvé-
telivé, eseményszer(ien megtapasztalhatova teszik a mult torténéseit. A torténelmi
Ujrajatszasok koziil az egyik legnépszertibbek a csataeljatszasok, melyeknek hiteles-
ségét az eredeti helyszinhez hasonlatos, amde mas helyszinen hozzak létre. A mi-
vészi ujrajatszasok — a rekonstrukcio6 lehetetlenségének kifejezésétol vezérelve - je-
lentésképz6 elemmé teszik azt, hogy az eredeti helyen (Jeremy Deller: Az orgreave-i
csata [Ki egyet sért, mindenkit sért], 2001%°) vagy madsik helyen (Zbigniew Libera:
Pozitiv, 2002-2003) zajlik az esemény, amely meghatarozott mdédon azonositja vagy
elkiiloniti az eseményeket, ramutatva a szerzéi szandékra és a befogaddi értelemzés
iranyitdsara. A helyszinre vald visszatérés lehetévé teszi nemcsak a behelyezkedést,
hanem az 6nmagdra val6 ratekintést, onreferencidlissa valtoztatva magat az aktust,
mint ahogyan Pettendi Szab6 Péter fogalmaz a MODEM-ben bemutatott Emlékmii
(2016) cimii videdja kapcsan: ,visszaalltam egy olyan helyre, ahol azel6tt évtizedeken
alltam mar”*

A varosi térben tetten érhetd az, amit Walter Benjamin a Jetztzeit fogalmaval ér-
telmez: a francia forradalom ujjaélesztette, Gjraélte, Gjrajatszotta az 6kori Romat, Na-
poéleon alatt a koztarsasag birodalomma lett, az egyik Romat egy masikra cserélte.”
Vagy Szentpétervar épitészeti programjat az alapitd, Nagy Péter eurdpai kulturalis
orientaltsdga hatdrozza meg. Utobbi arra az iddszakra esik, amikor szintén aranyko-
rat éri a kertmiivészetben a tavoli tajak, korok felidézése, a Kelet épiileteinek felfede-
zése és megjelenitése, de leginkabb a télikert (palmahdz, orangerie stb.) elterjedése:
tavoli locusokat birtokolhat igy a tulajdonos, id6- és térbeli akadalyokat lekiizdve

= Uo.

2 Uo.

2 Uo., 25.

8 Susan SONTAG, A szenvedés képei, ford. KomAroMy Rudolf, Budapest, Eurdpa, 2004.

» DELLER, 146.

* Don Tamas, Pettendi Szabé Péter emlékmiivérdl, interjd, Balkon, 2023/7, 39.

3" Walter BENjaMIN, Uber dem Begriff der Geschichte = Gesammeltes Schriften, I-1I: Abhandlungen, hg.
Rolf TIEDEMANN, Hermann SCHWEPPENHAUSER, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1991, 701. Idézi:
LUTTICKEN, 42-43.
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épiilettipusokat megismételve elégitheti ki (kulturalis) vagyat, fejezheti ki (politikai)
szandékat. Az ismétlés és Ujrajatszas egyértelmiisitésének (ti. hogy mit ismétliink
vagy jatszunk ujra) igy feltétele a hely meghatarozasa, amely biztositja a cselekmény
kontinuitasat, vagy éppen a diszkontinuitas egyértelmdsiti a vonatkoztatast.

Az alabbiakban a Szentpétervaron 2014-ben megrendezett jubileumi, kettGs év-
fordulét tinneplé Manifesta 10-et és koztéri programjat szeretném felidézni. Annak
okan, hogy az ujrajatszasok és eljatszasok formdin beliil a varost nemcsak értelmezd
keretként, diszletként hasznaltak, hanem a helyszin aktiv részesévé vilt a jelentés-
formaldsnak is. A Joanna Warsza dltal kuralt koztéri programok koncepcidjanak ki-
indulépontjaul éppen egy varosi hald, a vasuthaldzat szolgalt. Oroszorszag elsé vas-
uti palyaudvararol, az Oroszorszagot Nyugattal 0sszekot6 Vityebszki palyaudvarrdl
indultak jaratok Tallinnba, Kijevbe, Vilniusba, Kisinyovba és Varséba — Warsza ez
alapjan hivott meg alkotokat kelet-eurdpai orszagokbdl (Moldova, Gruzia, Ukrajna,
Litvania, Esztorszag, stb.): Szentpétervar locusin keresztiil a varos alapitésatél kezdd-
déen aktudlis, de folyamatosan valtozé kérdést aktivizaltak a programmal, és a ’Ke-
lethez vagy Nyugathoz, Eurépéhoz vagy Azsidhoz tartozunk?” kérdést anticipaltak.
A Manifesta 10 kuratori stratégigjat ekképpen alapvet6en hatarozzak meg az ikoni-
kus, (kultar)torténetileg is terhelt helyeken torténd ujrajatszasok, vagy (fiktiv esemé-
nyek) eljatszasai: kevésbé a kollektiv, hanem inkabb a privat torténések szemszogébol.
A koztérhez ugyanis mindenkinek ftizédik (egyéni és kozdsségi) tapasztalata. Mind
Warsza, mind a f6kurator Kasper Konig a ,hely”-et valasztotta szervezéelemként:
Konig esetében ez az Ermitdzs és a felujitott, illetve kidllitasoknak atadott vezérkari
éptilet részei voltak, Warsza pedig a korai avantgardhoz k6t6do pétervari helyszine-
ket jeldlte ki, hogy a privat, publikus és politikai kérdésekkel foglalkozzanak.

Hedwig Fijennek — aki azéta is bienndleigazgat6é — a 2014-es Manifesta 10 kata-
logusat™ bevezetd szovegének cime egy idézet idézése: Sto gyelaty? (Mit tegyiink?).
Nyikolaj Csernisevszkij 1862-ben irta meg Sto gyelaty? cimii regényét, mely egyes
vélekedések szerint hozzdjarult az orosz forradalom elékészitéséhez, az elsé szocia-
lista munkas 6nszervezddéshez, és fellépett az autoritasok ellen.”® 1902-ben Vlagyi-
mir Iljics Lenin Csernisevszkijtdl kolcsénozte ropiratanak cimét, mely hozzajarult
a mensevikekkel vald szakitashoz. Ugyanezt a nevet valasztotta a mar emlitett Sto
gyelaty? miivészkollektiva, akik végiil visszautasitottak Kasper Konig az Ermitazs-
ban és a Vezérkar épiiletében megrendezett kiallitasain vald részvételt — a Manifesta
10 ugyanis a Krim annektalasa és Putyin melegellenes intézkedései utan nyilt meg.
A miuvészkollektiva az emlékek kollektiv, performativ feldolgozasanak médszerét ré-
szesitette elényben, és a biennalé ideje alatt az eredeti tervek szerint a Manifestanak
helyet ad6 Uj Hollandia leny(igozd, a 18. szazad elsé felében holland mintara épiilt

2 Hedwig FIJEN, Ymo denamv? «Manugecma 10:» 08adyamv nem esponetickoti 6ueHnane = Manugpecma
10. Kamanoe, London, Koenig Books, 2014, 16-22.

33 1897-ben SasvArt Armin forditotta magyarra Mit tegyiink? cimmel (Budapest, Athaneum, 1897).
Sasvari magyar cimforditasat a késébbi kiadasok is megérizték.
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varosrész egyik kocsmajaban, az Oldshool Barban szervezett eseményeket. Szintén
nem hivatalos eseményként az Uj Ermitdzs Milionnaja ulica fel8li frontjan az atla-
szok alatt a School of Engaged Art tagjai Atlantisz felszabaditdsa cimmel az atlaszok
testtartasara reflektald, ujraértelmezd, ismétlédod cselekvéssorban és a szerepld, majd
a csoport altal megismételt szavakban a habort és a mult feldolgozasanak a lehet§sé-
geit jartak korbe.

[3. kép] Sto gyelaty?: Atlantisz felszabaditdsa, 2014, performansz, Milionnaja ulica, Szentpétervar.

Foto: Boros Lili

A Sto gyelaty? kollektiva egyébként 2003. majus 24-én egy akcidval inditotta tevé-
kenységét Pétervaron, melynek Szentpétervar iijraalapitdsa volt a cime, ugyanis ekkor
tinnepelte Pétervar alapitasanak 300. évforduldjat. A csoport egy tiintetést szervezett
»Pétervar ellen”, roplapokat osztogattak és j varoskozpontot akartak. A rendérok be-
vitték 6ket az érsre, pénzbirsagra kotelezték dket, és ott kivantak létrehozni a varos Uj
centrumat. A csoport kedvelt mtifajava valt a 2000-es évek elejére a Songspiel, amely-
bol most a Peresztrojka daljatékot emlitem: a peresztrojka problémait, a kapitalizmust
érint6 kérdéseket daljaték formajaban adjak eld, melyeket dialogusok valtanak. A di-
alogusok hatteréiil a cari, illetve szovjet idoket idéz6 pétervari épiiletek (példaul a
kazanyi székesegyhdz, amely épitésének koraban kozvetlen utalds volt kollonddjaival

62



BOROSLILI = A VAROS TERE ES IDEJE

a rémai San Pietréra). A ,daljaték’-ban mindezek papirdiszletté silanyulnak: a
rekurrens varosi elem parallelizalja a torténelmi eseményeket, a peresztrojkat nem
konkrét események alapjan, hanem a daljaték szabalyainak megtelelden kozvetitik.
A Partizan Songspiel a politikai elnyomas (kényszerkilakoltatasok) bemutatasaval
kezd6dik, amelyet Belgrad varos kormanya kezdeményezett, majd halott partizanok
koérusa énekli el az eseményeket. A videdmunka az enactmentek kategéridjaba so-
rolhato és a dokumentarista szinhaz jegyeit hordozza magan. A Songspiel mint ko-
z0sségi korusmiifaj felhaszndlasaval a mu azt a latszatot kelti, mintha rekonstruktiv
szandéku eljatszas, s6t mi tobb, a peresztrojka vagy a belgradi kilakoltatasok és at-
rocitasok Ujrajatszasa lenne. Ugyanakkor a libretté fiktiv, korabban el nem hangzott
dialdgusokat tartalmaz (hasonléan Németh Hajnal Osszeomlds cim{i munkéjahoz).
Az ismétlés értelemképzé szerepe, a parallelizmus kialakitasa itt a téri elemekkel, a
varos felidézésével valosul meg, hogy egyértelmiisitse és a diszleten keresztiil el6hivja
a nézOk szamara a torténelmi id6 szemléletében létez6 multat (amit a biografiai id6
rendre fel- és felbont, a diszlet is erre utal: véget ért és mégis tart), ezért ezt a muvet
a pszeudo-Ujrajatszas vagy fiktiv Gjrajatszas (szemben a rekonstrukcids szandékuval,
mint példaul Az orgreave-i csata) kategéridjaba sorolnam.** Ez az elbizonytalanité
hatas a mu tobb szintjén is megnyilvanul: egyszerre ir narrativat és egyszerre teszi vi-
szonylagossa azt. Ahogyan azt Inke Arns az ujrajatszds paradoxonaval kapcsolatban
megfogalmazza: a munka egyszerre idegenit el és von be, illetve az Gjrajatszas soran
lehetévé valik a mult jelenben valé megtapasztalasa.®

A szentpétervari Manifesta 10 példait folytatva az Gjra- és eljatszas stratégiait ar-
nyalva Francis Alys Lada Kopejka cimii projektjét emlitem. Alys a munkdjat kisérd
szovegben igy fogalmaz:

Amikor fiatalok voltunk, a testvéremmel vettiink egy 1981-es Lada Rivat.
Egy szép napon eldontéttiik, hogy elhagyjuk a burzsoa belga tarsadalmat,
és a Ladaval Leningradba indulunk. De az autd elromlott, és hamarosan
elvaltak az utjaink. Harminc év elteltével megkerestem, hogy elutazzunk
Belgiumbol Szentpétervérra, most egy 1977-es Lada Kopejkén. Erkezéskor
a Téli palota udvaran 9sszetorjiik egy fanal az autét, fiatalkorunk illiziéival
egylitt. Befejezés nélkiil nincs kezdet.

V6. Kozel-Kelet-Eurdpa: Az tjrajdtszds stratégidi. Kiallitas a Laborban, kurator: Lazar Eszter, 2012.
E tarlaton volt lathat6 az az installacio, amely djrafilmesiti az izraeli olimpiai csapat tizenegy tagjanak
1972-es palesztin terroristak altali elrablasat és meggyilkolasat a miincheni XX. Olimpian. A miincheni
események, a globdlis terrorizmus korai cstiicspontja abszurd latvanyt jelentettek az olimpiai jatékok
szinpadi diszletében. S6t, mivel a Német Demokratikus Koztarsasag televizidja él6ben kozvetitette a
»Napfény hadmiivelet” elnevezésii buktatasi kisérlet eldkésziileteit, a terroristak és a tszok is napra-
kész tuddsitasokat nézhettek meg a renddrségi akcié minden lépésérdl. Christoph DRAEGER, Black
September, 2002.

3 ARNS, 41.
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Az 1500-as Lada a falusi gyerekek élénk fantazidjaban a vasfiiggony tuloldalanak szim-
béluma volt, azaz mindaz, amitdl a felnéttek féltek és féltették dket. A Keletre utazast
forradalmari tettnek érezték, de a terv meghitsult: az aut6 a német hatar el6tt néhany ki-
lométerrel lerobbant, és haza kellett térniiik. Francis Aljs igy dontétt, hogy a Manifesta
alkalmaval a beteljesiiletlen utazashoz tér vissza, és még egyszer elutazik testvérével
Belgiumbol Pétervarra, tudva ugyanakkor, hogy a vasfiiggonnyel kettévalasztott Euro-
pa tényszertien a multé, a Kelet és Nyugat oppozicidja mar idejétmult kategoriak. Alys
muvészi tevékenységében nem elGszor jatssza Ujra a multban végbement eseményt.
A Green Line (Sometimes doing something poetic can become political and sometimes
doing something political can become poetic) is Gjrajatszas, (6n)idézet: egy kilyukasztott
testékesdobozbdl csorgd festékkel tjrarajzolja az 1948-t6l a hatnapos haboruig fennallé
jeruzsalemi térképre felrajzolt z6ld vonalat.

A Manifesta 10 alkalmaval a moldav Pavel Brdila Mdsik dél cimii performansza az
id6zénak természetes (foldrajzi) és politikai-stratégiai beosztasanak eltérésén alapul.
Szentpétervar az észak-eurdpai zonaba tartozna, mégis a moszkvai idét hasznalja. Ez
a birodalmi elhatdrozas a birodalom latszolagos felbomlasa éta sem valtozott, pedig
lehetséges lett volna a zéna modositasa, a geopolitikabdl elhagyni a politikat. Brdila egy
19. szazad 6ta fenndlld szokasra utal, Péter Pal alakjat idézi fel, aki az er6dben eldorren6
agyulovéssel segit az id6beli orientaciéban. A mivész pétervari id6 szerint 13 drakor
(foldrajzi helyzet szerint délben) megismételte a 16vést, vagy legalabbis imitalta azt, ki-
igazitva a hatalom torzitdsat.

Alexandra Pirici Puha hatalom cimi projektjében Falconet Nagy Péter szobranak
talapzatan és kornyékén fiatalok Puskin- és Lermontov-miiveket olvastak. Puskin
Bronzlovas cimt poémajaban (1833) az egymassal szemben allo (politikai) er6k - a
péteri ,,akarat” és az egyén sorsa — kozott fesziild ellentétet tematizalta. A megelevened6
lovasszobor és az aradé Néva Jevgenyij elméjének bomlasat, végiil életének elveszté-
sét eredményezi. Falconet lovasdhoz tehat a koztudatban is erésen tapad Puskin miive,
Pirici pedig, akinek koztéri intervenciéi miivészi praxisanak része, egy, a kulturalis tu-
datban madig folyamatosan jelen 1évé, identitasképz6 alkotdssal dolgozott. A Finn pa-
lyaudvar el6tti Lenin-szobornal megvalosult ,,szobraszati kiegészitésben’, a Soft power-
ben szintén emberi testekkel dolgozik: a magas talapzaton 4lld, elére mutaté Lenint
emberekbdl all6 ,,szoborral” kettézik meg. A ,helyszinre” vald visszatérés vagy eljutas
az Ujra- és eljatszasok konstans eleme, s azon az alapelven nyugszik, amin az emlékmii-
veké is: nemcsak a multra emlékezteti a tarsadalmat, hanem az arra adott reakcidjukra
is — ahogyan Siili-Zakar Szabolcs kiemeli Jochen Gerz megallapitasat az emlékmiivekre
vonatkozo6an.* Hasonldan a regényszéveg kronotoposzaihoz: a térbeli azonossag ad le-
het6séget a multbéli eseményekhez valo viszony kialakitdsara és e viszonynak a repre-
zentalasara, bemutatdsara.

% ,Mert az emlékezés helyszinei az emberek, nem pedig emlékmivek. [...] Az emlékmi mint a tarsadalom
tiikorképe kétszeresen is problematikus, mert nem csak a megtortént dolgokra emlékezteti a tarsadalmat,
hanem ezen feliill még - és ez a legnyugtalanitobb az egészben — a multra adott sajat reakcidkra is” SULI-
ZAKAR Szabolcs, Emlékmii-miivészet: Az emlékezet nyilvinos helyei?, Flash Art Hungary, 2014/6, 16.
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ZUH DEODATH
Az ujrajdtszas romlékonysaga

A Kis Vars6 munkdja Debrecenben*

A debreceni MODEM-ben megnyilt, 2023 éprilisa és szeptembere kozott latogathatd
kiallitas' tulajdonképpen csak annyiban foglalkozott a torténeti Gjrajatszas (historical
re-enactment) tobb teriiletrél ismert problémajanak és gyakorlatanak elméleti hatte-
rével, hogy ezaltal annak a kortdrs mitivészetben valé tjrainterpretacidja, valamint ez
utdébbi torténeti-tarsadalmi értéke és relevancidja vildgosan lathatéva valjék. Mind-
ekozben a miivészi ujrajatszas egyszerre fogalomelemzd, tarsadalomkritikai és peda-
gogiai sajatossagait domboritotta ki: azt mutatta meg, hogy recens, a kozelmultban,
vagy a torténeti félmultban torténtek hogyan valhatnak a kortars médiumokat hasz-
nalé muavészeti értelmezés és részben performativ eléadds témajava. Vagyis mtivé-
szileg-kritikailag gondolta #jra (b) azt, ahogyan a torténeti régmultnak az emléke-
zet szempontjabdl fontos eseményeit szokas elméleti és performativ apparatus révén
mindig djra (a) frissen tartani. Kétszeresen, az (a) és a (b) értelmében is kifejtette az
»ujrajatszas” értelmét. Tehat: ,Re:Re”.

Ennek érdekében a téma nemzetkozi nagysagait és kortars magyar klasszikusait
sorakoztatta fel néhany alkoto figyelmet érdemlé Gjdonsagai mellett. A teljes kiallitas
anyaga ugyanakkor olyannyira bévelkedik a tovabbi értelmezést kivané munkakban,
hogy a magam szempontjabol nem latom lehetségesnek annak egyetlen értekezésben
valé atfogo targyaldsat: ehelyett csak egyik elemére, egyetlen miialkotasra dsszpon-
tositok. Ez pedig a miivészi Gjrajatszas fogalomkorének megértését ugyanigy gaz-
dagithatja, mint ahogyan kiemelheti egy régi, de lathatéan maig aktivan alkalmazott
modszer fontossagat a miialkotasok értékelésben.

* A tanulmdny ugyanezen a cimen eredetileg kritikaként jelent meg a Muzeumcafé 97. szamaban
(2023/5, 272-287.). Az ott publikalt sz6veget itt csak néhany ponton, jelen tematikus kiadvanyhoz mér-
ten modositottam. A kritikdhoz flizott megjegyzéseiért koszonettel tartozom Siili-Zakar Szabolcsnak.

! Re:Re, Miivészi tijrajdtszds, az tijrajdtszds miivészete. Kurator: Siili-Zakar Szabolcs. Latogathatd: 2023.
aprilis 22. és 2023. szeptember 17. kozott. Kiallité muvészek: Lola Arias / Irina Botea Bucan / B6gos
Lorand / Jeremy Deller / Erhardt Miklés / Esterhazy Péter / Hofgart Karoly / Takahiro Iwasaki / Ingela
Johansson / Kis Varsé / Zbigniew Libera / Misota Daniel / Pettendi Szab6 Péter / Katharina Roters /
Schuller Judit Fléra / Société Réaliste / Szolnoki Jozsef / Tasnadi Jozsef / Toéth Kinga. Az ujrajatszas
torténelem-, illetve mtivészetelméleti fogalmairdl, ezek kiilonbségérdl jo Gsszefoglalot nyujt a kiallitas
katalogusa, illetve a szerkesztdi bevezetén kiviil Fazakas Gergely, GADO Flora és Inke ArNs tanulma-
nyai (szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Kovics Edward kézremiikodésével, Debrecen, MODEM, 2023.).
Inke Arns megfogalmazasa (A torténelem ismétli 6nmagdt: Az vjrajdtszds stratégidi a kortdrs [média]
mijvészetben és performanszban) szerint: ,,a mivészi Gjrajatszasok nem a mult affirmativ megerdsitését
jelentik, inkdbb a jelen megkérddjelezését azéltal, hogy visszanytlnak olyan torténelmi eseményekhez,
amelyek kitorolhetetleniil bevésédtek a kollektiv emlékezetbe”. Uo., 23.
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A Kis Varso el6szor 2000-ben, a
Miicsarnokban installalt munka-
ja, a Mdarvany utca egy budapesti
kozteriilet latvanybeli sajatos-
sagat rogziti, majd koltozteti be
egy kiallitétérbe, igy buzditva
kozvetlen esztétikai itéletalko-
tasra. Furcsa helyzetet teremt:
egy olyan alkotast, amely mind a
mai napig, viszonylag jé allapot-
ban, az eredeti helyén (Budapest,
XII. keriilet, Hertelendy utca
13.)? lathato, bevonja a muzeumi
megorzés, és ezaltal a megdvott
és megdvandd targyként valod
targyalhatésdg ~ problémainak
korébe. Ugyanakkor a kiallitas
idotartamara exkluzivva tesz
egy mindenki szdmara szabadon
hozzaférhet§ mitdr gyat, r dadd- installdci6ja 2000-ben a Miicsarnokban, az Athallds cim(i
sul tobbszor abszolut értelemben Kidllitdson © Sulyok Miklos

is kozel ahhoz a helyhez,’ ahol

egyébként nap mint nap megtekinthet6. A Kis Varsénak az adott idészakban tobb
munkadja is azt mutatta, hogy a mitivészcsoportot foglalkoztatta a koztéri emlékm-
vek hely- és kornyezetvéltas révén konstrualhat6 egyszerisége. Erre két figyelemre
mélto kisérletiik is volt: a 20. szazadi magyar torténelmi emlékezet olyan toposza-
it helyezték premier planba, mint a munkasmozgalom tarsadalmi emlékezete és a
Horthy-kultusz elemei. Rdadasul a hédmezdvasarhelyi Szanté Kovacs Janos szobor,*
illetve a felismerhetetlenné valt, Vamhaz korati Horthy Istvan-emléktabla révén a

[1. kép] Degraddcio 1. A Kis Vars6é Mdrvdny utca cim(i

2 Sajatos helyzetet teremt, hogy a mualkotas a Mdrvdny utca cimet viseli, mikozben az annak alapjaul
szolgald plasztika egy szomszédos utcaban taldlhatd, a Marvany utca 48. szam alatti épiilet — szintén
Miinnich Aladar altal, 1929-ben tervezett ikerhdzanak - bejarata f6l6tt (errél lejjebb b6vebben irok).

* A szilikongumibol 6ntétt és a mindenkori kiallitotér egyik falarol lelégatott térinstallacié 2000-ben és
2009-ben is a Micsarnokban volt lathato. Mindkét alkalom meglehetésen fontos eseményekhez kot-
hetd. A 2000-es tarlat (Athallas, 2000. 06. 01. — 08. 06., kurator: Petranyi Zsolt) jelentette Galik Andras
és Havas Balint els6 vezetd kortars miivészeti intézményben valé megjelenését Magyarorszagon, mig a
2009-es az Aviva biztosit6 képzémiivészeti dijanak ataddsahoz kapcsolédott.

* Somogyi Jozsef munkdja 1965-b6l. A rendhagyo torténetben a korai magyar agrarszocialista vezet
koztéri szobrét a Kis Varsé alkotéparosanak kérésére Hodmezdvésarhely Véros Onkormanyzata adta
kolcson a Stedelijk Museumnak (Who if not we? Episode 2: Time and again, 2004. 10. 22. - 2005. 01. 29.),
amely tobb hazai férum tiltakozdsat valtotta ki. Lasd ehhez MELY1 Jozsef, A Szdnté Kovdcs-iigy, Elet és
Irodalom, 2005. januar 21., 19.
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kultuszteremtés folyamatéanak hat-
terére is reflektaltak. Hogyan viszo-
nyulunk a kultikus targyhoz akkor,
amikor a részben szakrélis (vagy
kvazi szakralis) célbdl alkotott ké-
pet megrongaljak, illetve amikor
azt Uj helyre szallitjak?

Az, ahogyan immadr harmadjara
mutattak be a Mdrvdny utcdt, olyan
jelentések kozvetitésére is alkalmas-
sa valt, amelyek a munka sziiletése-
kor nem, vagy nem igy keriiltek teri-
tékre. Ennek egyik els6dleges oka az,
hogy a rugalmas anyagbol késziilt
dombormt-pozitiv a tarolas és az
installaciok soran fokozatosan deg-
radalodott. Az els6, 2000-es bemuta-
tashoz képest annak formai nagyon
sokat veszitettek hatarozott korvo-
nalaikbol. A Mdrvdny utcan lathato
egyszer, de expressziv bérhazkapu
és meztelen rohamsisakos honvéd,
amelynek eredetije ma is kordnak
megfeleld, de formailag szinte tokéle-
tes allapotban lathato, ugy kopott és
ereszkedett meg, mintha egy kevés-
bé ellendlld anyagbdl faragott vagy
mintazott koztéri szobor enyészetté
valasat dokumentdlndnk. Ez nyil-
vanvaléan nem volt ott a miitargy készitésének eredeti motivacioi kozott. Az 4j kuratori
koncepcié azonban mar nem egyszertien csak a hétkdznapi, nyilvanvalé torténeteink,
vagyis a két vilaghdboru kozotti Magyarorszag mindennapijait, ezek felemas jelentését
akarta kiemelni a feledés homalyabol. Nem is a koztéren levo, észrevétlen torténeti do-
kumentumaink elfeledettségét kivanta felmutatni. Az 4j cél jol lathato: a feledésbe burko-
16z6 mindennapok, azok jelentése egyre nehezebben rekonstrualhatd, egyre bajosabban
érthetd. Valahogyan gy, ahogyan a réluk valo reprezentacidink is egyre elnagyoltabbak,
egyre pontatlanabbak. A reprodukcié minden wjbdli alkalommal veszithet hitelességé-
bdl, pontossagabdl, mikozben mégis elemi expressziv erével képes hatast gyakorolni
rank. A torténeti események rekonstrukcidjaban és ujrajatszasaban pedig tobbszor kell
- a pontos dokumentumok hidnydban - ilyen expressziv mozzanatokra, jelentoségteljes
sejtésekre tamaszkodnunk.

[2. kép] A Budapest, XII. keriilet, Hertelendy utca 13. szam
alatti haz bejdrata az olajégat tartd
honvéd-plasztikaval 2019-ben © Zuh Deodéth
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[3. kép] Degraddcié II. A Mdrvdny utca 2009-ben a Miicsarnokban
© Miicsarnok sajtéfoté/Artmagazin

[4. kép] Degraddcié III. A Mdrvdny utca 2023-ban a Modemben
© Vigh Levente (MODEM)
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Van itt azonban két olyan kérdés, amelyek targyalasat a Mdrvdny utcdrol szol6 egé-
szen bdséges szakirodalomban’ sehol sem talaltam.

Az egyik arra a furcsasagra vonatkozik, hogy a cim, a Mdrvdny utca nem do-
kumentarista megjel6lés, hanem egy attételes miivészi utalds. Ugyanis a vonatkozo
homlokzatrol a tobb fazisban vett gipsznegativot nem a Marvany, hanem a mellette-
mogotte levé Hertelendy utcaban (az Ugocsa utca sarkan)® allitottdk eld. Ezt vilago-
san mutatja a kapuzat felett fekvo
katonaalak pozicidja (az alak bal-
ra dol), illetve az, hogy a kezében
olajagat tart. A vonatkozé kapu
ugyanis egy Miinnich Aladar altal
tervezett, egy az Alkotas utja mo-
gott elhelyezked? telket keretesen
kozrefogo ikerhaz hatsé traktusan
van. Ennek ikerbejarata, a tulaj-
donképpeni f6bejarat (Marvany
utca 48.) f6lott egy annak tiikré-
ben fekvé rohamsisakos aktszo-
bor helyezkedik el (ahol az alak
jobbra dol), kezében jellegzetes
markolatos kézigranattal. A Ki-
ralyi Honvédség Nyugdijjarulék-
alapja daltal 1929-ben épittetett
bérhazak’ két bejarata ugyanis
egyszerre idézte meg a haboru és
a béke szimbolikus figurait.

Egészen valdszinttlen, hogy a
Kis Varsé elfeledkezett volna ar-
rdl, hogy a mintit honnan vették
le. Annal is inkabb, mert tudato-
san® valasztottak az olajagat tarté  [5.kép] A Budapest, XII. keriilet, Marvany utca 48. szdmu
katonaalakot a héboru és béke haz (jobb als6 kép) a Pesti Hirlap képes mellékletében,
atmenetében létez6, rendkivil az 1930. janudr 9-i lapszdmban

A Nemseti Lovarda Egyesilet Szentki-
rdly-uten 2729, sximu bérhizai. Ter-
veste: Minnich Aladdr midpités; kivi-
© teleste: Sory Antal Bpitdipari R.T.

® Lasd tobbek kozott: GAcs Anna, PALDI Livia, Kis Varsd, szerk. PETRANYI Zsolt, Budapest, Mticsarnok,
2003; Tarpos Karoly, Tea Kis Varséval, Balkon, 2008/2, 21-25.

¢ A régi szamozas szerint: Budapest, L. keriilet, Ugocsa utca 7.

7 Lasd még Dr. SziLAGY1 Ferenc, A lakdsgazddlkoddsrél 1879-t61 napjainkig, Uj Honvédségi Szemle, 1994/9,
3. A bérhaz tehat a déli vasit vonaldhoz és a Budadrsi tti laktanydhoz kozel épiilt fel a Budapest teriiletén
allomdsozo tisztek és altisztek, valamint csaladjaik lakhatasi koriilményeinek javitdsa érdekében.

8 Havas Balint szobeli kozlése a 2023. dprilis 22-i megnyit6 utani kuratori, a miivészekkel egyiitt tartott
tarlatvezetésen.
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torékeny két vilaghaboru kozotti dllamrend ikonografidjanak megidézésére. A mi-
vészi installacid tehat cimében gy utal a volt és elkovetkez6 haboru jelenetét abra-
zolé Marvany utcai homlokzatra, hogy kozben a béke-portal ikeralakjat viszi szinre.
Arrol nem is beszélve, hogy mennyivel miikodéképesebb lehet a miivészeti piacon a
konnyen lefordithaté ,,Marvany utca” név, amely a konkrét szobraszati alapanyagra,
a marvanyra is teljesen nyilvanval6 moédon utal. Mikdzben a ,,Hertelendy” vagy az
»ugocsa” megnevezések olyan torténeti magyarazatokat kivannak, amelyek sziikség-
teleniil nehézkéssé teszik a mi megértését nemcsak a kiilfoldi, hanem akar a magyar
kozonség szamara is. Mindekozben a miivészi felhivas tétje sokkal egyszertibb és al-
taldnosabb, mondjuk ki: elméletibb.

A masik kérdés megvalaszoldsa sokkal messzebbre vezet. Tulajdonképpen abban
lehet segitségiinkre, hogy megértsiik, miért volt sziiksége az elemzéknek a Marvany
utca kapcsan magyarazo elvként a magyar kontextust meghatarozé ,,médiakép-koz-
pontisagra’, amely ,,a folyamatos de- és rekontextualizdlasban miikédé képek amné-
zidjaval” szembeallitja az ,iires és id6tlen anonim emlékezet alloképét”, valamint ,,a
klasszikus tablakép kompozicids struktirajat™’ Nem vitatom, hogy a torténeti valdsag
vizualis felejtésével szemben a képalkotds bizonyos hagyomanyainak tanulmanyoza-
sa, folytatasa, revitalizacidja komoly fegyvertény lehet. Ezzel szemben ugy gondo-
lom, hogy a megkdzelités sokkal egyszertibb fogddzokat kaphat egy gazdag torténeti
hagyomanybdl. Ez a hagyomany bizonyithatéan mintegy kétezer éve veliink van, és
tulajdonképpen szamtalan példat szolgaltat arra, hogy az eredeti funkciot kiszolgald
ritus hogyan valt maga is egyfajta ujrajatszas terepévé. Pontosabban: amit a Kis Varsé
tett, az az Ujrajatszas egy legalabb kétezer éves hagyomanyanak szempontjabdl igen
taldléan értelmezhetd.

A szakralis-egyhdzi ereklyéknek eredeti helyiikr6l 6rzési helyiikre val6 szallita-
sa, vagyis a miitargyak — egy tobbjelentést latin szoval - translatiéja a muvészet- és
egyhaztorténet jol ismert, sokszor kutatott toposza, amely tobbszor valt képzémuivé-
szeti abrdzolds targyava is. Tintoretto Szent Mark testének megtaldlasarol és veszély
eldl valé menekitésérol szolo festményei'® nagyon jol ismertek, és jol példazzak az
ereklyék hordozasanak els6dleges motivaciojat: az azt fenyegetd koriilmények valo-
saganak dbrazoldsat, és a feltételezett modon biztonsagos helyre valé szallitas sziik-
ségességét. Ennek dbrazoldsa, illetve periodikusan torténd ujrajatszasa (gondoljuk
a kormenetekre) a hivekben is er6siti a koltoztetés sziikségességét. S6t: a kormene-
teknek nem véletleniil kell arra emlékeztetniiik a hivéket, hogy az ereklyék biztos
helyiikre keriiltek. Ugyanis a szakralis jelentések is megfakulhatnak akkor, ha nem
tudatositjak azok befogaddiban.

° PALDI Livia megfogalmazasai. GAcs, PALD1, 37.
0 Kiilonosképpen: Jacopo RoBusTI (TINTORETTO), Messa in salvo del corpo di San Marco, 1562-66, olaj,
vaszon, 397 x 315 cm. Gallerie Accademia, Velence.
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[A transzlaci6 egyhaztorténeti jelentésének klasszikus megjelenitése a
muvészettorténetben]:

[6. kép] Jacopo Tintoretto: Szent Mdrk holttestének dthelyezése (1562-66)"

© Didier Descouens

A festmény cime mds forrasokban: Szent Mdrk holttestének elrabldsa. A festmény elérhetdsége: erede-
tileg Biblioteca Marciana, jelenleg: Galleria dell’ Accademia, Velence.
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A translatio kifejezést jelentésbdviilés nyoman jo ideje hasznaljak a miivészettorté-
netben azokra az esetekre is, amelyekben kozépmeéret(i miitargyakat (plasztikai vagy
architektonikai alkotasokat) helyeztek at mas helyre. Itt olyan faragott vagy épitett ké-
pekrol beszéliink, amelyek mozgatasa komolyabb er6t, tudast és szakértelmet kivan,
mikézben egy bonyolult megértési folyamat alapjat is képezheti. Ezekre a folyamatokra
nyujthatnak jo példat azok az esetek, amelyekben plasztikai installaciokat helyeznek at
eredeti helytikrdl az 6rzés végleges helyére. Ilyen a kézelmultban restauracioja végéhez
ért Kisszebeni Keresztel6 Szent Janos féoltar is, amelyet 1896-ban szallitottak megdrzés
végett Budapestre: el6szor az Iparmivészeti Muzeumba, majd a Szépmiivészeti Mu-
zeumba. Szintén hasonldéan hat a Szépmiivészeti Mizeum Reneszansz Csarnokdban a
Pulszky-féle akvizicié néhany atkoltoztetett freskd-darabja, még ha széles kort ismert-
ségnek nem is orvend. Az eredeti helyrdl valé elmozditas tobbféle kérdést vet fel, de
nem fiiggetlen attdl a kézpontositd tendenciatol, amellyel tobb konszolidalodo allam
kulturalis intézményei éltek az elmult néhany szaz évben. Az erre vonatkozo kutatasok,
a muzeumalapitdsi és -bévitési tendencidk, illetve az ezzel kapcsolatos allami és biro-
dalmi kulturpolitikak feltérképezése az utdbbi idében' a tudomanyos diskurzus fontos
részét képezte.

Nem Iényegtelen kiemelni azt sem, hogy a transzlaciés mialkotasok éltal kozve-
titett mondanivaléra bizonyara fogékonyabbak azok, akik mar valaha szembesiiltek
a nagyobb méreti miitargyak athelyezésével, az épiiletkoltoztetés folyamataval, vagy
legalabbis annak eredményeivel. Az épiileteket — kevés példatdl eltekintve — mindig
pusztitas vagy pusztitdsok okan koltoztetik. Vagy a haboru adott sokszor teret arra,
hogy a varosainkat atrendezziik, vagy mi magunk dontiink ugy, hogy szakitunk hagyo-
manyainkkal, és atrendezziik kornyezetiinket. Ilyenkor annak, ami a véltozas utjaban
all, mennie kell. Legyen az két vilaghaboru kozotti modern tarsashdz, szazadfordulds
duplex szarazkapus porta, 17. szazadi templom és kolostor, timpanonos, korinthoszi
oszloprendes kiallitasi csarnok — vagy elkoltozik a helyérdl, vagy ott marad, de altalaban
sikertelen dacolni a bulddzerrel és a markol6val. Magyarorszagon az épiiletkoltoztetés
jorészt nem tartozott szervesen a dokumentalt félmulthoz. A legutobbi és leggrandiézu-
sabb békebeli varoskép-atalakitasnak szamité 6budai rendezési tervnek aldozatul esett
hazak nagy részét nem koltoztették, hanem egyszertien eltiintették, a régiség-értékiik
miatt megtartott épiiletek pedig a helyiikon maradtak. A de facto épiiletkoltoztetések
sajatos modon vagy régiek, vagy/és sziik szakmai kozosség szamara voltak ismertek."

12 Az Osztrak-Magyar Monarchidra vonatkozdan figyelemre mélté kotet: Mattew RAMPLEY, Markian
PROKOPOVYCH, Nora VESZPREMI, The Museum Age in Austria-Hungary: Art and Empire in the Long
Nineteenth Century, University Park (PA), Penn State University Press, 2020. Illetve ldsd még a Kop-
penhagai Egyetem 0j kutatdsi programjat: Moving Monuments: The Material Lives of Sculptures from the
Danish Colonial Era, 2022 6ta. Vezetd kutatd: Mathias DANBOLT.

3 Mint a romos esztergomi Szent Adalbert székesegyhaz Bakdcz-kapolnajanak atkoltoztetése az uj bazili-
kaba. Lasd ehhez Balogh Jolan mdig fontos, de csak egy sziik szakmai réteg altal ismert kotetét (Az Eszter-
gomi Bakécz kdpolna, Budapest, Képzémiivészeti Alap Kiadovallalata, 1955). Balogh ravilagitott arra, hogy
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Az épiiletek koltoztetése azonban nagyon nagy erével képes érzelmi hirokat meg-
penditeni. A megszokott kornyezet pusztulasanak képei a legszemélyesebb tulajdontél
valé megfosztas kesertiségét idézik fel. Masrészt, igen szemléletes modon, vizualis ér-
veléssel céfoljak az épiiletek maradandésdganak téves képzetét. Ugyanezt, vagyis az in-
gatlan megingathatatlansaganak cafolatat, illetve azt, hogy a legmarandobb érték sincs
teljes biztonsagban a koztereken, az elmult b6 évszdzad muzeumi kiallitasi gyakorlata is
kozvetitette. A Pergamon-oltar és a milétoszi piac kapujanak feltarasa, rekonstrukcidja,
illetve egy épiilet belsejébe valo koltoztetése' ennek jellegzetes példajaval szolgalt. A fo-
lyamat kevésbé grandiézus formajat nyujtottak azok az esetek, amelyekben egy adott
muzeum épiiletek részeit fogadta be, vasarolta meg, majd allitotta fel azokat a sajat bels6
tereiben.”” Masrészt az épiiletkoltoztetés elsd latasra egyaltalan nem felemel6 folyamata
ugyanugy rendelkezik szakralis vonatkozdssal, mint barmilyen ereklye végleges érzési
helyére valo atszallitasanak tinnepélyes torténései. Valamilyen épitészeti emlék meg-
mentése, legyen az akar egy egyszerli, ambar régi polgarhazé,' a maga latvanyos és
mediatizalt formdjaban hozzajarul az adott kozdsség identitasanak formalasahoz.

De nem kell nyugati példdkhoz fordulni. A szomszédos Romanidban az 1977-
es bukaresti foldrengés utan élesitett, de mar korabban el6készitett erészakos urba-
nisztikai projektekben sok tucatnyi torténelmi varosszovetet romboltak le. Ez eldl
pedig néhany jol bedagyazott, de a mult értékei irant fogékony mérnok kitartasanak,
talalékonysaganak és szakértelmének koszonhetéen tobb miiemlék menekiilt meg
az épiiletkoltoztetés révén. Eugeniu Iorddchescu bukaresti épitémérnok egymaga
huszonkilenc kozépiilet, koztiik tizenhdrom templom és egy, a Szocializmus Gy6-
zelme sugdrut nyomvonaldnak utjaban 4ll6 ortodox esperesi palota megmentésében

a Johann Baptist Packh instrukcioi szerint lezajlott épiiletkoltoztetés a maga idejében, mintegy szaz évvel a
korszerti miiemlékvédelem elétt, rendkiviil elremutatd szakmai ethoszrol tett tantibizonysagot. De annak
kiemelt értékével mégis kevesen voltak tisztaban. Ugyanakkor néhany tervezési atgondolatlansig miatt a
kapolna az 0j helyén sem tudott megfelel6képpen érvényesiilni. A stallumot liturgiaellenes mdédon arra a
falra helyezték at, amelyet eredetileg a templomhajobol nyild bejarati diadalkapu nyilasa tagolt. A kapolna-
ba latogatok térélménye igy jelentdsen romlott. Ezt leszdmitva azonban a mai Magyarorszag teriiletén nem
ismeriink mds, hasonldan 6sszetett milemléki épiiletkoltoztetést.

" A német allam altal finanszirozott, a 19. szdzad utolso6 évtizedében erds6d6, de az els6 vilaghaboruig
tarto kis-azsiai dsatdsi 1laz két legfontosabb eredménye a pergamoni akropolisz épitményeinek (i. e. 2.
sz.), illetve Milétosz rémai kori piackapujanak (i. sz. 2. sz.) Berlinbe szallitdsa és bels6 térben valo re-
konstrukcioja, illetve ujrafelallitasa.

15 Péld4ul a cremonai Stanga palota bejarati voros mészké kapujat 1875-ben vasarolta meg Edouard
Vaisse, majd adomanyozta a Louvre-nak. Ma a Michelangelo-csarnokteremben all. (Denon-szarny, Ltsz.
RF 204.)

16 Lasd példaul a manchesteri Tudor-kori hdzak meg6rzését (Sinclair’s Oyster Bar és a mellette levd
rus sebeket nehezen kihever6 észak-angol iparvaros lakosai szdmara 1974-ben igen fontos képpé valt
a kései modernista fejlédés miatt korbeaknazott kozépkori hazak betonpilonokkal valé aldtdimasztasa,
majd pedig 1996-ban, egy merényletet kovetden, azok szétbontdsa utan 70 méterrel valo athelyezésiik a
katedralis kozelébe.
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segédkezett.”” Az események talan legfontosabb eleme az a hatalmas mennyiségii foto- és
hiradofelvétel, amely ilyen braviros épiiletkoltoztetéseket rogzit. Ezek a felvételek a varos
és az orszag lakossaga kollektiv emlékezetének alapvetd elemeivé valtak. Annak ellenére,
hogy a torténeti varoskdzpontok szisztematikus pusztitasat nem tudta megakadalyoz-
ni, lordichescu mddszerének relevancidjét Romdnia a Velencei Epitészeti Biennalén
szerepeltette 2016-ban.’® A mérnok tettei a lerombolt Bukarestrdl sz6l6 kortars folklor
allando szerepldjévé véltak. Anton Roland Laub konceptualis mivészeti albuma' pedig
a nemzetkozi diskurzusba is bekapcsolta a roman varosrombolasok egykoron mozgé do-
kumentumait. Laub kényve raadasul arra mutott ra, hogy Bukarestben nem szigetszer(i
varosképi maradvanyokrol beszélhetiink, hanem a vasbeton tombhazak kozé fogott, azok
udvaraba, mint valamilyen kiforditott, torz szabadtéri mizeumba rejtett targyakrol.

[7. kép] A bontas alatt levd Schitul Maicilor (Névérek Remetelaka) gorog-keleti kolostor Angyali tidvozlet

templomanak koltoztetése Bukarestben, 1982-ben, az Eugeniu Iordédchescu dltal tervezett sinrendszeren
© Dinu Lazar

17 Mivel Torddchescu teljes torténeti épiiletszerkezeteket bontds nélkiil koltoztetett, a 289 méteren at és
hat méteres szintkiilonbség athidalasaval 4j helyére vontatott 16. szdzad végi Mihai Vodd (Mihaly vajda)
kolostortemplom athelyezése mar a maga kordban is komoly figyelmet kapott.

'8 Aspetti di storia della tecnica delle costruzioni in Romania: il metodo dellIng. Eugeniu Iorddchescu
di traslazione degli edifici storico-architettonici di valore identitario, storico, culturale e ambientale.
Kiallitasmegnyit6 Velencében 2016. julius 4-én a Roman Kulturintézetben.

' Anton Roland LAUB, Mobile Churches, hg. Sonia Voss, Berlin, Kehrer, 2017.
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Mivel a magyar - kiilonosképpen pedig a budapesti nem szakértelmiségi — kozonség
tulajdonképpen nem 4éllt napi, identitasformalé kapcsolatban épiiletstrukturak kol-
toztetésével, ez nem is tudta érzékenyiteni 6ket olyan attételes jelentésekben gazdag
helyzetekre, amelyekben az épiiletkoltoztetés nem koztérrol koztérre, hanem koztér-
rél egy masik épiilet belsejébe torténik.”” Az épiilet megdvasa, a tulzé fejlesztéstdl —
vagy adott perspektivaban a ,,fejlodésként felfogott” folyamatoktol - valé oltalmazasa
nemcsak egy multbeli identitast tud megdrizni, hanem a jovébeli bizonyos elemeit is
biztositani tudja. Ennek pedig legerdsebb és leintenzivebb formaja lehet az, amikor
nemcsak a vilag valtozik a szigetekben megmaradé régi koriil, hanem amikor magat
a mutargyat mozgatjak annak érdekében, hogy a jelentéseit tovabborokitse.

Figyelembe véve az itt javasolt két szempontot, mashonnan is megkozelithetjiik
tehat a Kis Varsonak a debreceni MODEM-ben ujbdl kiallitott alkotasat. Ennek ér-
telmezésében a muvészi Ujrajatszas kvazi historiografiai problémarendszerén tul, de
az altal megtermékenyitve mas kérdések is elétérbe keriilnek. A cimadasban a tar-
talomra irdanyul6 burkolt reflexié is ilyen. De ennél sokkal termékenyebb lehet az
olyan vizsgélat, amely nem a medialis kozvetités, illetve a kozvetitécsatorndk és csa-
tornazajok vizsgalataban, hanem a koltoztetett miitargyak altal dokumentalt torté-
neti jelentésrétegek megértésében latja egy, a Mdrvdny utcdhoz hasonlo installacié
kulcselemét.

ZUH DEODATH
egyetemi docens
Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem
zuh.deodath@uni-eszterhazy.hu

Perishability of Re-enactment: The Work of Little Warsaw in Debrecen

Abstract: This paper revisits the artist duo Little Warsaw (Kis Varso), and their work titled
Marble Street, recently re-exhibited at MODEM in Debrecen. I aim to point to their relevance
for the theory of artistic re-enactment, which could not prevail to the naked eye. In my
interpretation, Marble Street plays on the sacral element of the relocation of buildings, and in
doing so, not only assesses the preservation of material heritage but equally seeks to adumbrate
the community-building power of regular commemoration. The relocation of buildings
seems to be a relevant matter of engineering, preservation, and rehabilitation. Yet, it has a
role similar to that of religious processions in countries (e. g. Romania) where the objects to
be moved were themselves sacral structures, and dealing with them raised and still raises the

2 Emlékezziink példaul arra, hogy milyen értetlenség kisérte a hddmez6vasarhelyi Szanté Kovacs-szo-
bor ideiglenes Hollandidba koltoztetését.
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question of attachment to the cultural homeland. In the Hungarian context, the Little Warsaw
experiment gains specific pertinence for the relocation of built structures eluded local urban
planning under socialism. Consequently, the quasi-sacral aspect of moving mid-size objects
could not be registered in the minds of the observers.

Keywords: structural relocation, heritage management, re-enactment, commemoration,
Little Warsaw
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Osszetett médiumhasznalat
az alkotoi gyakorlatban

Komoly probatétel egy dontéen elméleti megkozelitésti diskurzusban alkotomiivész-
ként részt venni, de éppen ez a kihivas az, ami 6romtelivé teszi a lehetdséget, hogy
nemcsak a MODEM kiallitasan szerepelhettem,! hanem az azt lezar6 konferencian
is bemutatkozhattam. Ennek megfelel6en irdsom vallaltan gyakorlati szempontbél
probal reflektdlni nemcsak arra, amit miivészi ujrajatszasnak gondolunk, hanem a
sajat praxisomra és munkdimra is. Az elemzésemet tobb csomdpont koré szerve-
zem: a médium mint az iizenet, a kidllitds mint médium, a struktiira mint médium, a
struktiira az iizenet, a médiumtalanitds, illetve a kidllitdstalansdg és a struktiirdkon tuli
lehetdségek alkotoként. Ezeket a csomoépontokat nem linedrisan, egymast kovetden
képzelem el, hanem sokkal inkabb egy térbeli halozat elemeiként. Nyilvanvalo, hogy
ezeknek a cimszavaknak vannak atfedései, és valoszintileg sokkal arnyaltabb a hely-
zet, minthogy hatarozott korvonalu kategoridkban gondolkozhassunk. Epp ezért az
egyik és masik kozotti athatdsok, atjarasok kutatdsat, tovabbgondoldsat mindenképp
érdemesnek tartom.

A médium maga az lizenet kategéria alatt a dokumentarista fordulatot, a vizua-
lis kultura és a miivészet viszonyat, illetve a Tiszai emberek cimli munkam egy-két
képét ismertetem. Nemrég halottam Aline Caillet érdekes el6adasat Budapesten,’
amelyben arrdl gondolkodott, hogy a kibéviilt dokumentarista gyakorlat 1j forma-
kat, modszereket és témakat eredményezett a valdsag abrazolasaban, elszakadva a
kozvetlen és objektiv latdsmodtol, amely szorosan kapcsolddik a fotézas és a film
médiumahoz. Ezek az uj formdk kisérleteznek a fikciéval, a rekonstrukcio kiilonb6z6
lehetdségeivel, a karakterek onéletrajzi vagy koltéi megkozelitésével. Ez azért is kiilo-
nos felvetés, mert itt mar lathatd az, hogy miként instrumentalizaljuk az wjrajatszast:
nem arrdl van szd, hogy az Gjrajatszas 6nmagaért valoként lenne a képzémivészeti
diskurzusban, hanem eszkoz, amely rdadasul betagozodik a dokumentarista fordu-
latba, amit Caillet a 2000-es évek elejére tesz. S milyen meglepd, hogy egyébként a re-
enactmentek képzémivészeti hasznalata — ahogy azt Siili-Zakar Szabolcs konferen-
cidt bevezetd kuratori tarlatvezetésén is hallhattuk - koriilbeliil ebben az idészakban

" A jelen iras az Osszetett médiumhaszndlat az alkotdi gyakorlatban cimii konferenciaeléaddsom szer-
kesztett valtozata: MODEM, 2023. szeptember 15-16.

! Re:Re, Milvészi tijrajdtszds, az tijrajdtszds miivészete, MODEM (kurator: SULI-ZAKAR Szabolcs).

2 Aline CAILLET, A Specific Documentary View: Aesthetic, Political and Ethical Issues in the Documentary
Turn in Contemporary Art (konferenciaeldadas), How to see the World: Miihelykonferencia a dokumen-
tumfilmrél, Budapesti Metropolitan Egyetem, 2024. szeptember 7.
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terjedt el. Gondolatmenetében Caillet izgalmas kiilonbozdséget, illetve hasonlosagot
vazolt f6l a vizualis kulttra és a képzédmiivészet kozott, amelyet ebben az esetben ta-
lan ugy kellene érteni, hogy a kifejezetten képzémiivészeti szandéku re-enactmentek
a vizualis kultira és a popkultura részeként — akdr a torténelmi jatékok, vagy tor-
ténelmi események ujrajatszasa — nem sziikségszertien tartoznak a képzémuvészet
kategdriajaba, ettdl fiiggetleniil azonban fontos tarsadalmi funkcidjuk van.

Ilyen médon a dokumentarista-fotografiai projektek is nagyon érdekes kettds
helyzetben vannak, vagy ennek a két pontnak valahol az atmenetén helyezkednek el.
Ugyanigy a technikai képek médiuma is egyszerre tartozik a hétkoznapi és a popu-
laris kultdra eszkozrendszeréhez, valamint a képzémiivészetéhez. Erveim kibontasat
segitend6, bemutatom a 2000-ben készitett Tiszai emberek cimi sorozatomat [1-2.
kép], amely egyféle Gjrajatszas volt, hiszen a tiszai cidnszennyezés utan érkeztem visz-
sza azokra az észak-kelet magyarorszagi teleptilésekre, ahol olyan haldszokat és hor-
gaszokat fényképeztem, akik egyik naprol a masikra, a kérnyezeti katasztrofa hatd-
sara veszitették el egzisztenciajukat. Akkoriban még nem lehetett azt gondolni, hogy
abban a tarsadalmi rétegben, ahol mi is éliink, ez szintén barmikor eléfordulhat, de
ma mar sajnos kozeli példakon keresztiil is tapasztalhat6. A Tiszai emberek esetében
arrol volt szo, hogy — akar tobb év utdn — megkértem a halaszokat, horgaszokat, hogy

Kerepesi Sandor (1940)
Zsurk
1995. jllius 2000. marcius

[1. kép] Pettendi Szabd Péter: Tiszai emberek, foto, 1995-2000.
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alljanak vissza ugyanarra a helyre, ahol korabban a biiszkeségre okot ad6 fogassal
alltak. Igy nagyon érdekes viszony teremt6détt a csaladi albumokban szereplé és a
képzémuvészeti szandékkal késziilt képek kozott.

Papik Istvan (1969),

Papik Gergé (1989), Papik Norbi (1989)
Gemzse

1998. februar 2000 . aprilis

[2. kép] Pettendi Szab¢ Péter: Tiszai emberek, fotd, 1998-2000.

A kovetkez6 cimszé a kidllitds mint médium, amely természetesen a kuratori fordu-
lattal lett érvényes és jelentds a képzémuvészeti gyakorlatban. Ebben az dsszefliggés-
ben olyan alkotokat emlitek - a teljesség igénye nélkiil -, akik killitdsai meghataro-
z6k voltak szamomra az eltelt évtizedekben, valamint egy sajat példat is ismertetek.
A kuratori fordulat értelmében, Paul O’Neill szavait idézve, a kiallitas — barmilyen
formaban jelenik is meg - mindig ideologikus, hierarchikus struktura, és minden
esetben a kommunikacié egyedi és altalanos alakzatait allitja el6. A ’80-as évek vé-
gétdl a csoportos kiallitas vélt a kuratori kisérletezés 6 terepévé, 1j diszkurziv teret
hozva létre a miivészeti praxisban.’ Ez egyrészt alkotoként kifejezetten zavart, mert a
kuratorok sajat elképzeléseik szerint kisajatitottak a miivészek munkait, sok esetben
nem torédve azzal, mi volt az eredeti szandéka az alkotonak. Masrészt 6romteli is

* Paul O’NEILL, A kurdtori fordulat: a gyakorlattdl a diszkurzusig. https://www.emft.ro/images/pdf/oneill.
pdf (Letoltés ideje: 2024. méjus 10. — a datum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)
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volt, mert pompas Osszefiiggéseket lehetett felfedezni, nagyon inspiral6 helyzetekbe
lehetett keriilni kiallitaslatogatoként vagy akar kiallitoként is. Alkotomuivészként fol-
tettem magamnak a kérdést, hogy ugyan miért ne lehetne 6nmagam szamara egyfajta
kuratori feladatként meghatarozni a miiveim bemutatasat, vagyis, hogy az altalam
létrehozott munkakkal oly mddon safarkodhassak, ahogy manapsag egy kiallitas
kuratora tenné. Ebben nagy megerésitést adott Ursula Biemann munkassaga, aki a
Mission Reports 2012-es kiallitasan® fantasztikusan vegyitette a kiilonboz6 eljarasok-
kal készitett allo- és mozgoképeket, grafikakkal és az egész tér belakasaval, kiilonb6z6
informacids feliiletek hasznalataval, hogy a vilagrol, a vilag egy részérdl egy arnyalat-
tal tobbet tudjunk meg. [3-4. kép] Ez pedig nemcsak értelmi belatdsokat generalt,
hanem érzelmi impulzusokat is kivaltott, ezaltal a felfedezést intenzivebbé, tehat az
interiorizalast sokkal hatékonyabba tudta tenni a mtivészeti kozegben.

[3. kép] Ursula Biemann: Mission Reports, kiallitasi nézet, Lentos Kunstmuseum Linz, 2012.
Fotd: maschekS

2009-ben két hénapot tolthettem el Berlinben, Moholy-Nagy Fotografiai Alkotdi Osz-
tondijasként a fal leomldsanak 20 éves évforduldjan. Vettem egy Trabantot, és azzal
utaztam oda. Ugyan Baksa-Sods Vera volt az 6sztondijas munkamat bemutaté kiallitas
kuratora, de nagy segitségemre volt abban, hogy nem kérdezte meg egészen a meg-
nyito6ig, mit is tervezek kiallitani, viszont barmikor fordulhattam hozza informacioért.
A tarlat egy olyan berendezett tér volt, ami alapvetéen technikai képeket hasznalt, jel-
lemzGden fotdkat. A fotografianak a felvételi és a megjelenitési technikak kombindcidibol
fakado kiilonbozd jelentéseit kutattam, természetesen az dbrazolt dolgokhoz illesztve.

* Ursula BIEMANN, Mission Reports, Lentos Kunstmuseum Linz, 2012. https://www.lentos.at/en/exhibi-
tions/ursula-biemann
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[4. kép] Ursula Biemann: Mission Reports, kiallitasi nézet, Lentos Kunstmuseum Linz, 2012.
Fotd: maschekS

Nyolc kiil6nb6z6 habitusu fotografus, illetve médiahasznalé képzémivész pozicidjaba
helyezkedtem bele, majd az igy késziilt munkdkat kuratorként szerveztem kidllitassa.
A Kidobottak [5. kép] munkacimi részlettel azoknak az embereknek allitottam - klasz-
szikus dokumentarista fényképhasznalati moddal - emléket, akik a ’89-es rendszerval-
tas utan kiviil rekedtek a tarsadalom jobban szitualt korein. A képsor alatt egy abbol a
korbdl szarmazo kazettas magnetofonrdl nyugatnémet akcentussal széltak a kiilonb6z6
trabantos viccek, amelyek a lelépési, illetve a megérkezési pénz szaz markdjabdl a kelet-
német kivandorlokat kihasznalo, kizsdkmanyold torténetekre emlékeztetett.

[5. kép] Pettendi Szab¢ Péter: Kidobottak, fotd, 2009.
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1989 nyaran - anélkiil, hogy tudtam volna, hogy annak az évnek novemberében mi
fog torténni - jartam turistaként Berlinben, és ott 41 darab fényképet készitettem
Orwo gyartmanyu szines didra, Zenit fényképezégéppel. Ez a sorozat pompas nyers-
anyagnak bizonyult ahhoz, hogy 2009-ben el6szedjem, s mint mar képzémuvészeti
szandékkal és gondolkoddssal odaérkezdé ember probaljak valamit kezdeni vele. Te-
hét a bajos turistafotok utdn - a ’80-as, '90-es években jellemz6 nyugati fotografiai
gondolkodasbdl inspiralddott, az arra jellemzé tavolsagtartassal, a miiszaki fényké-
pezdgépekkel készitett sorozatok alapjan - allitottam el Gjra ezeket a képeket.

A kovetkezdben felidéztem egy mas médiumhasznalati modszert is, ugyanis egy
mesefilmet készitettem Fuvallat nev(i Trabantomrél. (Koztudott, abban a korszakban
sokan csaladtagként tiszteltiik személyautonkat, ezért volt a névadds.) Végigjartuk
Budapesttdl egészen Zwickauig az utat, ahol a korabeli stilust, diafilmekben hasznalt
szovegekkel igyekeztem felidézni azt a kort. [6. kép]

Hosszu ut és kaland utan, mert abbdl is volt rengeteg
Kitartasa jutalmaként Ujra ott allt, ahol régen szuletett.

[6. kép] Pettendi Szabd Péter: Fuvallat kalandjai, diafilm, 2009.

Ahogy korabban is emlitettem, 41 fotom volt 1989-bdl. Biztos voltam abban,
hogy nem én leszek az egyetlen, akinek 2009-ben eszébe fog jutni a korabbi képek
Ujraszitualasa. Mivel a sajat sorozatom taldan nem épp a legérdekesebb vagy legkife-
jezdbb képekbdl allt, ezért kitalaltam, hogy a 20 évvel azel6tt készitett képek helyszi-
nére visszadlljak, és Ujrajatsszam a fényképezés folyamatat. Igy a fotografia nemcsak
a képkészités lehetdségét kinalta fel, hanem egy vizualitason is tali interakcidét a
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megvaltozott varos szovetével. Ezt nagyon érdekesnek talaltam, hiszen a 20 év valto-
zasainak megértését ezek a kirandulasok teremtették meg a fényképezésen keresztiil.
Készitettem egy olyan fotéalbumot, amelynek az egyik oldalan az eredeti dltalam ké-
szitett képek voltak lathatok, a masik oldalat pedig iiresen hagytam, hogy azt bar-
melyik turista, amikor megragadja a konyvet és elldtogat a helyszinekre, kiegészit-
heti sajit fényképével. Igy egy idSutazdsnak lehet részese, egy interaktiv, a varosban
tortént valtozasok elmélyiiltebb megismerésére lehetdséget teremté forméban. Mar
csak azért is, mert nagyon sok olyan hely volt mar akkor, ahol bizonyos épiileteket le-
bontottak, vagy a folyot elterelték, s ez meglehet6sen izgalmas nyomozasi folyamatot
indukalt. [7-8. kép: 1989 nyara a nyugatnémet oldalrél, valamint 2009-ben]

I T (T W R - R

[7. kép] Pettendi Szabd Péter: Berlini fal, fotd, 1989, Zweitakt (Kétiitem) cim kiallitas

Amikoreztaképetcsinaltam, fogalmam semvoltarrol, hogyezeketre-enactmenteknek
fogjuk hivni. ’89-ben élltam a berlini fal el6tt/mogott — attdl fiigg, honnan nézziik -, s
azt gondoltam, hogy ez az élmény évtizedekre meg fogja hatarozni az életemet: 2009-
ben pedig visszaalltam ugyanoda, ahol félholdas zaszIok alatti tiintetéket lattunk.
Mar akkor, 2009-ben az volt a meggy6z6désem — amint ez be is igazolddott —, hogy a
kovetkezd évtizedek tarsadalmi problémai lesznek azok, melyek ott megmutatkoztak.

A fal leomlasanak ujrajatszasara azért volt lehetdség a kidllitason, mert a tarlat
terét kettévalasztotta egy, az egyik oldalan Nyugat-Berlinre, a masik oldaldn az NDK
févarosara jellemz6 fal, mozaikos képinstallacio. Ebbél minden latogaté elvihetett egy
darabot. Azért csak egyet, hogy értékesitheté miitargyként ne lehessen rekonstrualni
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[8. kép] Pettendi Szabd Péter: Berlini fal, fotd, 2009, Zweitakt (Kétiitem) cimi kidllitas

az installdciot. Igy a ldtogatok tulajdonképpen lebontotték a falat, és nagyon érde-
kes volt, hogy mely képrészletek maradtak meg legtovabb. Valamint az is tanulsagos
volt, hogy ki vélasztott a nyugat-berlini részrol és ki a kelet-német részrél maganak
emlékkockat.

A kovetkez6 felvetésem a struktiira a médium aspektusara fokuszal. A struktd-
raval helyzetet teremtiink, amit a nézék belaknak, ennek eredményeként jon létre a
mu. Az egyik legjobb példa erre Beuys tarsadalmi plasztikaja, mely egy rendszert hoz
létre, és abban mint aktor alkot valami olyat, ami anyagtalan, ily médon pedig ez a
struktdra a befogaddk altal teremt valamilyen lehet6séget a megfoghatatlan lényeg
megtorténésére. 2016-ban a Debreceni Nemzetkozi Miivésztelepen volt lehetdségem
arra, hogy a bevésddés fogalmaval foglalkozzam, amely rokon jelentésrétegeket mu-
tat a re-enactmenttel. Itt egy installdciot, performanszt, vided- és fotddokumentéaciot
és ezek rendszerét hoztam létre. Mivel debreceni vagyok, ezért szimomra nagyon
meghatarozd volt Kiss Istvan Tandcskoztdrsasdgi emlékmiive, a szobor, amely 1989-ig
a mai Egyetem sugaruton allt. A MODEM Bevésddés kiallitasan szerepld installaci-
omban - a videdperformansz dokumentdcidjan kiviil - egyetlen olyan kép van, amit
én készitettem, a tobbi az archiv felvételeknek 1j szempontok szerinti elrendezése.
A virosi archivumokbdl, a helyi TV hiradéjabdl, valamint az MTV Hiradébol szar-
maz0 részletek azok, amelyek segitik az avatastdl a lebontasig rogzitett folyamat meg-
értését, atélését. A szobor lebontasat el6készitd, dithével a folyamatot taplald Szabo
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Lukacssal is készitettem interjut, mert szamomra fontos volt, hogy az 6 motivacioit
is megértsem. Az egyetlen kép, amit ebben a munkaban valdban én készitettem, az a
szoborcsonkot abrazolé fotd. Tehat lathatd, hogy szdimomra az informaciéhordozék
rendszerének kialakitdsa volt az elsédleges cél: a struktira maga a médium, ezt te-
kinthetjiik az alkotasnak. [9. kép]

[9. kép] Pettendi Szabd Péter: Emiékmii, kidllitdsi nézet: Bevésédés, Debreceni Nemzetkozi
Miivésztelep, MODEM, 2016.°

Egy masik kedvenc helyzetem volt, amikor képzémiivészeknek odaadtam egy korabeli
leirast arrdl a szoborrol, melyet a 70-es években egy miivészettorténész fogalmazott
meg. A szobor "91-ben teljesen eltlint, de az alkotdtarsaim 2016-ban kiiiltek a térre,
ahol mar a talapzat sem volt lathatd. Tehat ott iiltek, és rajzoltak a leiras alapjan. Na-
gyon izgalmas volt latni, hogy mint egy személyleiras alapjan a képeken visszakeriilt a
térre az a szobor, Ujrajatszva ezt az élményt. Az volt a kérésem kollégaim fel¢, hogy ha
valaki odajon a helyiek koziil, akkor mindenképpen engedjék meg, hogy beleszoljanak
a folyamatba, felelevenitsék emlékeiket. Véleményem szerint a rajzok koziil Faa Balazs
munkdja adja vissza legteljesebben annak a kornak hangulatat, pedig 6 egyaltalan nem
latta korabban a szobrot. Azt hiszem, ez nagyon érdekes és kozvetett ujrajatszas volt.
A jarokel6k aktivan magyaraztak, hogy ,ez a kéz nem ugy volt, hanem amugy’, és ,,a
fegyver nem igy volt, hanem mashogy” - izgalmas interakcids helyzet teremt6dott.

® Kuratorok: CsoNTO Lajos, HORANYT Attila, SULI-ZAKAR Szabolcs
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Az eddigi kategoéridk nyomvonalat kovetve logikailag eljuthattunk odaig, hogy
tulajdonképpen az iizenet maga a struktiira. Ebben pedig az egyik legnagyobb tani-
tomesteriink lehet Walid Raad Cotton Under my Feet cim kiallitdsa,® melyet sajnos
nem lehetett konnyen megnézni a 2021-22-es pandémia miatt. A valds és a fiktiv mi-
targyak hasznalata, a modositott kataldgusok bemutatdsa, tovabba a médiumkritika a
muvész esetében mindig rendkiviili és nagyon Osszetett kiallitast eredményez, mely-
nek strukturajat aztan lecture performance-okkal mutatja be. Nem volt ez masképp
az emlitett kidllitdson sem, ahol Raad 75 el6adast tartott a latogatoknak, ami napi
kétszeri programot jelentett, ahol be- és végigvezette a résztvevoket gondolatainak
rendszerén, a kidllitas felépitésén, valamint annak bemutatott anyagain, hogy még
mélyebb megértés torténhessen. Ez az alapvetd eszkoz korabbi munkaiban is meg-
jelent, ahol a fikcidt és a valosagot keveri azért, hogy az 6 olvasata szerint egy sokkal
igazabb valésaggal tudjunk talalkozni. Ide tartozénak laitom a Kassak Muzeumban
rendezett Igor és Ivan Buharov kiallitasat is,” ahol nagyon sokféle médiumhasznalat
és nézdi aktivitas érvényesiil, és ugyanilyen kisérérendezvények jellemzik.

2005-2006-ban készitettem egy kidllitast, amelynek lényege az volt, hogy olyan
magyarorszagi helyekre mentem el, ahol olyan emberek élnek, akik még soha nem
jartak Budapesten. Portrékat készitettem, felelevenitettem, wjrajatszottam a vandor-
tényképészek hagyomanyait. Egy vagyott vilag el6tt fényképeztem az ott éloket, és
nemcsak fényképeztem. Két képet rogzitettem egyszerre, egy szines analdg és egy
tekete-fehér digitalis felvételt, melyek kiegésziiltek egy vide6val. Hiszen a fotogra-
fia jelenségeket tud megmutatni, a vided és a mozgdkép, az idébeli médiumok ta-
lan pedig egy picit az okokra is rd tudnak vildgitani. Fontos része volt az Osszetett
médiumhasznalatnak, hogy ez a kiallitds el6szor a Lanchidon keriilt bemutatdsra:
egy olyan korban (2008-ban), amikor egy ilyen elképzelés megvaldsulasanak nem
volt kiilonosebb akadalya. Pesttél Buddig 21 db képen lehetett ,,végigélni” azoknak az
embereknek a sorsabdl egy-egy torténést, akik soha nem lathattak sem a hidat, sem
a varat, sem pedig a parlamentet. [10. kép] De ugyanez a kiallitas teljesen mas tipust
bemutatasi moédokon is megjelent, tehat az dsszetett médiumhasznalat abbdl is allt,
hogy mindig az adott helyzetre adaptalodott a kiallitas anyaga. Példdul Pozsonyban a
Fot6 Honap keretében, 2012-ben egy tizennegyedik szazadi gotikus kapolnaban volt
megrendezve. [11. kép]

¢ Walid Raap, Cotton Under my Feet, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, 2021. https://www.
museothyssen.org/en/exhibitions/walid-raad-cotton-under-my-feet

7 Igor és Ivan BUHAROV, Minket anarchistékat nem nyugtalanitanak mordlgilisztdk, Kassak Mtzeum,
2023. junius 22. - 2023. oktdber 29. Kurator és alkototars: ERpODI Katalin.
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] Pettendi Szabd Péter: Hdttér — Jartdl-e mdr Budapesten?, Lanchid, Budapest, 2008.

-

[11. kép] Pettendi Szab¢6 Péter: Hdttér — Jdrtdl-e mdr Budapesten?, Pozsonyi Fotohdnap, 2012.
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Hogyha arrél gondolkodom, hogy a munkaimat hogyan hozom létre, akkor minden-
képpen egy olyan teret képzelek magam elé, amelyben egy gombot probalok kicsiszolni
a munka bemutatasa el6tti pillanatig, amely a felmeriilé medialis és tarsadalmi kérdé-
sek és a megtalalt valaszok megfogalmazasaban teljesen szabalyossa valik. Célom ezzel,
hogy a komplex mt hasonlé legyen egy erd6hoz, ahova kiilonb6z6 6svényeken keresz-
tiil lehet bejutni, eltérd utakon lehet f6lfedezni annak vilagat. De az, hogy mit tekinthet
utvonalnak az, aki ezzel taldlkozik, az adott struktiraban, a struktiira mint iizenetben
adott. Szamomra a lényeg, hogy barki barmerre is jarjon a mi labirintusaban, vala-
hol ott kozépen, egy helyen talalkozzanak. Hogyha ez a talalkozas megtorténik, akkor
alapvetéen majdnem mindegy, hogy mi volt annak az utvonala. A Bevésédés kiallitas-
nal bemutatott Emlékmii cimi installaciom® esetében is egy ilyen élményem volt, ami-
kor a MODEM épiiletében azok az emberek, akik atélték a Kadar-korszakot, az akkor
megéltek emlékei alapjan elkezdtek beszélgetni. Tehat az elgondolas lényege az, hogy
a kiallitas élményét atélok valamifajta kozos csendet, vagy kozos nevez6t megtalalva
talalkozzanak. Az utdbbi par évben minket érinté tarsadalmi valtozas el kellett gon-
dolkoztasson, hogy vajon az a sokféle médium, médiumhasznalati mod és az a szamos
kérdés, amit képzémivészként jomagam is felteszek, vajon a médium kettés természe-
tébdl fakad-e? A médium, amely egyrészt képes megmutatni dolgokat, de ugyanannyit
el is tud fedni. Vajon kell-e médiumokat, 6sszetett médiumrendszert hasznalni, illetve
az Osszetettségben benne van-e a médiumok hianya?

Ezért jutottam el oda, hogy a médiumtalanitds, illetve a kiallitdstalansdg az, ami
egyfajta valasz lehet ezekre a kihivasokra. Ezért példaul édesapammal - aki az ’50-es
években sorkatonaként aknakutatd volt Magyarorszagon - fiataloknak tartottunk ak-
natelepit6 és aknakutaté workshop-ot. (Remélem, hogy nem aktualis és hasznalandé
tudést adtunk at nekik...) Edesapam annak idején, hdrom éven keresztiil részt vett az
els6, majd a masodik vasfiiggony telepitésében — az egyiket lerakta, a masikat f6lszedte
-, az 6 emlékei nyoman 60 év tablatabol is centire pontosan tudta telepiteni azokat
az egyébként nyilvan nem éles akndkat, amelyeket én készitettem, és utdna hihetetlen
figyelemt6l dvezve magyarazta el azt, hogy hogyan kell folszedni azokat. A latogatdk,
akik részt vettek a programon, fesziilt izgalomban, de boldogan szedték ki az ,,aknakat’,
ugyanis mindegyik egy bonbont rejtett. Ha valaki ralépett, akkor ez a bonbon széttort,
hogyha nem Iépett r4, és kiszedte, ahogy kellett, akkor elfogyaszthatta a benne talalhat6
inycsikland6 csokoladét. Hihetetlen fesziiltség volt, és a szentgotthardi alkalomra meg-
jelent id6sek az esemény hatasara kezdték el azokat a dolgokat mesélni, amelyeket ad-
dig, évtizedeken keresztiil elhallgattak még egymas eldl is: azt, hogy hanyan haltak meg
a vastiiggdnyok miatt, vagy azt, hogy a négy vasfiiggénynek milyen volt a felépitése, és
hogy a mentéautok hogyan sivitottak, amikor a hatarrdl érkeztek.

8 Debreceni Nemzetkozi Mivésztelep, Bevésédés, MODEM, B24 Galéria, kurdtor: CsoNTO Lajos, HORA-
NYI Attila, SULI-ZAKAR Szabolcs. https://modemart.hu/dnm/dnm-2016-bevesodes/
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2005-ben a Hattér cimt projekt keretében egy pardkia udvaran fényképeztem olyan
gyerekeket, akik addig még nem jartak Budapesten. 2023-ban ugyanazon parokia ud-
varara képzémiivészként, de nem a dokumentator, hanem inkabb a tandr vagy a segité
szerepében jutottam vissza. Az a fotdsorozat, amelyet két éven keresztiil készitettem, és
nagyon sok helyen bemutattam, egyéltaldn nem volt, nem lehetett jelent6s hatassal az
ottaniak életére. Ezért tettem f6l magamnak képzémiivészként azt a kérdést, hogy vajon
ezekkel a készségekkel, képességekkel, amelyekkel én birok, vajon van-e masik, hatéko-
nyabban, {izemeltethet6 modszer egy ilyen kozosségben. Valasznak pontosan az ottani
gyerekeknek tartott workshopok bizonyultak. Az ottani lelkész egy érzékekrdl szolo
egyhetes programot szervezett meg, aminek keretében én a latas és a fényérzékenység
tematikaju szekcidban dolgoztam egyiitt a gyerekekkel egy egész napon keresztiil.

Az ottani tapasztalataim alapjan is allitom, hogy a jelenlét és a struktirakon tuli je-
lenben 1ét segitése az, amit most képzédmiivészként a legfontosabbnak latok, azért, hogy
megteremtédhessenek a kozos pillanatok, a talalkozasok. A csendekért és az egyiittérzo
gondolatokeért.
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Provisorium Hungaricum

A rendszervaltas heraldikaja

»Vajon egy rom,

avagy egy keletkezdfélben 1év6 épitmény belsejébe kertiltem-e?”
gy egy 1% y )

(W. G. Sebald)!

A rendszervidltds a wikipédia szerint az allam miikédésében, a tarsadalom rétegei ko-
z06tt, vagy a hatalmon 1év6 csoportok szerkezetében révid id6 alatt végbement alapvetd
atalakulas. Mast gondol azonban errél Zbigniew Brzezinski, a *80-as évek befolyasos
amerikai politikai tandcsadoja, aki a kelet-eurdpai reformtorekvések tamogatojaként
és szakértdjeként kapott meghivast a rendszervaltas tizedik évforduldja alkalmabdl a
Parlamentben tartott 10 éve szabadon cimi konferenciara. Brzezinski tavlatosabban
kezeli az atmenet id6szakat. A rendszervaltasok természetével kapcsolatos szakaszo-
lasaban a politikai atalakulast az azt kdvetd konszolidacidval egybekotott gazdasagi
fellendiilésként jellemzi, vagyis a rendszervaltast idében elhtiz6d6 folyamatként irja
le. Természetesen e két végpont kozott a téma még szamos lehetséges ponton arnyal-
hatd, amit tovabb bonyolit, hogy nemcsak az esemény tartalmat, de a terminoldgiat
illetéen sem teljes az egyetértés.

Alapvetéen harom kiilonféle fogalmi keretezést hasznal a tudomanyos diskurzus
és a koznyelv: rendszervdltds, rendszervdltozds és rendszerviltoztatds. (A kozbeszéd
olyan tovabbi nyelvi leleményeirdl, mint a médszervaltas, vagy a gengsztervaltas most
nem is beszélve.) Az els6 azt sugallja, hogy a néhai rendszer egyszertien egy masikra
cserélddik le, azaz a régib6l nem 6riz meg semmit az 4j. Antall Jozsef miniszterelnok
hiressé valt mondata szerint azonban az ember gatydt vdlt, nem rendszert. Politikai
berendezkedést teljesen lecserélni nem lehet, csak megvaltoztatni. A rendszervdltozds
és a rendszervdltoztatds kifejezés ezért a mentalis, jogi és biirokratikus tehetetlenséget
hangsulyozva, a meglévén végbement, illetve az azon végrehajtott médosulasokra fo-
kuszal. A rendszerviltozds megnevezésben a rendszer pusztan magatol valtozott meg,
nem is kellett a partallamot senkinek sem lebontania, mert az §sszeroppant a sajat su-
lya alatt. Amennyiben a rendszervdltoztatds kifejezést hasznaljuk, azzal azt a meggy6-
zédésiinket is kifejezziik, hogy az atrendezddést aktiv cselekvd alanyok szandékoltan
hajtottak végre, méghozza a teljes horizonton és vertikumban, vagyis a tarsadalom a
politikai vezetéssel egyetértésben kezdett bele az 4j vilag kialakitasaba.

''W. G. SEBALD, Austerlitz, ford. BLascHTIK Eva, Budapest, Eurépa, 2007, 148.
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A fogalomhaszndlat alapjan az elmult évtizedek alatt szép lassan kikristalyosodott
egy olyan ideoldgiai lakmuszpapir, amely segitségével nagy valdszintiséggel beazono-
sithatd az adott sz6hasznald vilagnézete, politikai hovatartozasa is. Ez pedig tovabb ne-
heziti az objektiv terminus technicus-ként térténé hasznalathoz sziikséges konszenzus
megallapitasat.

JTetszettek volna forradalmat csindlni!”
(Antall Jézsef, miniszterelnok)?

Attol eltekintve, hogy az egyik érabol a masikba torténd atmenet az idében nem stirtiso-
dik pontszertien, az emlékezés szamara a legegyszer(ibb mégis az lenne, ha egy konkrét
idéponthoz kapcsolhatnank az eseményt. De 1989 melyik szimbolikus id6pontja lenne
erre a legalkalmasabb? Amikor Horn Gyula magyar és Alois Mock osztrak kiiliigymi-
niszter atvagta a vastiiggonyt, pontosabban a miiszaki hatarzarat? Vagy amikor Sziiros
Matyas ideiglenes koztarsasagi elnok a Parlament egyik ablakaban allva bejelentette a
harmadik koztarsasag megalakulasat? A fordulat léptékének megtelel6 forradalmi len-
diilete okdn, akdr marcius 15. is lehetne ez az id6pont, amikor Cserhalmi Gyorgy a Ma-
gyar Televizi6 1épcs6jén, 1848 egyfajta Ujrajatszasaként felolvasta a 12 pontot. Az elsé
kett6 a régi rend altal szervezett és ezaltal instant varazstalanitott pillanat. A harmadik
a magyar rebellis hagyomanyhoz valé erds kapcsolata okdn sokkal alkalmasabbnak
tlinhet. Ha azonban az eseményrdl késziilt felvételre érkezett kommenteket atolvassuk,
akkor arra is gyorsan valaszt kapunk, hogy visszatekintve miért nem toltheti be ez sem
igazan ezt a magikus funkciot, hiszen példaul valaki ezt irta: ,, Mi teljesiilt ebb6l? Kivon-
tak az orosz csapatokat és okt. 23. nemzeti iinnep lett, ennyi. Eltelt 30 év... a tobbivel
mi van????” Tehat szinte lehetetlen egy olyan idépontot kiemelni, amely koriil teljes
tarsadalmi egyetértés valdszintsithetd, az azota eltelt id6 probajarol nem is beszélve.

~Egyszerre két este van,
de mindkettd csak festve van”
(Weores Sandor)*

A fenti idépontkijelolési kisérletek kozismert adatokon alapultak. A tovabbiakban,
ratérve frasom tulajdonképpeni témdjara, egy 1990-es id6ponttal kapcsolom 0sz-
sze a rendszervaltds fogalmat. A célom ezzel az, hogy a 1étezé szocializmus egyik

* Forras: az Antall Jozsef Barati Tarsasag honlapja. http://www.antalljozsef.hu/idezet_9 (Letoltés ideje:
2024. méjus 24. - a datum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

*1989.marcius 15., Cserhalmi Gyorgy, 12 pont. Forras: https://www.youtube.com/watch?v=VIZkGokHzGU
* WEORES Sandor, Tapéta és drnyék = Képversek, szerk. AcziL Géza, Budapest, Kozmosz, 1984, 111.
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leghathat6sabb kulturalis technikdjanak, a ,kettés beszédnek” megfelelé dialek-
tikus rendszerben tdrjam fel a rendszervaltas hivatalos és privat aspektusainak
Osszefiiggéseit.

Az allamot, az allamisagot a himnusz mellett legerételjesebben a zaszl6 és a cimer
szimbolizalja. A piros-fehér-zold trikolor érintetleniil vészelhette at a vasfiiggony le-
omldsat, valosziniileg annak koszonhet6en, hogy az 1956-o0s tapasztalatokbdl okulva
az Uj vezetés nem ragaszkodott ahhoz, hogy mindenféle rendi-rangu zaszl6 része
legyen a cimer is. Igy "89 utdn nem is kellett kivagni azt bel8le. A cimerrel viszont
egészen mas volt a helyzet.

A jelenleg hatdlyos 0j/régi cimert hosszas vita utdn, 1990. julius 3-dn fogadta el az
Orszaggytlés az Alkotmany moédositasarol szolo 1990. évi XLIV. torvényben. A ko-
vetkez6kbdl jol lathato, hogy a dontést megel6z6 vitaban a torténelmi mellett az ér-
zelmi szempontok is igen komoly szerepet jatszottak. 1989. oktober 31-én a Magyar
Koztarsasag uj cimere, azaz a Kossuth-cimer visszaallitasa tigyében az orszaggytilés
orszagos népszavazast rendelt el 1990. januar 7-re. Ezt a rendeletet azonban még dec-
emberben vissza is vonta. A Magyar Koztarsasag — Szent Koronas - cimerérdl mar
az Uj, demokratikusan megvalasztott Parlament dontott egy julius eleji parlamenti
vitaban, amelybdl egy hosszabb részletet kozlok:

[Antall Jozsef, miniszterelnok] — Mindenesetre az tarthatatlan, nemcsak
itthon, kulfoldi lapokban is igy jelent meg fejcimmel: Magyarorszag meg-
tartja régi kommunista cimerét. Lehetetlen dolog, hogy ezt tovabb huzzuk.
Ugy gondolom, feltétleniil indokolt, hogy ebben a kérdésben all4st foglaljunk.
[Mozgds.]

[Kiraly Béla, fiiggetlen képvisel6] — Belpolitikai szempontbdl és nemzetkozi
szempontbdl is az a véleményem, hogy [...] a Magyar Koztarsasag végleges
cimere az ugynevezett Kossuth-cimer legyen. Beliigyi szempontbdl azért vol-
na erre szitkség, mert a [...] korona nélkiil is ugyanolyan autentikusan képvi-
seli ezeréves torténelmiinket, mintha korondval fogadnank el. Masodszor pe-
dig végeredményben a kirdlyi korondk monarchiat szimbolizalnak, mi pedig
véglegesen koztarsasag vagyunk.

[Katona Tamds, kiiliigyminisztériumi allamtitkar] — Tessék elhinni, hogy
1956-ban a Kossuth-cimer volt a gomblyukunkban. Nagyon szentnek tartot-
tuk ezt a cimert. Nagyon is vallaltuk, és szerettiik volna, ha 1957-ben nem
valtozott volna meg és nem jott volna a helyére az a bélyegzéféle. Jobb volt
ugyan, mint az 1949-es korstempli, de mégiscsak megcsufolasa a cimernek,
nemcsak heraldikai szempontbdl, de az orszag érzelmei szempontjabdl is.
[...] Hidba mondta volna el a torténész vagy a szakember, hogy ez nem négy
foly6 és nem hdrom hegy. Es f6képpen nem irdnyul senki ellen. [...] Most,
amikor 4j régi cimert kell szerezniink, azt hiszem, itt az alkalom, hogy visz-
szatérjiink a leg6sibbhez.
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[Csépe Béla (KDNP)] - Ennek a rendszervaltasnak valamiképpen kell,
hogy legyen egy, az ezeréves magyar torténelemhez kapcsolodo, érzelmi
szimboluma is, amely tilmutat az érzelmeken. Legaldbbis az utca embere
ezt igy éli meg. A népnek a torténelemmel, az ezeréves magyar torténelem-
mel vald Gsszeforrottsagat, egységét ez a koronds cimer fejezné ki. [ Taps. ]
[K6szeg Ferenc (SZDSZ)] - Végezetiil, ami a torténelmi érveket illeti: azt
sem latom kizartnak, hogy a kirdlysagot helyreallitsuk. Azt sem banndm,
ha megvalasztanank kiralynak Goncz Arpadot, akkor legalabb beteljesiilne
Jokai Jové szdzad regényében irt joslata, és megint II. Arpad lenne Magyar-
orszag kiralya. [Deriiltség, taps.]®

A Parlament 258 igen és 28 nem szavazattal, 35 tartézkodds mellett mddositotta az

alkotmanyt. A Magyar Koz-
tarsasag allami jelképe udjra a
koronas cimer lett. Huszon-
négy évvel késébb, 2014. mar-
cius 16-at a magyar zaszl6 és
cimer napjava nyilvanitotta az
Orszaggytilés.

A gyakorlatban a cimercse-
rétsok helyen tigy oldottak meg,
hogy egy koézpontilag szétosz-
tott, koronds cimert dbrazold
miianyag matricat ragasztottak
az eredeti cimeres zomanctab-
lara. Igy fordulhatott el példa-
ul, hogy a Szent Korona tetején
talalhat6 kereszt a Kadar-cimer
voros csillaganak kozepébe ke-
riilt. A népi géniusz heraldikus
sufnituning keretében létrehoz-
ta a rendszervaltas félhivatalos
cimerét, a katolikommunista
duplacimert. A kozel otven
dokumentalt eset le- és atfes-
tett, atragasztott, lesatirozott,
levert példanyai koziil kiilono-
sen azok érdekesek, melyeknél

> Az 1990-1994-es parlamenti ciklus
naplo34/019/019tart.html
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[2. kép] Cimervaltds, Uttoré ati 6voda, Kaposvar, 2018.
Fot6: Szolnoki Jozsef

egyértelmt, hogy nem a teljes
eltiintetés volt a cél. Itt a Kadar-
cimer a sajat képének hianya-
ban maradt fent, ritualis folyto-
nossagot teremtve a megélt és a
mar torténelemmé valtoztatott
mult kozott. A rendszervaltas
hivatalos verzidjat megjelenito,
1990-es koronas cimeres MDF
valasztasi plakaton az elsziir-
kiilt Kadar-cimer aldl feltoro,
azt mintegy lerobbanto, szinek-
ben pompazé régi/tj koronas
cimert lathatjuk, mig a félprivat
kivitelezésti duplacimeres ver-
ziokon éppen az ellenkezdje
torténik. A két rendszert elva-
lasztd atmeneti allapot ideo-
légiai szuperpozicidjat meg-
jelenitd duplacimer egy olyan
heraldikus lékként is felfogha-
t6, melyen keresztiil lathatéva
valik, ahogyan a kett6s beszéd
atszivarog a puha diktatarabol
a langyos demokracidba.

A cimer-palimpszesztus a

Rorschach-teszthez hasonlatos: vilagnézetének megfelel6en mindenki azt lat bele, amit
akar. A z€ro paciens csodélatos évét (annus mirabilis), vagy az utolsé szemtanu altal
megatkozott emlékezetet (damnatio memoriae). Csak taldlgatni lehet, hogy hany kézin-
tézmény hasznalhatott hosszabb-révidebb ideig duplacimert, hiszen husz év utan még

tobb tucat esetet dokumentaltam.

,Igy van ez a multunkkal is. Hidba prébaljuk felidézni, értelmiink
minden eréfeszitése hasztalan. Kiviil esik az értelem teriiletén
és hatalman, valami kézzelfoghat6 targyba van rejtve (ennek a
kézzelfoghatd targynak a benniink keltett benyomadsaba), amirél
még csak sejtelmiink sincs. Pusztan a véletlenen mulik, hogy ezt
a targyat halalunk el6tt megtalaljuk-e vagy sem.” (Marcel Proust)®

¢ Marcel PROUST, Az eltiint id6 nyomdban, I: Swann, ford. GYERGYAI Albert, Budapest, Eurdpa, 1983, 13.
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Szamomra a muvészeti kutatds egy olyan moddszer, ahol az alkotas folyamataban
egyszerre van jelen a tudomanyos igény és az asszociativ jatékossag. A kettd kozotti
~egyszerl oksagi viszony, ala-folé rendeltségek, korkoros meghatarozottsag, ellentét,
kifejez6 viszony™” projektrdl projektre valtozhat. Sokan sokféleképpen probaltak ezt
meghatdrozni. Boris Vian, a Patafizikai Tarsasag oszlopos tagja szerint az egyik legfon-
tosabb e téren az Egyenértékiiség torvénye, amely elutasitja a komoly és a komolytalan
kozotti kiillonbségtételt. David Lynch kiilonleges FBI-tigynoke, Dale Cooper koveket
dobdlva mozditja ki a holtpontrél a megrekedt nyomozast, és ezzel egyesiti a tényeket
tudomanyos alapossaggal vizsgalé nyomozot a zen mesterrel. A modszerei kozott 6
sem allit fel hierarchiat. ,,Az az ember, akinek az igazsag kell: tudds; aki szubjektivita-
sanak szabad jatékat kivanja biztositani: ird; mit tegyen viszont az az ember, aki e két
lehet6ség kozott akar valamit?™® Annak ellenére, hogy adott esetben nem riadok vissza
a konfabulaciotdl sem, célom mégiscsak az, hogy atlépjem az episztemologikus kiiszo-
bot. Henri Bergson szerint kétféle tudasforma létezik: a relativ tudds elemzéssel vagy
intellektudlis munkaval, mig az abszolut tudas intuicid révén érhetd el. Tegytik fel, hogy
szeretném megismerni a rendszervaltast mint olyat. Minden arrél sz6l6 dokumentu-
mot elolvasok. Miutdn minden lehetséges informaciot begytijtottem, rendszereztem
és kiértékeltem, megszereztem a relativ tudast rola. Ezt csinalja tulajdonképpen a tu-
dds. Ezzel szemben kutaté muivészként sétalgatva véletleniil belebotlok egy atragasztott
cimertablaba, majd a sorozatéllitas tudomanyos technikdjanak segitségével lathatéva
teszem a jelenséget. Ekkor lehetdségem nyilhat arra is, hogy a rendszervaltassal kapcso-
latban valami esszencialis vagy abszolut tudast szerezzek meg.

Mivel koztertileten, egy a teljes orszagot lefedd, évtizedes jelenséget vizsgalok,
szinte magatol adodik a kérdés, hogy miért éppen én figyeltem fel ra. Az ilyen kér-
désekre altalaban ugy adhatunk a legegyszertibben valaszt, hogy valamely valos vagy
vélt életeseményiinkhoz kapcsoljuk hozza az utdlagos ravetités eljarasaval. Ez nalam
koriilbeliil igy néz ki: 1978-ban, egy napfényes 6szi délel6ttdn az ajkai 4. szamu Alta-
lanos Iskola udvaran tettem le a kisdobos eskiit. Két nappal kés6bb, vasarnap délel6tt,
egy kilométerrel arrébb, a Jézus Szive Templomban elséaldozoként jarultam az oltar
elé. Ennek a dupla eskiinek nem tulajdonitottam kiilondsebb jelentdséget, mignem
harminc évvel késobb Pécsen sétalgatva egy 6voda homlokzatan meg nem pillantot-
tam egy duplacimert. Lefényképeztem. A frissen felfedezett kettés szimbolum az éber
alom allapotabdl billentette ki a kisdobos-elséaldozasom emlékezetét.

Talan azért is fektettem ekkora energiat ebbe a kutatasba, mert azt reméltem, hogy
valami alapvetd jelentéséggel bir6 dolgot tudhatok meg 6nmagamrol, a sajat identi-
tasomrol. Valami olyasmit, amihez masképpen sehogyan sem férhettem volna hozza.
Az ismeretelmélet ezt a helyzetet a szemlél6 és a targy azonossagaként irja le. A tekin-
tetemet tehat egy felt(ind kivétel ragadta meg. Az els6 nézésre kivételesnek tiind eset

7 Michel FoucauLr, A tudds archeolégidja, ford. PERCZEL Istvan, Budapest, Atlantisz, 2001, 13.
8 Robert MusiL, A tulajdonsdgok nélkiili ember, ford. TANDORI Dezs6, Budapest, Eurdpa, 1977, 102.
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azonban a kutatds elérehaladtdval normaként leplez6dott le. A kivétel sziikségszerti-
en vezetett el a sorozathoz, melynek novekedésével egyre nagyobb sziikségét éreztem
annak, hogy valamiféle jelentéssel ruhdzzam fel az egyes elemek kozott szemmel lat-
hatdan is fennallé kapcsolatot. Az egymastol fiiggetlennek tiiné esetek tipologidjan
keresztiil varatlanul egy tagas perspektiva nyilott a jelenségre.

A kutatas, a terepmunka el6rehaladtaval egyre bizonyosabba valt, hogy mar szinte
lehetetlen pontosan feltdrni, hogyan is tortént meg az egyes cimerek atalakitasa. Arroél
a kérdésrol nem is beszélve, hogy utana évtizedeken keresztiil miért maradtak kint az
atalakitott cimerek. Az elmult tizenot évben tobb tucat kint felejtett duplacimert do-
kumentaltam. Débbenetes, hogy ennyi évvel a rendszervaltas utan bizonyos kozin-
tézményeken még mindig lathatok az atmenet mementdi. Felmeriil a kérdés, hogyan
lehetséges, hogy mégsem dokumentalta 6ket senki. Sem a tudomany, sem a sajto. Ez
tehat valdszintileg a rendszervaltas egyik legnagyobb mérett koztéri vakfoltja.

»A cimerekben olyan jelrendszert kell keresniink,
amely a legkiiléonb6zébb tudattartalmak kifejezésére alkalmas.”
(Bertényi Ivan)®

A heraldikat kiilonb6z6 korszakokra szokas osztani. Az 1989-ben lecserélt Kadar-
cimer mar eleve egy posztheraldikus korszak antiheraldikus (insignia falsa) cimere
volt. Szabalyosnak ugyanis csak a pajzs alapra helyezett cimer szamit. A Kadar-cimer
pedig egy szovjet mintdra készitett, antifeudalis, pecsét formaju jelkép volt. A forra-
dalom leverése utan, 1957-ben bevezetett, a Rdkosi-éra jelképét levalt6 cimer a po-
litikai konszolidaciot is meg kellett jelenitse. Aranyait tekintve a voros csillag sokkal
kisebb lett, illetve a sarl6-kalapacsot megidézd buzakaldsz-kalapacsnak a helyére egy
nemzeti trikoldrral diszitett cimerpajzs keriilt. Tehat a Kadar-cimer kézepén taldlha-
t6 6 motivum mar nem a nemzetkozi internaciondlét, hanem a nemzeti hagyomanyt
jelenitette meg: szocialista tartalom, nemzeti forma. S6t, a pajzs formdja erds hason-
lo6sagot mutatott a felkelk altal 1956-ban hasznalt Kossuth-cimerrel is. Ettdl fiigget-
leniil - szigortian szakmai ismérvek alapjan — még mindig antiheraldikus maradt.

>
»Olykor elég egy Ossze nem illd taj kozepén megnyild tavlat, a

kodben elébukkand fény, a tomegben Osszetalalkozd két jarokeld
beszélgetése, hogy ugy véljem, onnan elindulva apré darabonként

° BERTENYI Ivan, Kis magyar cimertan, Budapest, Gondolat, 1983, 8.
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Osszerakom a tokéletes varost, mely hulladékkal kevert cserepecs-
kékbdl késziil, sziinetekkel megszakitott percekbdl, jelekbdl, ame-
lyeket valaki lead, és nem tudja, ki fogja fel azokat.” (Italo Calvino)*

A debreceni Re:Re kiallitas'' alkalmaval el6szor allitottam ki métrix formaban a gytj-
teményt. Az volt az elképzelésem, hogy igy egy olyan koncentralt tér jon létre, ahol
a killonbozoféleképpen végrehajtott atalakitasok, azaz a kiilonféle médokon megélt
rendszervaltasok kozott egyfajta autopoétikus erétér képzédik meg. A nézd szamara
nincsenek kiemelt kapcsolédasi pontok, hierarchia. Nincsen jél vagy rosszul kivite-
lezett dtalakitds vagy asszociacio. Mikozben a mivet nézi, olyan meditativ allapotba
keriil, ahol egy nehezen verbalizalhaté mddon, a kép altal kozvetitett direkt valosag
segitségével élheti at, jatszhatja Ujra a sajat rendszervaltasat, a sajat rendszervaltasait.
Merthogy a beszdmolok szerint van, akinek t6bb ilyenje is van/volt...
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[3. kép] Szolnoki Jozsef: Cimervdltds, 2007-2023, installacio, valtozd méret, Re:Re, Miivészi vijrajdtszds,
az vjrajdtszds miivészete, MODEM, Debrecen. Fotd: Vigh Levente (MODEM)

Az installaci6 24 darab tablabodl 4ll: a teljesen ép Kadar-cimertdl az atalakitott verzio-
kon at egészen a teljesen ép koronds kiscimerig. Az egyes cimereket vizsgalva kiil6n-
boz6 fazisok hatarolhatok el egymastol. Ezek a kiillonbozoképpen végrehajtott rend-
szervaltasok metaforaiként értelmezédnek a nézében. Az installacié pedig a teljes

10 Ttalo CALVINO, Ldthatatlan vdrosok, ford. Karsar Lucia, Budapest, Kozmosz, 1980, 91.
" Re:Re, Miivészi tijrajdtszds, az tijrajdtszds miivészete, MODEM, kurator: SULI-ZAKAR Szabolcs
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rendszervaltast, annak sokszintségében hivatott megjeleniteni. Az elsé fazisban a
Kadar-cimerre tdmado népi harag jelenitddik meg. Ezek a valdszintleg kalapaccsal,
kovekkel stb. végrehajtott beavatkozasok a voros csillag eltavolitdsaval az elsé spon-
tan indulatok kifejez6dését dokumentaljak. A véletlenszertien sériilt tablak esetében
teltételezhetd, hogy egyszertien megdobaltak azokat, és igy pattogott le feliiletiikrdl
a zomanc bizonyos része. A masodik fazis az, amikor az indulat egyfajta atgondolt
beavatkozast eredményezett. Ezeken a tdblakon a cimert fehérre festették at, valo-
szinlsithetéen azzal a szandékkal, hogy a régit eltavolitva tiszta lapot (tabula rasa)
allitsanak el6 addig, amig az j cimer meg nem érkezik. A heraldika elfelejtett-, vagy
varomdnycimernek nevezi az ilyen cimert. Nem val6di cimer, mivel nem alkalmaz-
hatok rd a heraldika szabalyai, azaz nincs szine, nem rendelkezik cimerdbraval. Nem
orokladik, és senkit sem jelképez. A harmadik fazisban a parlamenti dontés utani
beavatkozasoknal vagy teljesen atfestették az eredeti zomanctablat, miel6tt a koronas
kiscimeres matricat raragasztottak, vagy egy A4-es lappal takartak le a Kadar-cimer
kozepét, hogy a fennmaradoé kiilsé részt fehérre festhessék a matricazas el6tt. Van
olyan atalakitds is, ahol a buzakaldszok hangsilyosan megmaradtak, mintegy kor-
befogva az ujat. Ezek a példanyok nagyrészt vidéki kornyezetben keletkeztek, ahol
a foldmoiivelés, az erdltetett iparositas ellenére is, a megélhetés fontos része maradt.
A legextrémebb példanyokon a Szent Korona keresztje a voros csillagba, vagy az an-
nak elttintetése altal keletkezett sziluettbe keriilt bele. Az ilyen megolddasokat a heral-
dika altal sziikség-, vagy ideiglenes cimernek nevezett példanyokhoz kapcsolhatjuk,
mert nem gondos tervezéssel hozzak létre 6ket, hanem az azonnali hasznalatba vé-
tel szandékaval. A duplacimer tulajdonképpen olyan ideoldgiai komédia, amelyben
teljesen felcserélhetének tiinik minden politikai hatalom. A matricazas mellett tobb
helyen egyszertien rafestették a régire az 0j cimert. A negyedik fazis a kintfelejtésbol
adodo roncsolodas. Ezekben az esetekben hanyagsagbdl, vagy tudatosan maradt kint
évtizedekig az atragasztott zomanctabla, melyen az id6 el6rehaladtaval a nap és az es6
hatdsdra a matrica ugy fakult ki, vagy valtak le bizonyos részei, hogy a cimer teljes fel-
ismerhetetlenségig roncsolddott. Ezeket az osszekopasokat nyugodtan nevezhetjitk
teljes jelentéskioltasnak is, hiszen sem az 1j, sem a régi nem ismerheté mar fel. Az
6todik fazisban a koronas cimerrel ellatott j zomanctablara tamadt ra az ismeretlen
elkovets, mégpedig a korona tetején talalhato keresztet iitotte le nagy pontossaggal.
Természetesen ez a felosztas csupan egy részleges feltételezésen alapuld kisérlet arra
iranyuldan, hogy kategoridk segitségével rendszerbe allithassam az dltalam regisztralt
eseteket. Az installdcié célja, hogy ne csupan a korszakvaltast, hanem a hozza fiz6d6
ambivalens viszonyunkat is megjelenitse.

1989 6ta harminc év telt el. Egy emberdltd, amit egy generdcio tapasztalata atfoghat.
Hanyan lattak a duplacimert? Vagy hanyan nem lattdk? Lathatta-e valaki egyaltalan? Az
utolso eredeti helyén dokumentalt példany 2022-es. Méghozza éppen a sajat altalanos
iskoldm bejarata mellett. 2023-ban elindult az épiilet feltjitasa, a tablat eltavolitottak.
Az utols6 nyom is teljesen kihiilt mar. Attél, hogy mindezt leirom, kicsit mintha meg
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is érteném. Mikozben megértem, mar haszndlhaté forras is egyben. Az 6nmagukba
zarddo mikrotorténetek a nagy elbeszélés elemeiként értelmez6dnek djra. Kinyilik egy
ablak, amelyen keresztiil 6vatos pillantast vethetiink az egyén elképzelései és az ideolo-
gia akarata kozotti csatatéren formalodo kollektiv amnézia mintdzataira.

SZOLNOKI JOZSEF
egyetemi docens
Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem
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AFRA JANOS
Mitikus tavlatok, misztikus élmények

és a szavak magikus ereje

Szovegalapu kozelitési kisérletek a transzcendenshez a kortars magyar
képzémiivészetben

A kommunista diktatara aldli felszabadulas utan a magyar képzémiivészetben a tex-
tus mind gyakrabban és kozvetlenebb moédon valik a vallasi tradiciot, a hittételek és
a mitoszok aktualizalasat vagy épp azok felforgatasat szolgald eszkozzé, a szent id6,
a transzcendenciaval kapcsolatos diskurzusokban igért 6rok most felidézgjévé. Jelen
tanulmany elemzései ezt kivanjak szemléltetni, mégpedig a textualis elemeket nem
jarulékosnak tekint6, hanem az egyéb vizudlis mozzanatokkal egyenranguan kezeld,
szemantikai Osszefliggéseket és poétikai szempontokat is érvényesitd, az értelmezési
folyamatban megtapasztalt jelentésmozgasnak teret nyitd interpretaciok segitségével.
Mint az a mutértelmezések soran lathatdva valik, az archaikus jel6lési rendszereket
sokszor csak vizualitasukban imitalé miivek a kozosségi emlékezet kozvetitése helyett
gyakran inkabb a felejtés reprezentdnsanak tiinnek. Az itt vizsgalt alkotasok tobbsége
kiilonféle szent szovegekkel, illetve kanonikus iratokkal dialogusban nyer értelmet,
néhdny esetben pedig kifejezetten a tavoli id6pillanatok, illetve az eltéré idéfelfoga-
sok dialégusaban mutatkozik meg a szovegkdzi viszonylatok jelentéslétesitd potenci-
alja. A munkdk egy tovabbi csoportja esetében a létszférak kozti hatar atlépésére tett
kisérlet a ritualis cselekvésben, a reményeknek hangot adé imadsag, illetve fohdsz
formajaban nyilvanul meg - olyan aposztrofikus beszédként, amely a lényegénél fog-
va nem emberihez vagy épp a még meg nem sziiletetthez to6rténd kozelitést szolgalja.

Az id6 léttapasztalasunk egyik f6 vonatkozasi pontja, amelyben benne rejlik a
természet fenyegeté ereje is, hiszen életiink annak tudataban telik, hogy az egyszer
csak — tobbé vagy kevésbé varatlanul, de bizonyosan — megszakad. A tér- és idébeli
viszonyok megtapasztalasat berekeszt6 halal fenyegetését a vilagfeledéstdl és az el-
feledettségtdl vald félelem kiséri. Lesz-e, aki emlékezik majd a megtorténtekre — a
megélt képsorokra és torténetekre, a megsziing énre? A kulturalis emlékezetet eleve-
nen tartd artefaktumok mintha e megsziinés elodazasat szolgalnak, az imaginaciot
segitik, amely a megelevenités eszkozeként kitolti a hézagokat, megszeliditi vagy épp
télelmetességében magasztalja fel a haldl idegenségét. A kdrnyez6 dolgok elvesztése
és az emberi szubjektum végessége ellen a képekkel és az irdssal - mint potlékokkal,
az egyént tulélo, 6t helyettesiteni képes, élményeit és gondolatait megosztani hivatott
kiterjesztésekkel — védekeziink. A hasadas, az elmulds ugyanakkor nemcsak az én
telszamolddasa feldl nyilvanvald, hanem megmutatkozik mar a megorokité kép, illet-
ve a felidéz6 szoveg eldallitasanak pillanataban. Az eltargyiasitas gesztusa, az ismétlo
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telidézés kisérlete jelzi a kozvetlen hozzaférés lehetetlenségét — mégis uj és uj kisérle-
tet tesziink erre a lehetetlenre, amely nem szabadulhat a metafizika paradigmadjabdl,
hiszen létfeltétele a jelolo és jelolt kozotti hasadas.

Az archaikus korok gondolkodasat — az asztrondmiai osszefiiggések és a termé-
szeti kornyezet valtozasainak megfigyelésébdl, egyszersmind a nekik valo kitettségbdl
kovetkezéen - a ciklikus id6szemlélet hatdrozta meg, amely ugyan a zsido-keresz-
tény hagyomanyban nem mondhaté dominansnak, de az tinnepek ismétl6dé szer-
tartasi rendjében példaul felismerhet6 a hatasa. Sokat vitatott antropoldgiai konst-
rukcidjaban a vallasfenomenolégus Mircea Eliade a transzcendenssel kapcsolatban
nem allé életeseményeket a torténetiség osszetiiggésébe helyezi — ezt nevezi ,,profan
id6”-nek -, viszont ugy véli, hogy az tinnepek lehetdséget adnak e torténelmi id6bél
valé kilépésre, és a ritusok dltal — a megismétld cselekvéssel — alkalmat teremtenek a
»szent idG’, tehat a ,,mitikus 6sid6” jelenvalova tételére, ,,egy 6rok jelen”-hez torténd
kapcsolodasra.! A mitosz poétikajara, tehat szovegszer(i megalkotottsagara fokuszalo
Jeleazar Meletyinszkij ugyanakkor azt hangsulyozza, hogy a szakralis és profan id6
kozt nem abszolut az eltérés; az archaikus abrazolasok inkabb azt mutatjak, hogy az
id6t az archaikus kozosségek is szinkretikusan értelmezik, vagyis: ,,[a] mitikus mult
megmarad »multnak«, magikus kisugarzasa viszont olyan csatorndkon jut el a benn-
sziilottekhez, mint a ritusok és az almok™?

Nemcsak a mitikus torténetek jelenvaldva tétele és a ritusban torténd kozvetlen ré-
szesiilés torheti meg a torténelmi idotapasztalat homogén rendjét, hanem az archa-
ikus targyak, kiilonosképp a széveghordozo feliiletek is lehetnek az atjaras el6segitd
eszkozei. Az ismétl6do, értelemtdl eloldott képi ritmusok idénként az 8si irdsossagot
idézo, szovegszerti mintazatként jelentkeznek a képzémivészetben, ahogyan azt a
Gilgames-eposzbdl inspiralodé Major Kamill tobbnyire monokrém sorozatai eseté-
ben latjuk, amelyek darabjain a képteret teljesen kitolté formak sorakoznak, f6képp
fareliefek formajaban. A vésett feliiletekre emlékeztetd, negativ alakzatokkal dolgozé
Akkadd (1989) [1. kép]’, illetve az épp ellenkez6 effektussal €16, a hattérbdl kiemelke-
dé jeleket hangsilyozé Irds (2012) [2. kép] egyarant az 6si tablak képi rendjét idézi
meg. A koptatds és a roncsolas effektusai az idének vald kitettséget, az irdshordozo
feliilet sériilékenységét, a kozvetits jelrendszer esetlegességét és esenddségét hangsu-
lyozzak, magyarazatot kindlva az olvashatatlansagra. Az Assziria teriiletén mar t6bb
mint négyezer évvel ezel6tt is hasznalt akkad irast eredetileg agyagtablara rottak,

! Mircea ELIADE, A szent és a profan: A valldsi lényegrdl, ford. BERENYI Gébor, Budapest, Eurdpa, 1996,
61-62.

? Jeleazar MELETYINSZKI1J, A mitosz poétikdja, ford. KovAcs Zoltan, Budapest, Gondolat, 1985, 225.

* A képek a tanulmany végén, fiiggelékben talalhatdk.
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nadvesszével mélyesztve be a sumér ékirasbol szarmazo jeleket, amelyek funkcional-
hattak széjelként, szotagként és fonémaként is. Bar Major képein tobbnyire a bemé-
lyedések keltenek jelszer(i hatast, és a teljes feliiletkitoltés jellemzo rajuk, a munkak
formarendje val6jaban nem épit kozvetleniil a régi akkad ékirasos agyagtablakéra,
alkalmazott ,kvazi jelei” pedig sokkal robusztusabbnak tlinnek azoknal. Az emli-
tett Major-miivek és a régi irashordozdk kozti analdgia leginkabb a képcimek feldl
nyer megerdsitést, amely viszont kihat az életmii tovabbi darabjainak megitélésére.
A munkak rendszerezett bemélyedései igy egy elfeledett kultira sejtelmét kelthetik,
mikozben - a régi hordozdk felidézésével és a jelszerti miikodés felfiiggesztésével —
ramutatnak az iras materialitasanak radikalis atalakuldsara, a megszokott széveghor-
dozo feliiletek attetsz6ségének mindennapi illuzidjara.

A dekonstrukcids eljarasok olykor a cimadds szintjén is hangsulyt kapnak Major
munkdin, az ITkonoklazmus (2013) [3. kép] példaul a képrombolasra mint az irasos
jelrendszer ellenldbasanak tekintett médium kioltdsara utal, hiszen nemcsak a feliile-
tet ért sériilés gondolhato el ezen értékorientalt negativ aktus jegyeként, hanem akar
maga a jelszerl szervezddés is, amely az ismétlddés altal a latott ,,betik” attetszOsé-
gének illuziojat idézi el6. Minthogy a médiumok torténete — a torténetileg igazolhato
egylényegtiség ellenére - felfoghato a képi és szoveges reprezentaciok kozti hierar-
chiaharcként,* a képrombolds eseménye lehet egyfajta ideoldgia megnyilvanulasa, az
irds els6bbsége melletti allasfoglalds. Ugyanakkor egy elleniranyd mozgasra is fel-
figyelhetiink a képeken azaltal, hogy a (le)rombolt targy olyan mintazatot hordoz,
amely leginkabb a prealfabetikus irasmédu, archaikus szévegekkel rokon, és a ki-
bettizhetetlenség, a megfejtésre vald képtelenség tapasztalata végiil sziikségszertien
a mu vizualis eljarasai felé, a nyomok és a nem jelszerti szervezddés vizsgalatahoz
irdnyit. Igy valnak szemléletessé — a képi és szdveges tartalmak egymésba agyazott-
sagaval parhuzamosan - a két versengé médium egymast ,,rongald” gyakorlatai, va-
lamint a kifejezderejiik torténeti kontinuitdsaban feltiind torések kiszamithatatlan
dinamikaja.

Major Kamill reliefjeinek ritmikus, stiri sorokba rendezett formdibdl sajatos rend-
szer épiil fel, és Passuth Krisztina ugy véli, ha nem is teljesen azonos, de egymasra ha-
sonlitd, visszatérd hieroglifdkra ismerhetiink, amelyekbdl akar egy abécé is rekonst-
rualhaté lenne,” pedig ennek az enigmatikus fogalmazdsmddnak a kulcsmozzanata
alighanem éppen az olvasasképtelenséggel torténd szembesités, amely az ismétlésben
adott massa levés eredménye. Jacques Derrida egyfajta eltér6vé valasként értelmezi

* Kép és iras kolesonviszonyanak torténetét Vilém Flusser legaldbbis dllando6 harcként irja le, s az irds felta-
lalasat a képek varazstalanitdsara tett kisérletként értelmezi, amely magaval hozta a fogalmi gondolkodast.
Vilém FLUSSER, A fotogrdfia filozdfidja, ford. VEREss Panka, SEBESI Istvan, Budapest, Tartoshullam - Bel-
vedere — ELTE BTK, 1990. https://artpool.hu/Flusser/Fotografia/02.html (Letoltés ideje: 2023. februdr 13.
- a datum a tanulmdny valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

> PassutH Krisztina, Sirkovek és titkosirds = Major Kamill, szerk. VARKONYI Gyorgy, Budapest, Kdlman
Maklary Fine Arts, 2014, 12.
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az iterabilitast, melynek kovetkeztében a szavak — és dltalaban véve a kulturalis tar-
talmak — mindig nyitottak az Gjabb és Gjabb jelentések, friss értelmezések iranyaba.
Az idézés tehat nem egyszertien hibas, masodlagos megnyilvanulas — ahogy azt John
L. Austin gondolta -, hanem az egyetlen lehetséges miikodésmadd, amely lehetévé
teszi a jel funkcionaldsat.® A torténelem el6tti idék régmultjahoz valé hozzaférést
Major munkai a tudasatadasban bekovetkezett toréssel, a nyelvi jelolérendszer kor-
latolt hatoképességével magyarazzak, mikozben a tablak delejezé ereje éppen abbdl
szarmazik, hogy a leletszert targyon szerepld sorok visszatér6 jegyei enigmakként
fenntartjak a jelenvalova tétel lehet6ségének illuziojat.

A Major-munkdknal szabalytalanabb, bonyolultabb struktiraju Ghyczy Gyorgy-
festményeken a szovegszertien szervez6dd, megfejtetlen jelek expressziv fogalmazas-
moddu, nonfigurativ kornyezetben tlinnek fel, olykor szakralis szimbolumok kisére-
tében, a szertartasos helyzetek részeként, a kiolvashatatlan sorok rejtett tartalmanak
orokérvénytiségét érzékeltetve, mikozben egy-egy bibliai szoveghelyet is mozgositanak.
Azisteni jelenlétet a fénybe helyezettséggel jelz6 Poklok felett tiindoklé dldozat (2019) [4.
kép] ciml munkan példaul rejtélyes jelsorok kozott tinik fel a kehely, amely - egyiitt-
hatasban a kép cimével - az eucharisztia, vagyis az Urvacsora targyi elemeként lesz ér-
telmezhetd, tehat a blinbdl torténé megvaltast, Krisztus engesztel6 aldozatat szertar-
tdsosan képvisel§ eszkozként. A sotétzold és kékes ténusok uralta Egi figyelén (2021)
[5. kép] viszont csak a mordzus foltok aldl sziiremlik el6 helyenként a transzcendens
hat6erdt hangsilyozo fény. A kozvetités helyzetét, a hataratlépés lehet6ségét ugyanak-
kor az a létraszerti sav is megerdsiti, amely Jakob lajtorjajanak bibliai elbeszélése fel6l
(1Mo6z 28,11-17)7 valik figurativ képelemként értelmezhet6vé. A festményen latomasos
koérnyezetbe helyezett forma ornamentdlisan, ismétlédé jelekbdl all 6ssze, azt sugallva,
hogy az imaginarius szinten lebeg6-aramlo sorok idétlen igazsagot hordoznak, amely-
nek megismerésével bebocsattatas nyerhetd egy magasabb szféraba.®

>
A ma legelterjedtebb vallasos tradiciok mindenekel6tt szent iratokon alapulnak,

ezért nem olyan meglepd, hogy a kortars magyar képzémivészetben is gyakran val-
nak a szovegszerl tartalmak mitikus torténések felidéz6jévé, metafizikai sejtelmek

¢ Jacques DERRIDA, Aldirds esemény kontextus, ford. KicsAk Lorant = Performativ fordulatok, szerk.
ANTAL Eva, KicsAk Lérant, SzEpLaky Gerda, Eger, Liceum, 2015, 51.

7 A fenti és a kdvetkezd szentirasi hivatkozdsok innen szérmaznak: Biblia — Revidedlt 1j forditds (RUF
2014), ford. és rev. a Magyar Bibliatarsulat Szoveggondozé Bizottsaga, Budapest, Magyar Bibliatarsulat,
2014. - A tanulmany utolso egységében elemzett Richter Sara-sorozat darabjain [25, 26. és 27. kép] fel-
tling bibliai szovegrészek némelyike mds forditasbol szarmazik, ezeket ott kiilon jelezziik.

8 Amikor Jdnos evangéliumdnak elbeszélésében Krisztus azt jelzi el6re, hogy tanitvanyai majd lathatjak,
amint az angyalok rajta keresztiil szallnak ala és emelkednek vissza az égbe, a Jakob almaban latott létrat
lényegében 6nmagaval azonositotta (Jn 14,6), sajat kozvetitd szerepére mutatva ra ezzel.
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kifejez6jévé. Tobbnyire persze a zsido-keresztény hagyomdnnyal Osszefiiggésben,
bar egyre gyakrabban aktivizalva a keleti kulturak kanonizalt szovegeit is, amint az
példaul Varnai Gyula Az ut (2004) [6. kép] cimi lentikuldris képe esetén torténik,
amely Lao-ce Tao Te King (Az it és erény konyve) cimt kotetének kezd6 sorait Weores
Sandor forditdsaban idézi meg, elszort, térben eltszd, elhomalyld, haromdimenzi-
6s hatast kelt6 nagybetiikkel. A négy hullamzo sorba tordelt, a befogadé mozgasa-
ra valtozo textus az id6ben kiteljesedé 1étlényeg kifejezhetetlenségét sejteti: ,AZ UT
MELY / SZOBA FOGHATO / NEM AZ / OROKTOL / VALO”. A nézépontvaltassal
bizonyos szévegrészek felvilaglanak, mas részletek hattérbe hiizédnak, ami érzékle-
tesen szemlélteti az emberi percepcid részleges hatékonysagat, a kozvetités deficitjeit.
A taoistak felfogasa szerint a tao — a teremtetlen teremt6 — minden jelenség dsoka és
a vilagban megmutatkozé egység forrasa, amely mérceként szolgal az ember szama-
ra is. A Varnai-mu Osszefiiggésében a szoveg tiinékenysége, a nyelvileg kozvetithet
tizenetek valtozékonysdga keriil szembe az egyediili dllandd, a kiismerhetetlen tao
természetével.

A kalligrafia és a buddhista tradiciéval torténd parbeszéd kiemelt szereppel bir az
1966-ban Svédorszagba emigralt, SI-LA-GI néven dolgozo Szilagyi Szabolcs miivé-
szetében. Az Alom a gondolkoddsrél (2000) [7. kép] cim(i nyomaton a fehér kézirdssal
teleirt fekete falat részint kitakarja a miivész meztelen, kék alakja, amely viszont els6
latasra transzparensnek mutatkozik, ugyanis a borfeliilet maga is szovegtormelékek
hordozéja. A szines pozitivhoz tartozé negativ kép transzcendens tévlatot teremt, a
test lemeztelenedését a misztikus élmény részeként teszi értelmezhet6vé. A falon a
mahdjana buddhizmus fontos aforisztikus szovege, a Sziv sziitra olvashaté magya-
rul, az irast kitakard test és a szovegfolyamot megtord, a sorokat elhalvanyit6 fekete
torléskorok miatt azonban csak részlegesen. A szanszkrit nyelvi, de latin bettikkel
felirt mantra kozvetleniil az alak feje felett ttinik fel, nagybettikkel kiemelve, am utol-
s két szava belemosodik a fekete korbe, mintegy a Meghalad6 Bolcsesség mantraja
altal sugallt transzcendens tapasztalat szinreviteleként: ,TAYATA OM GATE GATE
PARAGATE PAR[A BODHI SVAHA]” (Bolcsesség, atmenet, atment, at a tulsé part-
ra, megérkezett a tlsé partra. Szvaha!® / O a Bolcsesség atkelt, atkelt a Mésik Part-
ra, elért a Masik Partra, Szvdha!'?). Paradox helyzetet teremt, hogy a testtel szembe
helyezett targy - tehat a megfigyelt szoveghordozé fal - egyfel6l a mantraba foglalt
meghaladasnak fizikai értelemben vett akadalya, masfeldl viszont a megismerésre és
a meghaladasra lehetdséget add, azt segité mantra hordozoéjaként annak feltétele is.

® Sziv sziitra, ford. BANEFALVI Andras = A Dalai Ldma Sziv Sziitra tanitdsa, szerk. Geshe Thupten JimPa,
Budapest, Bodhiszattva, 2010, 151.

10 Sri Krishna PrREM, A Bhagavad Gita jégdja, ford. Fopor Tibor, Terebess Online, évszam nélkiil, 55.
https://terebess.hu/keletkultinfo/lexikon/Gita.pdf ,,A Szvdhd az a mantra, amellyel a felajanldsokat te-
szik meg a szent tlizben. Ebben, a Brahma jadzsnydt, az ént ajanljak fel és emésztik el az Orokkévald
tiizében?” Uo., 59. A mantranak a zarlata ugyanakkor olvashatatlan a vizsgalt képen - az egyik fekete kor
tori meg a szoveget, amely a szovegfolyamot eltorls alakzatként rajzolodik elénk.
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A misztikus igazsagkeresés nyelven tuli dimenzidjara, s ezzel Osszefiiggésben a
szavak mulandésagara irdnyitja a figyelmet Baglyas Erika installacidja, az Ami marad
(2007) [8. kép], amely paradox mddon szintén a textualitast allitja kdzéppontba. A tiz
egymas mogé rendezett sirkovet idéz6 szappantablan mondatszerti egésszé sszeolvas-
hat6 szévegrészletek rajzolddnak ki, mégpedig az anyagba vagott hiany formajaban.
A végatok néhany helyen irasjelek nélkiil, csupa nagybettivel, helyenként a szavakat ket-
tétorve, onreflexiv médon utalnak a mii anyagszer(i sajatsagaira, illetve a nyelvi meg-
nyilatkozasok sériilékenységére: ,MERT / URESEK / EZERT // SEM / AZ /| EMLEK /
EZEST // SEM / A / FELEJTEST // NEM / SEGITIK / A / SZAVAK // AKKOR / LE-
SZEL /EGESZEN // MULHAT / ATLAN / ES / TISZTA // MIKOR / UJRA / ATSZUR
/ EMLIK // RAJTAD / A / FENY // HISZ / MEG / ENNEL / IS // KEVESEBB / AMI
/ MARAD”. A perforaciéval kirajzol6do, az emberi nyelv - és ezzel egyiitt a szovegben
megszolalé hang - iddlegességét hangsulyozd felirat a misztikus szovegekkel, példaul
Angelus Silesius Keribi Viandoranak epigrammaival rokonithaté médon szélitja meg
a befogadot — patetikusan utal a fizikai kiterjedéstdl eloldott és anyagtalan létezés ma-
gasabbrendiségére, az isteni fényben valo feloldodas mozzanatdara. Ez utobbi a testeket
kozosségbe szervezo, testileg kozvetithetd szavaktol torténé megtisztulas eredménye,
amelyre szimbolikusan a sirkdszer(i szappantablak alkalmazasa is utal. A monumen-
tum rendszerint a név, a sziiletési és elhalalozasi datum és egy liraibb felirat bevésésével
teremt alkalmat a multtal torténd parbeszédbe lépésre, épp ezért szembetling, hogy
az allitas itt egyszerre tagadja a szavak emlékeztetd és feledtetd funkcidjat. A tombok
nem elhanyatlott emberi testeknek, egykor 6nallé individuumoknak a jel6l6i, a felira-
tok Osszeolvashatosaga sokkal inkabb az Osszetartozast erdsiti meg. A szappansirko-
vek — potencidlisan végtelen — linedris sorozataval termékeny fesziiltségben all a térbeli
bejarassal feltaruld iras szemantikai egysége, azaz szovegszertisége. Mindezek alapjan
valamiféle talisag kapcsolddik a kinyilatkoztaté hanghoz, amely a tombok alol megszo-
lal6 halottak kdrusaként, de akar valamiféle, az el6bbieket magaba foglalé magasabb
entitasként is azonosithat6. Az enigmatikus szovegben a szavak negativ konnotacioju
»uressége” igy keriil ellentétbe az én kiiiresitését jelentd megtisztuldssal, amelyet a fény-
ben valé feloldddas, az egységélmény misztikus tapasztalata kovethet.

Matrai Erik egyik — témdankhoz csak részlegesen kapcsolédd - sorozatanak darab-
jain az evangélistak az életiik szempontjabol jelentéses technikaval, illetve jellegzetes
attribatumaik altal valnak felismerhet6vé. Szent Mdté (2018) [9. kép], aki elhivatasa
el6tt vamszedd volt, ma pedig a bankarok, pénziigyi szakemberek véddszentje, egy
papirpénzkollazson tlnik elénk, amelyen a kék hatteret az 1000 Ft-os bankjegyek
adjak, mig a kézben tartott konyv - a Szentiras — boritdja a 10000 Ft-os, lapjai pedig
az 5000 Ft-os bankdk részleteibdl allnak 6ssze. Nagy a kisértés, hogy a felhasznalt
papirpénzek valtéértékét az altaluk megjelenitett targyakra vonatkoztassuk, am itt a
mértékadé muvészeti torténés éppen az, hogy a fogyasztéi tarsadalom miitkédésének
alapvet6 eszkoze szokvanyos funkciojat vesztve tesz szert jelol6erdre, és kompozicios
elemként valik 1ényeges szellemi tartalmak kifejez6jévé.
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A betilik hasonléan veszitik el jel616 funkcidjukat, szovegszervezé erejiiket a soro-
zat azon darabjan, amelyen pedig Szent Janos (2018) [10. kép] alakja jelenik meg, azé
a profétaé, aki az evangéliumaban szemléletes, epigrammatikus kijelentések mellett
bonyolultabb vitabeszédeket is kozvetiteni képes, tovabba az ugynevezett Janos-pro-
légusban Jézus Krisztus preegzisztenciajat, azaz megtestesiilés eldtti, 6roktol vald 1é-
tét targyalva személyét Logoszként, vagyis Igeként, tehat Isten kinyilatkoztatdsaként
értelmezi. Ez magyarazza, hogy az apostolt Matrai a transzparens feliiletekre irt bet(ik
és bettlitoredékek egymasra rétegzésével jeleniti meg. Az egyes plexiken egy-egy ka-
rakter — a kapitalis A, B vagy C betiik - ismétlése hoz létre foltszer feliileteket, hogy
aztan az amorf betlimozaikok egymason attlinve kirajzoljak magat a figurat, kifeje-
zben utalva arra, hogy ez az evangélium nemcsak Krisztus megtestesiilését tanusitja,
de sajatos nézoépontjaval, retorikus felépitményként visszautal a hang forrasara. Szent
Janos attetszé képmadsa raadasul a médiumok kozti lezarhatatlan cserefolyamatot is
megragadja, azt, ahogy az emberi testbdl el6t6r6 hang fonetikus jelekké alakulva rog-
ziil, itt épp az ABC-t mint absztrahalt rendszert felidézé jelek formajaban, am ezek
szétszoratva az ismétlések sorozatdban egy funkcidvaltassal a figurativ kép épitdele-
meivé lényegiilnek at, ezdltal lesznek képesek megalkotni azt a testet (pontosabban:
annak a testnek a képmasat), amelybdl mint instrumentumbdl a beszéd és az iras
kidramolhat.

Az o6roklét valtozatlansaganak és az idébeliség folytonos valtozasban létének ket-
t6ségét élezi ki Siili-Zakar Szabolcs Irott sz6 (2008) [11. kép] cimi objektje, amelynek
értelmezéséhez ugyancsak a Krisztus preegzisztenciajardl szamot adé bibliai szoveg-
rész nyujthat segitséget. A kapcsolddo akceid részeként az analog fényképezogép elvén
mikodd didfadobozba csusztatott fehér lap egy, a cimszo bettit kirajzolo, perforalt
lemez mogeé keriilt, és a dobozra vagott réseken at bearamlo fény hataséra a lap kiil-
vildggal szabadon érintkezd része elsargult, igy valt olvashatéva a feliileten az ,irott
sz¢” felirat. E fényirasfolyamat analégidsan Jézus Krisztus 6roktdl valo isteni léte és
megtestesiilése kozti latszoélagos ellentmondasra is feloldasként szolgal. A Jdnos evan-
géliumdt nyit6 sorok Krisztus személyét Isten felfényl6 kinyilatkoztatasaként, logosz-
ként {rjak le: ,,Kezdetben vala az Ige, és az Ige vala az Istennél, és Isten vala az Ige.
Ez kezdetben az Istennél vala. Minden 6 dltala lett és nala nélkiil semmi sem lett, a
mi lett. O benne vala az élet, és az élet vala az emberek vildgossiga; Es a vilagossag a
sotétségben fénylik, de a s6tétség nem fogadta be azt” (Jn 1,1-5) A fénybe helyezett
Fitu ugyanakkor a hagyomadny értelmében megtestesiilve is egy az Atyaval, ahogy a
Siili-Zakar-objekten a dobozbdl kivett lappal egységben marad a rakeriilt sz6, amely
iras volta ellenére megtart egyfajta, a beszédre jellemzd, dnfelszamolo aktivitast, és
ahogy a lap hattere id6vel elveszti fehérségét, beleoldodik kornyezetébe.

Siili-Zakar mutvének alapmechanizmusa az el6bbi tannal 6sszefiiggésben mozgo-
sitja a fénymisztika vallasoktol eloldott hagyomanyat, illetve az emanacidtant, amely
Plétinosz nyoman a neoplatonista gondolkodasban is elterjedt. E hagyomanyok 6sz-
szefliggésében a fény hatdsara megtestesiilé sz6 az Isten tulcsorduldsat, az istenibol
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valé kidradas eseményét idézi meg, a lap fényre helyezése kovetkeztében megtorténd
eltlinés mozzanata pedig az isteniben valé feloldddast, a visszatérést, kézzelfoghato-
an érzékeltetve az 6rok jelenvaldt, amely az egyénben visszatiikrozodik." Siili-Za-
kar miive a munkahoz kapcsolt konceptszoveg szerint pusztan ,,a sz6 elszall, az iras
megmarad” mondasra kivan reagalni, ironikus gesztusa mogott mégis bolcseleti és
teologiai tartalmak sejlenek fel. A szinerdzié természeti jelensége és a mozgositott
textudlis tartalmak egyiitt a legkiilonb6zébb kulturalis—vallasi hagyomanyok éltal az
istenihez kapcsolt, gyakran annak szimbolumaként kezelt Nap antropomorfizaciojat
hajtjak végre, hiszen a fény hatasara torténd feliiletsargulas egy jelentéses szoveg be-
irédasat eredményezi. Az égitest altal kibocsatott fénynyalab igy az ir6 kézzel keriil
analdgias viszonyba, ahogy az a korai fotografia dnértelmezésében is megmutatko-
zott, amikor a fényhatds irdsként torténd azonositasara tettek kisérletet — tobbek kozt
»a fény a természet irénja”'* metafora alkalmazasaval.”

Borsos Janos Szenthdromsdg-modelljének (2015) [12. kép] alapkoncepcidja azt a bib-
liai forrasokra visszanyuld tételt mozgdsitja, amely szerint a fény a Szentlélek meg-
hatarozd jelképe (2Méz 13,21; Ezs 6,6-7), és ennek kovetkeztében a szentek alakjat
koriiloleld fény a keresztény abrazoldsokon ezen isteni személy jelenlétére utal. Csak-
hogy a Borsos-mii az isteni személyek egységének tételét az elterjedtebb ikonografi-
ai és ikonologiai jelzésekre kevéssé épitve, egy szovegeket alkalmazé lézerinstallacio
formdjaban fogalmazza ujra. Az angol ,FATHER” [atya] és ,,SON” [fit] feliratok az
Uj Budapest Galéria Tobb fény! - Fénykirnyezetek' cimd kidllitdsan egy elsotétitett
térrész két végében kaptak helyet, amely arra engedett kovetkeztetni, hogy a pon-
tok altal kirajzolt, felfénylé szavak kozt megjelent voros lézernyalabok a Szentlélek

"1 Pl6tinosz legalédbbis az Egyrél azt irja: ,Nem mintha oszthaté lenne, hanem megmarad 6nmagaban -
nem térbeli médon - és kozben mégis sokakban szemlélhet6, mindenkiben, aki képes befogadni Ot, mint
masik 6nmagat. Amiképpen a kor kozéppontja is onmagaban van, de a koron beliil az osszes kisebb kornek
ugyanott van a kdzéppontja és a sugarak minden egyedi pontot dsszekotnek vele. Marmost mibenniink is
van egy ilyen pont, ezen keresztiil érintkeziink Ovele, ezen keresztiil tartozunk Ohozz4 és fiiggiink Otdle.
Es Obenne lakozunk, amennyiben minden térekvésiink Ofelé vonz benniinket” PLOTINOSZ, Az Egyrdl, a
szellemrdl és a lélekrdl: Vilogatott irdsok, ford. HORVATH Judit, PERCZEL Istvan, Budapest, Eurdpa, 1986,
239-240.

12 Az els§ kereskedelmi forgalomba keriilt, fotografidkkal illusztralt kiadvanysorozat eredetileg 1844 ju-
niusa és 1846 dprilisa kozott jelent meg hat fiizetben The Pencil of Nature cimen, és a szerzé éltal kifej-
lesztett pozitiv-negativ eljarasra koncentralt. Magyarul: William Henry Fox TALBOT, A természet irénja,
ford. LAszL6 Agota, H. GY. E.-Nf ENYEDI-PREDIGER Eva, Budapest, HOGYF Editio, 1994.

13 Siili-Zakar Szabolcs munkaja ugyanakkor akar az egyiptomi mitologiaval osszefiiggésben is elemezhe-
t6 volna, ahol Ré napisten fia, Thot jelenik meg az iras isteneként. V6. Jacques DERRIDA, A disszemindcid,
ford. Boros Janos, CSorDAs Gabor, ORBAN Jolan, Pécs, Jelenkor, 1998, 83-93.

1 T6bb fény! - Fénykiornyezetek, Uj Budapest Galéria, CET, Budapest, 2015. 4prilis 13. - augusztus 23.
Kurator: Paksi Endre Lehel.

108



AFRA JANOS = MITIKUS TAVLATOK, MISZTIKUS ELMENYEK ES A SZAVAK MAGIKUS EREJE

athato jelenlétére utalnak. A Katolikus Egyhaz katekizmusa szerint Krisztus a latha-
to képmas, viszont a Szentlélek az, amely kinyilatkoztatja 6t. Errdl a tételrdl a mire
vonatkoztatva azt mondhatnank, hogy a fény az, amely alakot ad a megtestesiiltnek.
Ugyanakkor a Szentharomsag-modellbe kodolt hierarchianak megfeleléen az ins-
tallacié f6 fényforrasként az ,,Atya” feliratot hordozo szerkezetet haszndlja, amely a
beldle kivetiil6 fényt — a Szentlelket — a szemkozti falon ,,Fia”-ként, logosz mivolta-
ban teszi lathatévd. A keresztény tannak ez a technicizalt megjelenitése ugyanakkor
a mu ironikus értelmezésére is alkalmat teremt. A teoldgiai eszme ilyen szemléltetése
a hittételek népszertsitésére hasznalt médiatechnikak befolyasold, manipulativ erejét
is felmutatja, amelyre nagyban épitettek példaul az ellenreformaci6 soran is. A ré-
mai katolikus felekezet 16. szazadban létesiilt jezsuita rendjébe lépoknek gyakorolni
kellett egyfajta viziondrius, az érzékszerveket egy helyre 6sszpontosité elmélkedést
(féként a pokolrdl, ahol e tan szerint a protestans eretnekek sinylddtek). A rendhez
tartozok igyekeztek érzékileg atélhetd tapasztalatta formalni az olvasottakat, eltavo-
lodva a Szentiras (a nyomtatott protestans Biblia) szovegszertiségétol, és — mint arra
Friedrich A. Kittler ramutat - a rendalapit6é Loyolai Szent Ignac hallucindcidi aztan
a petréleumlampa fényében megelevenedo festett iiveglapok segitségével, ,,a laterna
magicanak koszonhetéen a tomegek technoldgiai szimulacidjava valtak™'> Megje-
gyezhetjiik ugyanakkor, hogy ugy tlinik, manapsdg a keresztény egyhazak kevésbé
képesek épiteni az 0j optikai médiumok biztositotta lehetéségekre, részint éppen
ezért fejt ki a Szentharomsag mibenlétét téri tapasztalatként szemlélteté Borsos-mi
ennyire intenziv hatdst.

Az id6 mulasanak, a rétegzett osszefliggések idobeli kiteljesedésének szamos mu-
vében szerepet szand Varnai Gyula Hdrmassdg (1995) [13. kép] cimfi installaciéjaban
egy 3-ast formazd szivacsra jégbdl faragott 1-es és 2-es szam keriilt, amely egyfe-
161 értelmezhetd egy matematikai mitivelet illusztraciéjaként, minthogy a jégszamok
Osszege kiadja a szivacsok szamat. A jeldlt targy azonban tobb keresztény felekezet
liturgidjaban is kiemelt szereppel bir, és hasznalata 6sszekapcsolddik a kereszthaldl
beteljesiiltével. Janos evangéliuma szerint legalabbis Krisztus kdzvetlen azutan lehelte
ki lelkét — megszabadulva ezzel f6ldi szenvedéseitdl —, hogy szomja oltasara ecetes
vizbe martott szivacsot emeltek szajahoz (Jn 19,28-30). Az atlényegiilést megjele-
nité Varnai-mu cime is arra késztet, hogy a bibliai pretextussal osszefiiggésben ér-
telmezziik azt, a szentharomsagtan feldl, egyfajta allegériaként. A jégtombok felol-
dodasaval keletkezd viz visszaszivodik a szivacsba, ennek a természeti folyamatnak
az analdgidja fedezhet6 fel a harmassagként (Atya, Fit, Szentlélek) kikiiloniil6, majd
Ujra dsszeolvadd Isten egységének teologiai elbeszélésében. A matematikai miivelet-
tel (1+2) létrehozott harmas szamjel, a viz fizikajat (a jég-viz fazisdiagramjat) megje-
leniteni képes anyagvalasztas (jég, szivacs) és a (Szent)haromsag-narrativa egymasra

' Friedrich A. KITTLER, Optikai médiumok: Berlini el6adds, 1999, ford. KELEMEN P4l, Budapest, Magyar
Miihely - Récio, 2005, 75-80, itt: 80.
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vetitésébdl Varnainal ily médon jon létre komplex képi tartalom, ahol a harmassag
mindenek forrasa, amely teremtd, kisugarzo és egykori tartalmat 6sszegytjteni képes
er6ként nyilvanul meg.

rabjain a Krisztus szenvedéseinek narrativajat klasszikus egymasutanisagban felidézo
feliratok és stilizalt figurdk fehér akrilfestékkel keriiltek a falemezen rogzitett, sza-
balytalan alaku széndarabokbdl allé, kitiiremkedésekben gazdag feliiletre. A sorozat
egyetlen falra vetitve adaptalja a katolikus templomok passiokép-elrendezési gyakor-
latat, ahol a tizennégy stdcid a szent tér bejarasaval valik szemlélhet6vé, illetve dltala-
nosabb értelemben is felidézi az iinnepek szent id6t aktualizal6 szertartdsait, ugyanis
a képi narrativa a krmenetek logikajara épiil fel.

A templom a profan kozegbdl kikiiloniil6 szent térként mindig egy imago mundi,
a kozmosz titkorképe, és ugyanakkor egy ¢skép utanzata.'”” A megvaltas a hivo ke-
reszténynek az 6rok haldltél valé szabadulds igéretét hordozza. Azzal, hogy a Kicsiny-
sorozat a koralakba foglalt hianyt helyezi a kompozicié kozpontjaba, mintegy jelzi
Krisztus szenvedéstorténetének — az iinnep ciklikussagaban aktualizalt - megvalté
erejét, az eredendo bilintdl vald szabadulds igéretét, mely az emberit 6sszekapcsolja az
istenivel. A széria ugyanakkor nemcsak felidézi az ezt megalapozé bibliai elbeszélé-
seket, hanem szuverén értelmezéssel kapcsolddik a passié abrazolashagyomanyahoz.
Az anyagvalasztas a test szenvedéstorténetben megmutatkozo sériilékenységére utal,
azzal, hogy a széndarabok gocsortos-egyenetlen feliilete a fehér vonalak szakado-
zottsagat eredményezi. A szén rdaddsul kémiai elemként minden ismert élet alapja,
mikozben energiatermelésre is hasznalatos, ennyiben tehat a szén hordozova tétele
hasonldan elmés és kifejez6 megoldas, mint a fent elemzett Siili-Zakar-munka ese-
tén a szinerozid alkalmazasa, raadasul egyuttal a személyes érintettség — és egy ma-
ganmitoldgia-épitési torekvés lehetséges — materialis hordozdja, hiszen Kicsiny egy
salgdtarjani banyaszcsaladbol szarmazik. Figyelmet érdemel tovabba a téma (passio)
és az anyag (szén) illesztésének nyelvi vonatkozasa is, hiszen a szén sz6 targyragos
alakja, a ,,szenet” és a ,,szent” sz6 hangzasbeli hasonldsaga az abrazolt téma fényében
jelentésessé valik. A keresztény tanitds értelmében a szentségek azok a Krisztus altal
alapitott lathatd jelek, amelyek a megvaltas kegyelmét kozvetitik, és itt éppenséggel
szénre irva prezentalédnak, feloldva a kimondott sz6 lehetséges denotatumai kozti
ambivalenciit.

Kicsiny szénalapu képeinek szovegei a passid tizennégy stacidjanak tradicionalis
feliratait idézik és varialjak, tobbnyire a tomorit6 fragmentalds nyelvi technikdjaval.
Ennek eredménye, hogy a szenvedés képei kiterjesztédnek Jézus Golgota-jarasan (te-
hat a vallasi kontextuson) tulra, ezaltal valik érthet6vé az is, hogy Kicsiny nem koveti

16 KicsiNy Balazs, Id6hiizds, MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kézpont, Debrecen, 2020. novem-
ber 4. - 2021. augusztus 22. Kurator: B6p1 Kinga.
7 ELIADE, 39.
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a fajdalmak férfijanak tradicionalis ikonografiajat. Nemcsak a képi abrazolas redukalt,
de a tradicionalis staciofeliratok is egyszertsitett formulak, sokszor csak Krisztus egy-
egy allapotat vagy a szenvedéstorténet szerepldit jelolik meg: 1. Jézust Pilatus halalra
itéli. - ,ELITELVE”; 2. Jézus vallara veszi a keresztet. — ,A KERESZTTEL”; 3. Jézus
el8szor esik el. — ,,AZ ELSO ESES”; 4. Jézus taldlkozik anyjéval. - ,TALALKOZAS”;
5. Cirenei Simonnal vitetik a keresztet. - ,,CIRENEI SIMON”; 6. Veronika kenddjét
nyujtja Jézusnak. - ,VERONIKA”; 7. Jézus masodszor esik el. - ,UJRA A PORBAN”;
8. Jézus szl a siré asszonyokhoz. — ,SIRO ASSZONYOK?”; 9. Jézus harmadszor esik
el. - JOSSZETORTEN”; 10. Jézust megfosztjék ruhditdl. - ,KIFOSZTOTTAN”; 11.
Jézust keresztre feszitik. — ,A KERESZTEN”; 12. Jézus meghal a kereszten. — ,,BE-
TELJESEDETT?; 13. Jézust leveszik a keresztrél. — ,A LEVETEL’; 14. Jézust sirba
teszik — ,,A SIRBAN”.

Mikozben kép és szoveg egymasra vonatkoztathatésagaban minden kanonikus
pillanat jél rekonstrualhaté marad, a révid szovegekkel ellatott, stilizalt, fekete-fehér
sorozat alakjainak abrazolasmddja képregényszerti, a staciorol staciéra — vagy épp
szekvenciardl szekvenciara — megjelend figurat inkabb lathatjuk valamiféle matréz-
nak [15. kép], ennek kovetkeztében a testi kinok figurativ megjelenitése sokat veszit
kozvetlenségébol. Az egyes helyzetek elrendezése viszont nem igazodik a kompo-
zicioban a nyugati képregények megszokott, illetve a latin irds linearitdsan alapuld
logikdjahoz. A staciok az éramutaté jarasanak megfeleld rendben olvashatdk, viszont
nem fentrdl lefelé, hanem lentrdl felfelé indulva bontakoztatjak ki a bibliai narrativat.
A képelemek korformdba rendezése a szimultan befogadhatdsagot sejteti, a nyitd- és
zaroképkocka egymasmellettisége pedig a ciklikussagot - illetdleg a szenvedés ujra-
kezddédését — hangsulyozza, ezzel a szent és a profan dbrazolasi gyakorlatok szintézi-
sét hozza létre, és megkérddjelezi a linedris és teleologikus iddstruktura, valamint a
ciklikus visszatérésre épitd, az tinnep altal aktualizalédé 6rok jelen kozotti elvalaszto-
lagos kiilonbségtételt, lényegében tehat a meletyinszkiji értelemben vett szinkretikus
idészemlélet érvényességét lattatja.

A szekvencidk hagyomadnyosabb elrendezésével egyértelmtbben idézi fel a
képregénystruktirat Ferenczy Zsolt alternativ teremtéstorténete. A Nydr utca 13-
15-17 (2006) [16. kép] tizenkét fotoja elsé latasra egy (6n)ironikus kozosségi akeid
dokumentacidjanak ttnik, amely a lakotelep zolditése, a kertépités altali individuali-
zalasa céljaval valosult meg, a lakotelepi 1ét altal kijelolt keretfeltételekhez igazodva.
Ugyanakkor a képsorok aktualizaljdk a mitoszok isteneirdl és héroszairdl szo6l6 tor-
ténetekbdl szintén merité szuperhdsképregények hagyomanyit is, ez pedig egyfajta
eredetmitosz-parodiaként teszi megkozelithetévé a miivet.

»Kertemben {ilve jott a gondolat... iiltessiink novényeket! De hova?” - olvassuk
a kerités tovében karosszéken, napszemiivegében mesterkélten oldalra nézé mivész
teje tolott. Szovegbuborék ugyan nincs, de a felirat pozicionalasa hatarozottan kije-
16li a megszolalé hang forrasat, igy a kép nézdje mintegy automatikusan alkalmaz-
za az arcadas olvasasi miiveletét. A gondolkodas egyfajta 6sokként nyilvanul meg,
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rdjatszva arra a romantikus zsenieszményre, amelynek értelmében a miivész maga
is egyfajta teremtd. Az alkotd Ferenczy kvazi démiurgoszként jelenik meg a felvéte-
len, amint éppen elhatdrozza, hogy novényeket fog iiltetni. A megvaldsitds helyén
gondolkodva aztan csodas eseményként sugallat éri: ,,Felhéket bamulva egy tiindér
fillembe sugta... NYAR”, ezért esik valasztdsa a Nyér utcdra. Az istenek és héroszok
torténeteit elbeszélé mitoszokban minden a felsébb beavatkozas fel6l nyer értelmet,'®
itt is egy hosi cselekvéssor végrehajtojaként latjuk a szekvenciarol szekvenciara fel-
tiné miivészt, aki egy tiindértdl kap utmutatast, ha annak {izenetét a sugalmazott
»nyar” szé poliszémikussagabol adodoan félre is érti. A kertépitprojektbe bevont
haziasszonyok segitékként jelennek meg, és maguk is kiveszik résziiket a tarsashdzsor
tovében megvalésulé munkabol.

A képkockak sorabdl - a kozmogdniai mitoszok elbeszélésmddjaval rokon mo-
don - rajzolédik ki a munkafolyamat, a helysziniil szolgalé tarsashdz el6tti kiskert
megmutatasatdl és a novényvasarlastdl a Nyar utca lakdinak a kertészkedésbe torténo
bevonasan és az iiltetésen at a munka eredményében vald teremtdi gyonyorkodé-
sig (,Elégedettek voltunk a munkéval. Oriiltiink”), illetve az eredmény makrofoton
torténé megjelenitéséig, amelyen a teremtmények neve is lajstromba van véve tjra
(»zsdlya’, ,rozmaring’, ,borsmenta’, ,citromfti”). Az archaikus gondolkodas éppugy
magikus kapcsolatot létesit a név és az altala jelolt él6lény vagy targy kozott, mint az
egész és rész kozott, s ez 1ényegében a hatalomgyakorlas eszkozévé valik."” A hstett itt
a novényektdl megfosztott, lebetonozatlanul hagyott kiskert beiiltetése, amely nem-
csak a lakotelepi kornyezet (al)dokumentativ képi megjelenitése és a mitikus szovege-
ket idéz6 narrativa kozotti fesziiltség miatt valik parodisztikus hangoltsaguva, hanem
azért is, mert a végrehajtott tett csak egy reprezentacios eljarasnak, az eliiltetett no-
vényekre torténd fotografikus rakozelitésnek koszonhetden érzékelhetd. A kertmi-
velés jelentdségét erésen relativizalja, hogy a természet felszamoldsardl tantiskodd
lakételepi tarsashazak tovabbra is a ndvények f6lé magasodik. A csodas égi sugallatra
végzett novényiiltetés — mint a zoldités jegyében gyakorolt kegygyakorlas patetikus
aktusa és az irdnyitott kozosségi cselekvés — kvazi teremtésként ironikus tavlatba ke-
ril, és a teremté muvészet mitizalo elbeszéléseinek parodidjava avatja a munkat.

*

Az archaikus korok dbrazolasi gyakorlatat rendre felidéz6 Fatyol Zoltan gyakran miti-
kus torténeteket gondol Gjra, szertartasos szitudciokat idéz meg, vagy pszeudomitikus
helyzeteket teremt a képein. Evtizedek 6ta alkalmazott, felismerheté alakjai stilizal-
tak, elnyujtottak, arctalanok, és altalaban erés konturokkal megrajzoltak. A mar ci-
mében is az dsi szakralis képi és irdsos hagyomanyok irdnti érdeklddésérdl tantiskodo

'8 Alekszej Loszev, A mitosz dialektikdja, ford. GOReTITY Jézsef, Budapest, Eurdpa, 2000, 213.
¥ James G. FRAZER, Az aranydg, ford. BoproaI Tibor, BONIs Gyorgy, Budapest, Osiris, 2002, 148.
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Profécia (2009) [17. kép] figurait viszont fabol formalta meg a mivész, egy megbont-
hatatlan diptichont hozva létre, amelynek értelmezésekor a maszkulin és a feminin
principium kettdssége jut érvényre a férfias és néies karaktervonasokat hordoz¢ ala-
kok elvalasztasa mellett a hozzajuk tarsul6 szinek és asszocialt égitestek — a sarga
tonussal felidézett Nap és az eziistos félkorivek formajaban el6hivott Hold - altal is.
A kép bal szarnyan a préoféciat — vagy legalabbis az irast — szimbolizald tablat a feje
t6lé emeld alak all, amely az isteni elhivatas jeleként sarga fényben uszik. A jobb szar-
nyon pedig egy ndi attributumokkal felruhazott, guggold fekete alak lathato, amelyet
alulrdl és feliilrdl is eziistos fényt félkor 6vez, az égi és foldi erdk altali meghataro-
zottsagot jelezve. A két tabla csak néhany ponton kapcsolddik az egybefogo ,keretre”,
ezzel pedig egy szakaddsokkal felnyitott képmez6 all el6, amely egy ritus alaphelyze-
tét ragadja meg az archetipikus egyiittallasban lattatott, arctalan figurakkal. A kom-
pozicié vertikalis tengelyén mint hatarvonalon végigfuté szijon egy ornamensként
ismétl6do felirat olvashato, amely ebbe a személykozi és 1étszférakon is ativeld szitu-
4cidba helyezve nyerhet értelmet: , AZE LESZ, AZE LESZ” Az enigmatikus formula
megfejtéséhez az installacio cime ad fogédzdt, amely a kép dsszefiiggésében egyfajta
szertartasformulanak mindsiil, igy a ndi és a férfi jegyeket hordozo figura kozti kap-
csolatot megerdsitve az egybekelés igéretévé lényegiil at.** A sikszer(i abrazolasmodu
jelenet kozponti aktusa a tabla felmutatasa, amely ugyancsak transzcendens tavlatot
hordoz, az abrazolt alakok nagyobb erének vald alarendeltségét jelzi, az arra torténd
szertartasos rahagyatkozast, amely a beteljesiilés zaloga.

Az archaikus kozosségek a recitalassal a vilag kezdetébe vetitik azt, aki érdekében a
ritus végbemegy, igy adva alkalmat a (szimbolikus ujja)sziiletésre.” Egy ilyen aktusban
a fizikai paraméterekkel nem bird, az elmult vagy majdani létez6 is megszolithatéva
vélhat, szimbolikus értelemben arcot nyerhet, ahogy az Mayer Evénak a fogantatds és
a medddség tapasztalatait tematizalé Terra incognita (2021) [18. kép] sorozatan tor-
ténik, amelynek egyes darabjain a még meg nem fogant — és a még meg sem nevezett,
tehat nem uralhaté* - gyermekhez sz6l6 szovegek olvashatok.” A méhsejtformaju

2 Ezt az értelmezést erdsitette fel, amikor a Fatyol-kép a miivész feleségével kozos kidllitason a bejarattal
szembeni, kozponti oszlopra keriilve tett szert kiemelt jelent6ségre: FATYOL Zoltan, KANYAst HoL Mar-
git, Kettd az egyben, Sesztina Galéria, Debrecen, 2016. marcius 15. - dprilis 9. Kurator: Majoros Laszld.
' V6. ELIADE, 74-77.

2 A mitikus gondolkodéssal sszefiiggd szomagia Hont Andras értelmezésében a név és a megnevezett
- tehat a jelold és a jelolt — megkilonboztetésének hidnyan alapul. A sz6 ugyanis ebben a felfogasban
részesedik magdban a nyelvileg felidézett dologban, azzal egységet alkot — ez teremt alkalmat arra, hogy
a megnevezéssel masok uralmat szerezzenek az adott dolog vagy személy felett. HoNT Andras, Mitikus
gondolkodds és irodalom: Irodalmi modalitds, Budapest, Reciti, 2018, 82.

» Bar sem a koncepcioleirds, sem a muvészi 6nértelmezés nem utal inspiracioként Kertész Imrére, a
problémafelvetés hasonldsdga miatt érdemes lehet utalni a Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért (1990)
cimii regényre, amelynek cime magét a prézai miivet poziciondlja a meg nem sziiletettekért és az dldoza-
tokért sz616 (halotti) imaként, azoknak a gyerekeknek allitva emléket, akik a Holokauszt tragédidja miatt
nem kaptak meg a lehetéséget az életre.
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keretek elektrografidkat fognak koriil, melyeken olykor egy-egy felirat, maskor pedig
valamilyen, az élet és az otthon képzetkorével sszefiiggésbe hozhaté targyi elem ta-
nik fel a digitalis megalkotottsagot vibralva hangsulyozé kék hattéren. Az iivegbura
ald zart hazformak mellett cserepes novények, koztitk bonszdjok, egy képen pedig
vazaba helyezett makgubok jelennek meg — kdzvetetten utalva a genetikai folyamatok
befolyasolasanak problémajara, a terméketlenségre, illetve a mesterséges megtermé-
kenyités lehetéségére és bioetikai dilemmaira. A képek hatterében tobb alkalommal
is levilagitott kézirasos levelek tlinnek fel - jelezve, hogy Mayer az ART-ben (Asz-
szisztalt Reprodukcids Technikak) érintett ndi csoportoktdl bekért, pauszpapirra irt
szovegeket hasznalt a kompozicidkhoz, ezekbdl emelt ki részleteket az egyes képekre.

Az imaszeri mondatok, konyorgésrészletek néhany hexagonforma kozépteré-
ben tipografizalva jelennek meg, az idézett sorok - a ritudlis funkciéval 6sszhang-
ban - emelkedett hangvételiiek, gyakran a népi raolvasasokkal rokon ritmussal,
szokészlettel dolgoznak, ahogy példdul itt is megfigyelhetd: ,,KICSI LELEK, JOJJ
EL HOZZANK, / EREZZUK JELENLETEDET BENNUNK” Az elsé sor szabélyos
négy itemu nyolcas verselése a masodik sorra szétesik, a tavolit a jelenbe szugge-
ralo, a megtestesiilést eléidézni kivano, rdolvasasszeri tartalom szétfesziti a format.
A szoveg a parkapcsolatban egységet képezd ,mi’-t mint mar megtestesiilt, a har-
madik jelenlétét érzékeld, befogadd egészt identifikdlja a tobbes szam elsé személyti
megszolaldssal. A még hangadasra képtelen harmadikat pedig a sz6 magikus erejére
hagyatkozva mar mint éppen ebbe a ,,mi’-be belépét, mint maris adottat vonja a be-
szédhelyzetbe. Az elkiiloniiltség, pontosabban a még nem adott egység alaphelyzeté-
16l tiirelmesebben ad szdmot a ,,KICSI GYERMEK, HA KESZEN ALLSZ, / MI RAD
VAGYUNK, NEM SIETTETUNK, / MINDIG SZERETVE VARUNK” sorharmas,
amely szintén magyaros ritmusban indul, 4m a harmadik négyes titem utdn épp a
»siettetés” tagadasakor torik meg a ritmus, mikdzben a sorkapcsolatot szorosabbra
tiizi egy belsérimes szerkezet, amely a masodik sorkozép harmadik {itemét zard bir-
tokos személyjel harmadik sort lezaré megismétl6désébdl adodik. A négyes litemek
csak szdrvanyosan érvényesiilnek abban a szovegrészben, amely az angyaldbrazola-
sok ikonografiai hagyomanyahoz kéthet6 képsorral a gyermekek preegzisztencidjara
utal, a lathaté égen feltiné felleget a megsziiletésre varakozas, tehat a masik létszféra
hatarjelél6jeként lattatva: ,GYERE BATRAN, / SZIVUNKBEN MEGSZULETTEL,
/ NE UL] OTT A FELHOK SZELEN, / NE VAR] TOVABB, MERT MI ITT LENN /
REGOTA VARUNK MAR RAD” A tér vertikalis tagoltsagabol levezetett ellentét itt
a fent és lent kozott egyfajta forditott hierarchiat feltételez ahhoz képest, mint ami
tradicionalisan a sziil6—gyermek kapcsolatot szervezi; a szivben sziiletés mozzanata
ugyanakkor az eljévendd entitashoz beszélok sziil6i készenlétét hivatott jelezni.

Az ,ADJ] KEGYELMET, HITET ES EROT, / KERLEK, SEGITS TURELME-
SEN VARNI / ES LEKUZDENI A PROBATETELEKET” sorok megszolitottjanak
mar sokkal inkdbb maga Isten tlnik, vagy épp az istenitett Gyermek. A debreceni
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Kélmancsehi Galéridban tartott adventi kidllitas** alkalmdval a sorozat kontextusa-
ban e gyermekaldds reményére fokuszalé szévegrésznek Mdria varandéssaga lett az
els6dleges vonatkozasi pontja; igy a sorok a Sztizanya alakjat idézhették meg poten-
cialis beszéloként, aki a szeplStelen fogantatassal az emberiség Megvaltdjat fogad-
ta méhébe. Korabban, a széria elsé bemutatojanak teret ad6é budapesti Molnar Ani
Galériaban pedig a latogatok is lehetdséget kaptak, hogy - a kitoltott kérdoéiveket
egy méhsejt formdji urndba dobva - megosszak a gyermekvallaldssal kapcsolatos
személyes reményeiket, félelmeiket, nehézségeiket. Ez a megoldas visszautalt a kép-
re komponalt szovegek kisajatitasanak tényére, illetve azt sugallta, hogy a mondatok
némelyike akdr Mayer jabb kompozicidinak kiindulépontjava is valhat(na).> A tar-
sadalmi kontextusokbol adéddan ugyanakkor a kérddivgytjtés gesztusa a nemzeti
konzultaciét és a kormany csaladpolitikai dontéseit, a nemi szerepekkel és gyerek-
vallalassal kapcsolatos kommunikacidjat is mozgositja, illetéleg ellenpontozza, ezzel
ironikus értelmezésre is lehetdséget teremt.

A Mayer-széria szovegei is raerésitenek a dekonstrukcié azon belatasara, amely
szerint a jelentésszorodas, a tobbértelmiiségek és a szovegek valtozékonysaga és sok-
télesége miatt korlatolt hatékonysagii minden arra iranyuld kisérlet, amely az iro-
dalmi és nem irodalmi szévegek kozott igyekszik éles hatart vonni, hiszen a kiilon-
boz6 kozlési gyakorlatok folyamatosan ,megfert6zik” egymast. De a kozlésmodok
kapcsolatat hangsulyozza a strukturalista Tzvetan Todorov is, akinek a koncepcioja
szerint a mifajok az emberi kozlésfolyamatban gyokereznek, és transzformacidik
alapjan levezethetdk a beszédaktusokbdl. Az alabbi példaval azt is jelzi, hogy e ket-
t0 — mfaj és beszédaktus — kozt kevés killonbséget lat: ,,Az imadkozas beszédak-
tus, az ima mufaj (ami lehet irodalmi vagy nem irodalmi). A kiilonbség minimalis.”*
A magikus célokat szolgal6 raolvasasokat, illetve a hasonlé funkci6val biré imaszert
szovegeket egyébként is gyakran tekintik a kolt6i szoveg el6djének,” ami nemcsak a
rigmusok hangzoéssagaval, a ritmikus szerkezetek gyakori alkalmazasaval fiigg 6ssze,
hanem épp annyira az én-te, mi-te viszonylatok hangsulyozasaval, amely kimondva-
kimondatlanul egy hierarchikus rend jel6l6je - és ez az alapviszony a képzémivészeti
szoveghasznalatban is visszakdszon.

A kér6 formula elmarad Molnar Déra Eszter Igény szerint (2012) [19. kép] cimi
munkajanak feliitésébol, ahol az irrealis vagyak a talzas eszkozeként jelennek meg,

2 A tiirelem sziiletése, Kdlmancsehi Galéria, Debrecen, 2021. december 3. - 2022. janudar 4. Kurator:
TARDY-MOLNAR Anna.

25 MAYER Eva, Terra Incognita, Molnar Ani Galéria, Budapest, 2021. mdjus 4. - junius 18. Kurator: Boros
Lili.

2 Tzvetan TopOROV, A miifajok eredete, ford. P. MULLER Péter = T. T., Tanulmdnyok az irodalomtudo-
mdny korébdl, szerk. KANYO Zoltan, SikLAKI Istvan, Budapest, Tankonyvkiado, 1988, 289.

V6. , A koltészet még ma is atyafisagot tart az Gsnépek vallasaval, s a koltdk mestersége egy a varazslok
mesterségével” KoszToLANYI Dezs6, A rim bilcselete = K. D., Nyelv és Iélek, szerk. REz Pal, Budapest,
Osiris, 2002, 481.
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mintegy retorikusan el6készitve a mar redlisabbnak tiin6 elképzelések artikulalasat —
akdrha a teljesithet6ség mellett érvelnének. Harmincét himzéraman, egy-egy mesei
szimbolummal ellatott cimke kiséretében tlinnek fel az egyetlen hosszi mondatta
Osszeolvashatd szovegrészek. Egy tiindérmesei helyzetre torténik itt utalds, Alek-
szandr Puskin 1833-ban irt Mese a haldszrél meg a kis halrél cimti torténetéhez kap-
csolddva, amelyben a szegény horgasz azt kérhet a kifogott allattdl, amit csak akar,
hogyha visszaengedi. Molndr installdcidjan a mondatot az aranyhal képéhez tarsitott
feltételes modu ,,Kivanhatnék” ige inditja, amelyet egy korona aldirasaként megjelend
»egy herceget” targyragos szintagma kovet, az interpunkcidval is vilagossa téve a so-
rozat szorosan egymas mellé rendezett darabjain szerepld szovegrészek 6sszeflizhe-
téségét. Ezutan el6bb sematikus meseformulak kovetik egymast, egészen a masodik
tagmondatot nyito, képnélkiiliségével is a realitast sugalmazé ,,de inkabb..”-ig, amely
a hétkoznapibb tulajdonsagok felsorolasat késziti eld, egyszertibb targyak és minden-
napi él6lények dbrdival, humoros képzettarsitasokkal fiizve tovabb a mondatot.

A sematikus képek, amelyek leginkabb az évodai jelekhez hasonlithatok, rendre
a szavak kiséretében jelennek meg; kivételt egyediil a ,,nem kocka” formula képez,
amely egy poliszémidra épité rébusszal — szoveg és kép Osszeolvashatova tételével —
utal arra az elvarasra, hogy a remélt tars lehetdleg ne legyen tulsagosan merev, tarsa-
sagtdl elzarkozd, csak a tudomanyok és szamitogépek vilagaban otthonosan mozgé
tipus. ,Kivanhatnék / egy herceget / l6val, / fél kirdlysaggal, / palotaval, / hetedhét
orszagra sz010 lagzival, / de inkabb... / egy dolgos férfit szeretnék, / aki helyesen ir, /
fel tud emelni, / vag az agya, / letesz valamit az asztalra, / de nem tesz fel mindent, /
aki nem [kép egy kockardl] / és nem vampir, / de sotétben is beletaldl, / van kéziigyes-
sége, / szép a keze, / tudja, mi a Fibonacci-szamsor / és a Cassiopeia, / nem taktika-
zik, / nem hiv Nyuszikamnak, / nem ad pliisst, / meg tud lepni, / de nem kényeztet,
/ olvasott, / érett, / tapszeren nétt fel, / potens, / van humora, / tudja, hol a hatar, /
gereblyézi, nem szivja, / nem igénytelen, / elég tehetséges / és fabol vaskarikat csi-
nal” Egy a kép és a sz6 felcserélhetdségére épité megoldassal a ,,nem kocka” kifejezés
rébuszként, vagyis képrejtvényként keriil elénk; és talanyos a humoros, 6nironikus
mondat lezdrdsa is, hiszen a fdbdl vaskarikat csindlasra, tehdt a lehetetlenre vald ké-
pességre vonatkozo elvarasban a kreativitas képletes megfogalmazasara ismerhetiink.
Kiilonosképp azért, mert a szoveges és képi elemeket hordozé anyag maga is egy kor
alaku, fa himzéramara keriilt, melynek két végét egy fémelem tartja 6ssze. Ugyan-
akkor a beszél6 altal megfogalmazott kivanalmak ezzel az oximoronnal mintha is-
mét a figurativ nyelvhasznalat és az illuzérikus elgondolasokat szimbolizalé mesék
terepére keriilnének. Ahogy az elvarasok korvonalukat vesztik, gy bizonytalanodik
el teljesithet6ségiik. A lehetetlenséget is jelezheti ez a kifejezés, amely a kivansagos
mesék jellegzetes végkimenetelére utal - arra, hogy a nem megfeleléen, illetve rossz
céllal megfogalmazott kivinsdgok eredményeként a hés végiil konnyen ugyanolyan
szegény maradhat, mint amilyen az aranyhallal valé taldlkozas el6tt volt. A ,,fabol
vaskarika” tehat a mondat lezarasaként mintegy visszatér(it) a kiinduléponthoz.
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Elmarad a megszdlitds mozzanata Eperjesi Agnes Révid ima (2009) [20. kép]
cimi interaktiv installdcidja esetében, ahol a szines bettisorok elsé nekifutdsra kiol-
vashatatlannak mutatkoznak. Csak akkor deriil ki, hogy két egymast atfedd szoveget
latunk, amikor a felirat el6tt elsétalva arnyékunkkal beletakarunk az egyik vetitett
rétegbe, és a palimpszesztusban keletkezett hiba hatdsara a masik sor egy részlete
jol olvashatévé valik a sétét falon. A ,ROVID IMA AZOKERT A GONDOLATO-
KERT, / AMELYEK SOSEM JUTOTTAK ESZEMBE” felirat kibet(izése tehat cselek-
v6 beavatkozast kivan, amelynek a feltétele viszont a mechanizmus tobbé-kevésbé
véletlen felismerése. Az ima ezuttal nem az aposztrophé mozzanatahoz kétott nyelvi
aktus, hanem metaforikus értelemben maga az installaciéval valé kapcsolatba kerii-
lés. A metareflexiv és egyben paradoxikus mondat eléallasanak feltétele ugyanis a
befogadodi prezencia, a testi jelenlét, melynek arnyéka kibettizhet6vé teszi a feliratot.
A tevéleges beavatkozassal lathatdva tett szovegrészek ujabb beavatkozasra késztet-
nek, igy valhat részleteibdl rekonstrualhat6va a teljes szoveg. A kibet(izott sorkapcso-
lat 1ényegében egy ellentmonddst magaba rejté ondefinicié, melynek értelmében a
mii a nem aktualizdl6do, nem tudatosuld, gondolattd sem valo dsszefiiggéseknek allit
emléket, a kibontakozatlanul maradt szellemi potencidnak. De lehet-e gondolatként
tekinteni valamire, ami nem jut esziinkbe? A meg nem fogalmazott gondolatokért
szol az ima, tehat a szoveg denotatuma itt egy csakis nyelvileg adott létezd, amelynek
legfeljebb a hidnya artikulalhatd. A paradoxont egyfeldl az oldhatja fel, ha ezt az ,,itt
van a nyelvemen” sajatos tapasztalatara vonatkoztatjuk, amikor azt érezziik, mintha
a gondolat - még nyelvi forma el6tti allapotaban - keringene a fejiinkben, csak még
éppen nem érkezett meg az artikulacids bazishoz. Masfeldl pedig alternativ olvasat-
ként felmeriilhet, hogy esetleg masok gondolatairél van szo, igy pedig éppen az a
jelentésosszetiiggés valik a szoveg jeloltjévé, ami a befogaddk tudataban sziiletik meg
a mu hatasara, a miivész intencidjatol fiiggetlentil és attol el is térve.

*

Csontd Lajos még a koronavirus-jarvany berobbanasa el6tt kapott egy felkérést a
Gydgyir*® cim kiallitas kuratoratol, éppen abban az id6szakban, amikor kideriilt,
hogy o6rokletes szivbetegsége miatt két fidval egyiitt mitétre szorul — igy mintegy
kinalkozott az alkalom, hogy kiallitasi anyagat a halandésaggal valé szamvetés do-
kumentalasaval hozza létre. A Kutyaév (2020) [21-22. kép] projekthez kapcsolodo
sz6veges fotdsorozatot a szembenézés kozvetlenség-szimuldcidjanak egyedi medi-
atizaltsaga miatt tekinthetjiik a korszak fontos képzémivészeti teljesitményének,
egyetértésben a muvet elsésorban betegségnarrativaként vizsgalé Széplaky Gerda-
val, aki pedig ,egzisztencialis kiforrottsaga” és ,,formai-poétikus rétegezettsége” okan

8 Gydgyir, Robert Capa Kortars Fotografiai Kozpont, Budapest, 2021. méjus 4. — 2021. augusztus 7.
Kurator: GELLER Judit.
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értékeli nagyra Csont6 fotéalapii munkajat.® A sorozat darabjain a szivmtétbdl valo
felépiilés harom hoénapjarol a fohasz, a kérés és a halaadas passzusai tantiskodnak,
amelyek nagybet(is kézirassal jelennek meg a mobiltelefonnal készitett, kinagyitott és
fekete-fehérré véltoztatott, raszteres fotokra montirozva. A sorozat visszatérd témaja
a sériilt ember, els6sorban a protézisekkel mikodtetett, elidegenedd sajat test, amely
a korhazi mili6 részévé, szimpla targgya valik a tobbi kozott.

A Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont kidllitdsan szemmagassagban, egy
sorba rendezve jelentek meg a teljes falat stirtin betoltd, keret nélkiil installalt nyo-
matok [23. kép], egy posztamensen pedig az anyag tovabbi részét bemutatd projekt-
konyv is helyet kapott, amely kronologikus rendbe szervezve prezentdlta a puritan
képeket [24. kép]. A kiadvany lapjain a jegyzetek gépirasos atiratai is segitették az
értelmezést, mégpedig — a megszokott eljardssal inverz mdédon - fekete hattér el6tt
fehér betlikkel. A késébb limitalt példanyszamban kozzétett munka® a dialégusba
hozott kifejezésmodokbol adédoan egyarant olvashaté fotdkonyvként és versesko-
tetként. Utobbira épp a kiallitott printeken nem szerepld, egyfajta redundanciat eld-
idéz6 gépelt sorok 6sztondznek, amelyek a nehezen olvashaté kézirast forditjak le, és
szervezik versszert(ien tagolt sorokba, lathat6va téve, hogy a tobbnyire emelkedettebb
beszédmodu szévegekben a konvencionalis lirai megszdlalasmodok, eljarasok és to-
poszok idéz6dnek meg és irddnak ujra.

A sorozat els6 darabjain még a rimhasznalat is gyakori, aztan egyre szabadabba
valik a cimtelen szovegek aradasa. Egy, a valsagtapasztalatbol kivezetd lehetdségként
a transzcendenssel is foglalkozd, szentenciakban megszolald nyelvi vilag épiil fel itt,
amely gyakran Pilinszky Jdnos verseinek hanghordozasat és stritési eljarasait idézi
fel. Az egyik legkiforrottabb szévegrészben a megéltség és az esztétikum kapcsolata,
valamint az identitast megingaté trauma multat atir6 tapasztalata valik lirai analizis
targyava: ,,Olomldb, ismert kép. / Jégsziv, kozhelyes gondolat. / Hiszévesen rajzoltam
egy embert, / mellkasaban egy kocka dobogott. / Miianyagcsd, embersziv és oltések, /
innen nézve borzalom, / onnan nézve rutin.” Az aposztrophé gyakori alkalmazasa is a
lirai hagyomanyhoz kapcsolja a szovegeket,* a ,,Zubogj vér! / Hajtsd 4j sziv! / Csont-
vel6k dolgozzatok!” sorkapcsolat példaul a rész-egész viszony felcserélésén alapuld
onmegszolitasként olvashatd, amely nemcsak a test elidegeniiltségét jelzi, de a nyelv
magikus teremtderejére épitd raolvasasos beszédmoddal az iranyitds visszanyerésére
is kisérletet tesz. Ugyanakkor a beszédet megelevenito, a szovegnek hangot kolcsonzé
olvasé maga is a jelenlétre és az érzéki tapasztalatra fokuszalo, 6nmegerdsito felszoli-
tassornak a megszolitottjava valhat, amikor a vers ,most’-ja a kddold én idejébdl és
terébdl a dekodolo idejébe és terébe helyezddik at.*

» SzEPLAKY Gerda, A gydgyulds metafizikdja L.: Esszé Csontd Lajos Kutyaév cimii projektjérdl, Uj Mavé-
szet Online, 2021. 07. 27. https://ujmuveszet.hu/labor/a-gyogyulas-metafizikaja-i/

% CsonT6 Lajos, Kutyaév 2020, Budapest, magankiadas, 2020.

*' V6. Jonathan CULLER, Aposztrophé, ford. SzELEs Csongor, Helikon, 2000/3, 370-389.

32V6. Jonathan CULLER, A lira nyelve, ford. KERESZTES Baldzs, Prae, 2017/3, 13.
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Az 6nmegszolitasra készteté megszokott szcenikara, az egyediillét hangsulyoza-
sara is talalni példat az anyagban (,,Tars nélkiil tarsalkodsz. / A tarsad tavol, de a /
tarsasag vagya kozel”), és ennek a helyzetnek a feloldasa érdekében maga Isten is
megszolittatik egy imaszer(, a hdlaadds gesztusaval €16 szévegrészben, amely a mas-
képp latas adomanyardl is szamot ad (,,K6szonom, Istenem, / hogy visszaadtad / a
szemlélddést. / Hogy lelassitottal / annyira, / hogy észrevegyem / egy levél erezetét.”).
Az imadsagok inspirald hatasara, a haldlkozelséget kisérd Isten-keresés tapasztalata-
ra Csont¢ is utalt a Gydgyir kiallitdson bemutatott koncepcioleirasaban: ,,[a] mitét
elotti felkésziilésnek és a miitét utani gydgyulasnak szamomra szerves része volt az
imadsag. Az eredeti imaszovegek kozel allnak a koltészethez, az alanyisag archaikus
formajat latom benniik”. A halalkozeliség tapasztalata nyoman feler6s6d6 metafizikai
érdeklédés lenyomataiként szemlélhetdk tehat ezek a monokrom képek, amelyeken
a nehezen olvashatd, sokszor javitasokat is tartalmazd, elmosddé szovegrészek dia-
légusba Iépnek a sériilt (vagott, varrt) és kiegészitokkel felszerelt (lélegeztetdgépre
kotott, maszkos, gipszelt) testrészletekkel és a korhazi kornyezet tartozékaival.

Egy, a 2000-es évek kozepén megjelent katalégusban Andras Edit mar felvetet-
te azt, hogy Csont6 (addigi) életmtve szemlélhetd ,vizualis napld’-ként, amely egy
olyan ,,0nterdpias folyamat”-ot kisér, ahol taldlt és maga altal készitett képek és sz0-
vegfoszlanyok alkalomszertien kapcsolddnak Ossze egy érzet megjelenitésének ere-
jéig, a fixalt személyiség elve helyett a folytonosan alakuld, fluid identitds alakzatat
erésitve meg.” Ez a gondolatmenet azért is latszik inspirativnak, mert a személyes
érintettség a korabbi miiveken hasznalt szovegek szikarsaga, az ironikus hangoltsag
és a kisajatitott, ujrahasznositott képek okdn nem volt ennyire hangsulyos, mint a
Kutyaév sorozaton, amely azt tanusitja, hogy ,a testet atalakitd, a test 6konomidjat
és 1étét egyszerre veszélyeztetd és helyreallito, lényegi beavatkozas tortént”,** amely a
rogziilt identitasmintdzatokat felforgatva, az énhatdrokat felsértve nyitja meg a sze-
mélyiséget a sajat 1étezésén és percepcids potencidljan kiviili metafizikus er6 felé, a
mindenben megnyilvanul6 Istennel torténd dialoguskisérlet pedig felkelti a reményt,
hogy a szenvedd, képileg a kegyelem teljes hianyaban abrazolt testben még visszaal-
lithat6 a rend.

Richter Sara Gydgyitdsok (2020) [25. kép] cimii sorozatanak értelmezésekor sem
érdemes eltekinteni az életrajzi vonatkozasoktdl, hiszen Csonté Lajos feleségének
nagyszabdasu munkdja ugyanezen betegségtorténet megjelenitése az aggodo tars
perspektivajabdl, s ekként a gyogyulast szolgald fohaszként értelmezhetd. A széria
Otméteres festett, nyomtatott, varrt, applikalt vasznakbol dll, amelyeken {iveg- és
kézimunkadarabok, pénz, szemiiveglencse, tomjén, mirha és ostyadarabok is fel-
tinnek, szoros dialogusban a megjelenitett képi tartalommal és a kiilonféle magyar

% ANDRAs Edit, A zene szép / Music is beautiful = CsoNTS Lajos, Munkdk / Works, Szentendre, Pest
Megyei Muzeumok Igazgatdsaga, 2005, 63, 65.

3 SzkpLAKY Gerda, A gydgyulds metafizikdjam IL.: Esszé Csontd Lajos Kutyaév cimii projektjérél, Uj Md-
vészet Online, 2021. 07. 29. https://ujmuveszet.hu/labor/a-gyogyulas-metafizikaja-ii/
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Ujszovetség-forditdsokbol idézett, kompilalt szovegrészekkel. A térbe logatott, kor-
bejarhatd, rusztikus feliiletek folyosérendszert hoznak létre, amely a kozellépésre, a
finom részletekben val6 elmeriilésre késztet. Krisztus csodas gyogyitasai a kegyelem-
gyakorlas sajatos példai, de a mu értelmezésekor a felépiilési folyamatot kiséré onis-
mereti munka, a gydgyulasba vetett hit kérdései is aktualizal6dnak.”

A sorozat elsé darabja felél kozelitve az ,,AKARSZ-E MEGGYOGYULNI?” (Jn
5,6)% kérdésre figyelhetiink fel legeldszor, amely dialogusra hiv, onvizsgalatra kész-
tet, mikozben az azonositdsra, illetve orvosldsra varé problémak koérét nem rogziti
a testi bajok szintjén [26. kép]. A kapitalis bettikkel szedett, feltiiné felirattdl balra
ugyanakkor a vak ember Krisztushoz intézett céljelz6 szavai ,,visszhangoznak” az at-
tiinések altal: ,HOGY LASSAK” (Mk 10,51; Lk 18,41), az adomdanyt vér6, és egy
ostya formadjaban latszélag meg is kapo, behajlitott karok kozben képileg is jelzik az
isteni kegyelem iranti vagyat. Az idézett kérdéstdl jobbra pedig a szervek felé nyulo
kezek kiséretében olvassuk a fénybe vezetd tanitast: ,,AKI KER, KAP, AKI KERES,
TALAL, ES A ZORGETONEK AJTO NYILIK” (Lk 11,10). A vaszon jobb szélén az-
tina ,[UDJA A TI ATYATOK, MIRE VAN SZUKSEGETEK, MEG MIELOTT KER-
NETEK” (Mt 6,8) felirat ttinik fel, s elhalvanyult formaban a mondat ismétlédni kezd
a vaszon sz€lén. Lentebb Krisztusnak a leprashoz intézett szavai tlinnek el6, amelyek
az adomdny fogadasit jelzik: ,HA AKAROD, MEGTISZTITHATSZ ENGEM” (Mt
8,2), melyre a vaszon tiloldalan — gydgyito kezekkel 6vezett — valasz érkezik: ,, AKA-
ROM, TISZTUL] MEG” (Mt 8,3). A képnek ezen a felén az elernyedt labfejet a ,MI
KONNYEBB: AZT MONDANI A BENANAK: MEGBOCSATTATTAK BUNEID! -
VAGY AZT MONDANTI: KEL] FEL, FOGD AZ AGYADAT ES JARJ!?” (Mk 2,9)* ige
ovezi, illetve toredékeiben a ,FOGD AZ AGYADAT, ES MENJ HAZA” (Mk 2,11)*
utasitds, amely mindhdrom szinoptikus evangéliumban szerepel. Alatta a ,BUNEID
BOCSANATOT NYERTEK” (Mk 2,5) performativ kijelentés olvashaté, a vdszon
als6 sévjéban pedig az isteni kegyelembe vetett hitre buzdité ,BIZZAL” sz6 ismét-
16dik szinte végtelenitve, raolvasasként, a gyodgyitast végrehajto kezek kiséretében.
Tovabb haladva a hatlapon: a gydgyulas megerdsitése mellett az Isten parancsainak

> A leiras alapjaul a kovetkez6 kidllitds installacidja szolgalt: Evangélium 21, MODEM Modern és Kor-
tars Muvészeti Kozpont, Debrecen, 2021. julius 31. - november 7. Kurator: PETRANYI Zsolt.

% Az idézet forrasa a korabban mar hivatkozott Biblia — Revidedlt 1j forditds. Viszont Richter Séra a
sorozataban tobbféle bibliaforditdst hasznal, ezeket a kovetkezd jegyzetekben jelezziik.

37 Az idézet és a kdvetkezdk - amig masként nem jelezziik - e forditésbol szarmaznak: Ujszévetségi Szent-
irds, ford. BExEs Gellért, DaLos Patrik, Rdma, Magyar Katolikus Tudomanyos és M{ivészeti Akadémia,
1955.

3 Az idézet forrasa: Biblia - Istennek az Oszévetségben és Ujszovetségben adott kijelentése, ford. Magyar Bib-
liatarsulat Oszovetségi és Ujszovetségi Bibliafordité Szakbizottsdga, Budapest, Reformatus Zsinati Iroda,
1990.

¥ Az idézet forrasa: Uo.

4 Az idézet forrasa: Ujszivetségi Szentirds, ford. KALDI Gydrgy-féle verzié javitva a Neovulgdta alapjén,
Budapest, Szent Jeromos Katolikus Bibliatarsulat, 1997.
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betartasara is buzdité ,IME, MEGGYOGYULTAL, TOBBE NE VETKEZZ” (Jn
5,14)* felirat tiinik elénk sokszorositva [27. kép], amely a beteljesiilés jelenvaldsagat
hangsulyozza. Erre erdsitenek ra a hatoldal jobb széléhez érve a vak koldus, Bartimeus
meggyogyitasanak torténetét zard szavak, immar ismétlés nélkiil; a sotétebb betiik-
nek koszonhetéen mégis nagy hangstlyt adva a tantsag és a hit kapcsolatanak: ,,ES
KOVETTE OT AZ UTON” (Mk 10,52).> A vészon nyitéoldalan is lithatd, adoményt
vard kezek apro tiikrot tartanak, amely finoman jelzi a befogaddnak, hogy a kovetés
lehet6sége szamara is adott.

Kanonikus szakralis szovegekbdl (elsésorban a Biblidbol), az egyéni istenélmény
megragadasit rogzitd személyes hangti iratokbdl (példaul Szent Agoston vallomdsa-
ibol), valamint az egyhazi gyakorlatok Osszefiiggésében megsziiletd egyszeri szove-
ges tartalmakbol (prédikaciokbdl, gyonasszévegekbdl) dolgozik Oberfrank Luca, aki
példaul gondosan megkomponalt, sajat, légiesen finom kézirasa alapjan késziilt ha-
talmas szitanyomatokon vagy épp maratott {ivegfeliileteken idézi meg a kivalasztott
tartalmakat, kés6ébb akar multimédiainstallacidk alapanyagaként is hasznalva azokat.
Utdbbira szolgal példaképp a Speculum spiritualium (2020) [28. kép] sorozat, amely
cimével egy 15. szazad els6 felébdl szarmazo latin nyelvii kompilalt vallasos iratot
idéz fel, amely a gyonashoz sziikséges lelkiismeret-vizsgalat utmutatéjaul szolgalt.
A cim szintjén ,,Lelki/Spiritualis tiikor’-ként meghatarozott targyak a liturgikus szo-
veghagyomannyal és vallasi ritusokkal 1épnek parbeszédbe. A széria darabjai a pro-
fan tiikrozédésre és a titkoriras gyakorlatara épitenek, a szovegek ugyanis forditottan
vannak a feliiletbe maratva, am az egyetlen - teljes lapot betolté — spiralis sorba ren-
dezett bettik a tiikrozés altal ismét jol olvashatova valnak. Az Oberfrank-mii cimé-
ben megjelend ,,spiritualis” és az iras elrendezésére utalé ,,spiral” szavak etimologiai
szarmaztatasa ugyan eltér6, am az mindenképp figyelmet érdemel, hogy ut6bbi latin
»spira” szarmazéka tekeredést, tekercset jelent, ennyiben pedig visszautal a papirusz-
ra, mint a régiségben leginkabb elterjedt kézirasos széveghordozd feliiletre.

A Da pacem Domine (2015) [29. kép] esetében a liturgikus énekhagyomany a ki-
induldépont; ugyanis a cim a gregoridn antifénat idézi fel, melyet a piinkosdi liturgi-
aban introitusként énekelnek. A ,,Da pacem Domine in diebus nostris..” (Adj békét,
Uram a mi idénkben...) kezdet(i imaval a mindenkori tarsadalmi bajok (els6sorban
héboruk) ellen kértek védelmet a hivek.*> Oberfrank videoinstallaciéjaban az 6t vi-
lagvallashoz kapcsolddé imak kort kitolté egymadsra irddasat, palimpszesztalodasat
figyelheti meg a nézd. A koncentrikus fényl6é kor — egy kulturakat 0sszek6td &si

1 Az idézet forrasa: Biblia - Revidedlt 4ij forditds.
2 Az idézet forréasa: Uo.
A szoveg leghiresebb kortars zenei feldolgozasa Arvo Pért antifondja.
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istenségszimbdolumként — az iras centrumava valik, ugyanakkor az Istenhez torténd
odafordulasrél szamot ad6 szovegek a megszolitas irasos aktusaban szép lassan fel is
szamoljak az alakzat alapszinét. A parhuzamosan, koncentrikus korokben elrende-
z8d0, spiralisan befelé, a kozéppont iranyaba tartd sorok a folyamatszertiségben ki-
bomlé terjeszkedéssel egyfeldl az istenkeresésrol tesznek tanusagot, masfeldl viszont
a kiegészitések soraban megsziinik a fehér alap, s végiil a célba vett fényes kozéppont
is, a nyelvi tartalom pedig az egymasra ir6das altal hozzaférhetetlenné valik. A nyelvi
terjeszkedés a vizudlis csendet kozeliti, am kozben fel is szdmolja azt, és igy végiil
épp azt takarja ki, amit célba vett. Az Oberfrank-muvon Ludwig Wittgenstein sokat
hivatkozott mondatanak misztikus rétege sejlik at, amely az Isten megszdlitasanak
igénye és lehetetlensége kozti dilemmaval szembesit: ,, Amirdél nem lehet beszélni, ar-
rél hallgatni kell”*

A Jdnos evangéliumdnak kezddsorat cimként viselé In principio erat verbum
(2018) [30. kép] egy textilmunkakbdl és hanganyagbdl all6 installacid, amely a sa-
jat lelkigyakorlat eredménye, és mar cimével azt a szoveghelyet alludalja, amelyet
fentebb a Siili-Zakar Szabolcs-munka elemzéséhez alapul vettiink: ,,Kezdetben vala
az Ige” (Jn 1,1). Oberfrank Luca e munkéjihoz a Biblia mellett Szent Agostontdl,
Dosztojevszkijt6l, Simone Weilt6l, valamint gyonasok és prédikaciok szovegeibdl va-
logatott részleteket, és az el6bb pauszlapokra irt sorokat sajat reflexioival is kiegészi-
tette — ezek keriiltek aztan a nagymeéretii textilekre. A sablonokbol hatalmas, a feliiletet
szovegekkel szabalyosan megtolté grafikai nyomatok sziilettek, amelyeket beszkennelve
egy ugynevezett képszonifikald szamitogépes program segitségével hangfijlt generalt a
muvész, amellyel elmondasa szerint a grafikakhoz kozvetleniil kapcsolddd, a személyes
istenélmény megélését eldsegité audiovizualis installaciot kivant létrehozni.*

Oberfrank munkajanak aprobetiis sorai nem rétegzédnek egymasra, mégis kvazi
olvashatatlanna valnak, a jelentés tehat feloldddik az iras folyamataban, akdrcsak - a
szoveghasznalattal torténd kisérletezés terén nemzetkozi hatasu — Hantai Simon emb-
lematikus Festmény (Rozsaszin irds) cimli munkaja (1958-1959) [31. kép] esetében,
amelyen a szkriptorként naprol napra ritudlisan masolt valldsos, szépirodalmi és filozo-
fiai textusok, valamint személyes vonatkozasu jelzések palimpszesztalodnak, a szoveg-
kozi polilogus eldidézése helyett inkabb a jelentések halézataban torténd feloldodast
hangsulyozva. Az Oberfrank-mii részét képezd nagy textilek fegyelmezetten tomott
sorokba rendezett, aprobetis kézirasként lattatjak a vendégszovegek sokasagabol 6sz-
szedllo, kozel Iépve is nehezen kibettizheté szévegfolyamot. E munka ugyanakkor az
irott szoveg és az ornamentalis jelleget 6lté képi szervezddés dinamikajan tul a képi
és az akusztikus tartalom kapcsolatdra is fokuszal. Az elsésorban istenélményekrél

“ Ludwig WITTGENSTEIN, Logikai-filozdfiai értekezés, ford. MARKUS Gyorgy, Budapest, Akadémiai,
1989, 90.

* A hivatkozas a 6. jegyzetben jelzett forditasbdl szarmazik.

* VERess Daniel, Szitdlt Ima: Interjui Oberfrank Lucdval, Apokrif Online, 2020. 12. 25. https://
apokrifonline.com/2020/12/25/szitalt-ima/
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tanuskodo szovegek ritualis masolas altali atsajatitasa és szimultan befogadhatova tétele
olvashatatlansagot eredményez ugyan, am a képpé valt sz6 ,visszairodik” az akusztikus
tartomanyba, amely aktivdlja a cimbe idézett sz6veget is, hiszen a zajszert akusztikus
tartalmakkal a figyelmet a hangzo logoszra, tehat — a keresztény teoldgiai szoveghagyo-
many értelmében - Isten teremtd szavanak misztériumara iranyitja.

AFrA JANOS
egyetemi tanarsegéd
Debreceni Egyetem

janosafra@gmail.com
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[1. kép] Major Kamill: Akkdd, 1989, vegyes technika, fa, 150 x 250 cm
© Kéalméan Maklary Fine Arts Gallery, Budapest

[2. kép] Major Kamill: [rds, 2012, vegyes technika, fa, 165 x 122 cm
© Kélman Maklary Fine Arts Gallery, Budapest
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[3 kép] Major Kamill: Tkonoklazmus, 2013,
vegyes technika, fa, 166 x 122 cm
© Kélman Maklary Fine Arts Gallery,
Budapest

[4. kép] Ghyczy Gyorgy: Poklok felett tiin-
doklé dldozat, 2019, akril, vaszon,
120 x 95 cm

© a miivész tulajdona
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(5. kép] Ghyczy Gyorgy: Egi figyeld, 2021, akril, viszon, 80 x 60 cm

© a muvész tulajdona

[6. kép] Varnai Gyula: Az 1it, 2004, lentikularis kép, 66 x 88 cm
© Irokéz Gyujtemény, Szombathely
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[7. kép] SI-LA-GI: Alom a gondolkoddsrél, 2000, C-print, aluminium lemez, 126 x 162 cm
© Kovdts Lajos gytijteménye

[8. kép] Baglyas Erika: Ami marad, 2007, szappaninstallacio, 10 db, kb. 64 x 54 x 8 cm
© Antal-Lusztig-gytjtemény

enteridrkép: Ujratervezés - Vdlogatds az Antal-Lusztig-gytijteménybdl, MODEM, Debrecen, 2015.
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[9. kép] Mitrai Erik: Szent Mdrk, 2018,
kiilonb6z6 cimletil papirpénzek, kollazs,
100 x 70 cm
© Evangélium 21 Kortars Képzémiivészeti
Gytijtemény

[10. kép] Matrai Erik: Szent Jdnos, 2018, plexi,
akril, 100 x 70 cm
© Evangélium 21 Kortars Képzémiivészeti

Gytijtemény
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[11. kép] Siili-Zakar Szabolcs: Trott sz6, 2008, fa, iiveg, szitafolia, karton, 20 x 28 x 6 cm,

© a muvész tulajdona

[12. kép] Borsos Janos: Szenthdromsdg-modell, 2015, fényinstalldcio, valtozé méret

enteriérkép: Tobb fény! - Fénykornyezetek,
Uj Budapest Galéria, 2015.

[13. kép] Varnai Gyula: Hdrmassdg, 1995, szivacs, jég, 20 X 50 x 70 cm
© Irokéz Gytijtemény, Szombathely
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[14. kép] Kicsiny Baldzs: Tizennégy,
1995, szén, akril, fatabla, 14 db,
valtozé méret
© a muvész tulajdona
enteriérkép: Kicsiny Balazs: Iddhiizds,
MODEM Modern és Kortars
Miivészeti kozpont, Debrecen, 2020.

[15. kép] Kicsiny Balazs:
Tizennégy (részlet a sorozat-
bél), 1995, szén, akril, fatabla,
14 db, valtozé méret

© a mivész tulajdona
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[16. kép] Ferenczy Zsolt: Nydr utca 13-15-17, 2006, fot6 print, papir, 12 db, 22,5 x 30 cm
© MODEM-gytjtemény, Debrecen

[17. kép] Fatyol Zoltan: Préfécia, 2009, fakeret, karton, vaszoncsik, 124 x 97 cm

© a muvész tulajdona
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[18. kép] Mayer Eva: Terra incognita I-XI, 2021, vegyes technika, 11 db, 58 x 67 x 4 cm

enteriérkép: Mayer Eva: Terra incognita, Molndr Ani Galéria, Budapest, 2021.

eqy hﬂ(eth

[19. kép] Molnar Déra Eszter: Igény szerint, himz6rama, 2012, vaszon, cimke, cérna, 35 db,
13,7 cm-es és 16,7 cm-es 4tméré  © Déri Mizeum, Debrecen

[20. kép] Eperjesi Agnes: Révid ima, 2009, interaktiv installacié, valtoz6 méret
enteriérkép: Eperjesi Agnes: Sziniigyek, Szent Istvan Kirdly Mtizeum, Székesfehérvar, 2009.
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[21. kép] Csontd Lajos: Kutyaév (részlet
a sorozatbdl), 2020, 19 db, 90 x 60 cm, C-print

[22. kép] Csontd Lajos: Kutyaév (részlet
a sorozatbdl), 2020, 19 db, 90 x 60 cm, C-print
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[23. kép] Csonto Lajos: Kutyaév, 2020, 19 db, 90 x 60 cm, C-print
enteriérkép: Gydgyir, Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont, Budapest, 2021.

[24. kép] Csonto Lajos Kutyaéy 2020 (2022) cimi kotetének egy oldalparja
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[25. kép] Richter Sara: Gydgyitdsok I-11I, 2020, textilinstallacid, 3 db festett lenvaszon, vegyes technika,
egyenként 50 x 500 cm

© Evangélium 21 Kortars Képzémiivészeti Gyljtemény
enteriérkép: Evangélium 21, MODEM, Debrecen, 2021.

[26. kép] Richter Sara: Gydgyitdsok I (részlet), 2020, anyagéban festett lenvaszon, lenszal,
régi kézimunkadarabok, tiikor, 50 x 500 cm
© Evangélium 21 Kortars Képzémiivészeti Gytijtemény

[27. kép] Richter Sara: Gydgyitdsok I (részlet), 2020, anyagaban festett lenvaszon, lenszal,
régi kézimunkadarabok, tiikor, 50 x 500 cm

© Evangélium 21 Kortars Képzémiivészeti Gyljtemény
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[28. kép] Oberfrank Luca: Speculum spiritualium I-III, 2020, maratott tiveg, 3 db,
21 x21cm,18x18 cm, 15x 15cm
enteriérkép: Oberfrank Luca: Lélek / Tiikor / Kép,
MANK Galéria, Szentendre, 2022.
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[29. kép] Oberfrank Luca: Da pacem Domine (részlet), 2015, videoinstallacio
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[30. kép] Oberfrank Luca: In principio erat verbum (részlet), 2018, hanginstallacid, szitanyomds, textil,
116 x 260 cm, 3 éra 22 perc
enteriérkép: Oberfrank Luca: In Principio, Sesztina Galéria, Debrecen, 2018.

[31. kép] Hantai Simon: Festmény (Rézsaszin irds), 1958-1959, olaj, vaszon, 330 x 425 cm
© Centre Pompidou, Parizs
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KovAcs EDWARD

A kifejezés és befogadas boldog lehetetlensége

Mitosz és Gjrajatszas Stili-Zakar Szabolcs Szisziiphosz cim kisérleti
videoinstalldcidjadban

»Az ismétlés és az emlékezés ugyanaz a mozgas, csak ellenkezd irdny-
ban, mert amire emlékeziink, az volt, vagyis visszafelé megismétlddik;
a tulajdonképpeni ismétlés ezzel szemben elére emlékezik.”

(Seren Kierkegaard)'

»A mitosz struktiraja 6nmagaban, pusztan a 1ényegénél fogva kovete-
li, hogy megismételjék, eljatsszak és eltancoljak.”
(Gerardus van der Leeuw)?

»Boldognak kell elképzelniink Szisziiphoszt.”
(Albert Camus)?

Az ismétlés egy sajatos miikodés- és1étmodjaként elgondolhatd ujrajatszas (re-enactment)
antropoldgiai fenoménjanak és ethoszanak szellem- és torténettudomanyi értelmezés-
torténetében generikusan két, alapvetéseit tekintve egészen eltérd, egymassal polemikus
viszonyban all6 - a Robin G. Collingwood neve altal fémjelzett radikalis historizmus és
a Hans-Georg Gadamer dltal képviselt hermeneutikai — szemlélet regisztralhat6. Ezek ko-
ziil az els6 leginkabb az dthidalo vjraélés, mig a masodik a hatdstorténeti kozvetitettség fo-
galmainak és elméleti implikacionak osszefliggésében irhato le.* Az emlitett konceptusok
korrelacionalisan kapcsolatba hozhatok azokkal a - tarsadalom kiilonb6zé alrendszere-
iben kialakult és kultivalt — egyéni vagy kozosségi multidézé gyakorlatokkal, melyeket
legmarkansabban a ,,valaha volt” és az ,,éppen most” kozotti hasadékok felszamolasaban
érdekelt, valamifajta autentikussag elérésére torekvo torténelmi (historical) és - az eze-
ket a szakadasokat inkabb felmutatni kivano, egyidejli egyidejiitlenségeket (Koselleck)
eredményezd — mivészi (artistic) ujrajatszasok kategoriai jelolnek.”

! Seren KIERKEGAARD, Az ismétlés, ford. S0Os Anita, GYENGE Zoltan, Budapest, CHarmattan, 1993, 9.
2 Gerardus van der LEEuw, A vallds fenomenoldgidja, ford. BENDL Julia, DANI Tivadar, TAkAcs Lészlo,
Budapest, Osiris, 2001, 361.

> Albert Camus, Szisziiphosz mitosza, ford. VARGYAs Zoltan = A. C., Szisziiphosz mitosza: Vilogatott
esszék, tanulmdnyok, Budapest, Magvet6, 1990, 317.

* GYANI Gabor, A torténeti tudds, Budapest, Osiris, 2020, 296-302.

* A torténelmi és miivészi Gjrajatszasok fogalomtorténeti distinkcidjahoz lasd GADS Flora, Jitszd djra...!
- Kisérlet a milvészi tijrajdtszds fogalmdnak meghatdrozdsdra, Korunk, 2018/9, 5-13.
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Jollehet a dontden a kétezres évek forduldjan megjelend és azota egyre elterjed-
tebbé valé miivészi Gjrajatszasok — mint a mult (jellemzden traumatikus) esemé-
nyeit a mindenkori jelen szempontjabol kritikailag atsajatit6 és performativ médon
el6(térbe)allitd esztétikai eljarasok (imitacio, alteracid, varidcio stb.) - altalaban egy-
egy konkrétabb, a kollektiv-torténelmi memoriaintézmények altal prezervalt torténés
vagy jelenségegytittes kozvetité megidézését és elaborativ-emancipatorikus feliilvizs-
galatat célozzak,® mégis — az iterativ gyakorlat” alkalmazhat6saga révén — érdemesnek
mutatkozhat a kulturalis emlékezet mitomotorikdja (Jan Assman) altal megdrzott,
valamint a f6ként irodalmi és képzémiivészeti mtvel6désszerkezetekben athagyoma-
nyozodott, valamifajta eredet-diskurzusba agyazodd és a mai napig elevenen haté
mitikus sziizsék és toposzok rekontexualizalé Ujraszitualasanak szemiigyre vétele a
vonatkozé artisztikus torekvések aspektusabdl. Ugyanis amennyiben az archaikus
mitoszok, vagy épp azok eltérd reprezentacids alakzatokban és medidlis konfigura-
cidkban feltind valtozatainak létmddjat folytonosan kiiiresedd és 4j jelentésekkel te-
lit6d6 recepcidjukban, kimerithetetlennek tetszé ,,megmunkalasi lehetéségeikben”,
képlékenységiikben és poliszémiajukban,® vagyis polimitikus karakteriikben® jel6ljiik
ki, belathato, hogy ezek az — dseredeti valtozatot nélkiil6z6 — narrativ-képi minta-
zatok ab ovo Osszefiiggést mutatnak az alapvetéen tempordlis jellegt, kivaltképp a
vizualis miivészeteket gazdagito, ,elére emlékez6” miivészi ujrajatszas kiilonbozo

¢ Inke ARNS, A torténelem megismétli onmagdt: Az vijrajdtszds stratégidi a kortdrs (média)miivészetben
és performanszban (2007) = Re:Re - Miivészi tijrajdtszds / Az tijrajdtszds miivészete, kidllitasi katalogus,
szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023, 18-43. Az idézett kiallitas nemcsak az emlitett
miivészi tendencia nemzetkozileg jegyzett és kanonizalt teljesitményeit (Jeremy Deller, Zbigniew Libera,
Takahiro Iwasaki stb.) mutatta be, hanem az iranyzattal 6sszefiiggésben egy-egy jelentds hazai torekvést
(Kis Varsd, Misota Déniel, Szolnoki Jézsef stb.) is reprezentdlt. A hagyomanyszakadas- és folytonossag
kérdéséhez a tarlat vonatkozasaban lasd Fazakas Gergely Tamds, Mindent vijra: Hagyomdnyszakadds,
emlékezés, vijrajdtszds = Uo., 65-78.

7 Vagyis mind a torténelmi, mind a miivészi Gjrajatszasokra tekinthetiink olyasfajta tempordlis és
spacidlis differenciat megképzé megnyilvanuldsokként, amelyek — ahogy Derrida azt az (ald)irds vonat-
kozasaban kifejti — az ismétlést a massal (iter — itara — alter) 6sszekapcsolo logika alapjan gondolhatok
el. Az iterabilitds ebben a tekintetben barmilyen idézhet8ség és érthetéség lehetGségfeltétele. Jacques
DERRIDA, Aldirds esemény kontextus, ford. KicsAk Lorant = Performativ fordulatok, szerk. ANTAL Fva,
KicsAk Lorant, SzEpLAKY Gerda, Eger, Liceum, 2015, 43-69.

8 Hans BLUMENBERG, A mitosz valésdgfogalma és hatdereje = H. B., Hajétorés nézével, ford. KIRALY Edit,
Budapest, Atlantisz, 2006, 107-108, 114-115, 122, 140.

° A mitosz alakulastorténetének vonatkozasdban, Blumenberghez hasonléan Odo Marquard is gy latja,
hogy a - féként gorog-latin mitoszok esetében felmeriilé - ,,polimitikussag” kontrasztiv viszonyt képez
a ,monomitikus”, zsido-keresztény hagyoméanyon alapuld egyetemes torténelem metanarrativajanak
eszkatologikus-teleologikus projektumaval, mi tobb, az el6bbi ,,monomorf progresszivitisa” helyett a
»polimorf transzgresszivitds” igéretét hordozza, amely egyszersmind a politikai hatalommegosztas, a
terhermentesités, a szabadsdg, az identikussag és az individualis sokféleség feltétele. Odo MARQUARD, A
politeizmus dicsérete = O. M., Az egyetemes torténelem és mds mesék, ford. MESTERHAZI Miklos, Buda-
pest, Atlantisz, 2001, 75-101.
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megnyilvanuldsaival, amelyek éppen az — akar ritualisztikusnak is nevezhet6'” — nem
identikus ismétlés aktusaiként,' a konvencid és invenci6 jatékterében zajlé ,,barka-
csolas” sajatos formaiként foghatok fol."2

Az Okori gorog-latin és a zsido-keresztény kultura mitikus elbeszéléseinek és meg-
hatarozo alakjainak mértékado és formativ hatderejérdl, ikonografiai és ikonoldgiai
kitiintetettségérdl,”” valamint a (de- és re)mitologizald alkotoi attitiidokrol és gesztu-
sokrol mi sem tanuskodik jobban, mint azok folytonos és toretlen (a remediatizacio
és appropridcidja altal Gjraértett) felbukkandsa a nyugat-eurdpai miivészettorténet
kozépkortdl és reneszansztol kezd6do, (poszt)modernitasig iveld eltéré korszakai-
ban, igy a - stilarisan-medialisan meglehetésen pluralis és eklektikus (konceptualista,
performativ, installativ) megoldasok ereddjeként elgondolhato, sok esetben valami-
fajta maganmitoldgiaként realizal6dé — kortars képzémivészetben,' illetve annak
hazai szcéndjaban is."® Olyan figyelemre méltd életmiivek esetében, mint a ndiség

1A ritus és Ujrajatszas kapcsoloddsaihoz, valamint az Gjrajatszas ritualitdsahoz lasd The Routledge
Handbook of Reenactment Studies, eds. Vanessa AGNEW, Jonathan Lams, Juliane TomaNN, London -
New York, Routledge, 2020, 202-205. Az egyes mitoszok természetesen nem minden esetben dllnak ka-
uzalis kapcsolatban bizonyos kultikus-ritualisztikus gyakorlatokkal, a mitosz mint legomenon (kimon-
dott dolog) és a ritus mint drémenon (eléadott dolog) kozott nem allithato fel reduktiv viszony: a mitosz
nem kizarolagosan a ritus elbeszélésbe dgyazott magyarazata, ahogy a ritus sem feltétleniil a mitikus
elbeszélés cselekvéssel torténé megismétlése. Ebbol kovetkezden ,,a mitoszok és a ritusok inkébb atfe-
désben, semmint kolcsonos fiiggdségben allnak egymassal”. G. S. KIRk, A mitosz, ford. STEIGER Kornél,
Budapest, Holnap, 1993, 52.

1Az ismétlés dialektikdja egyszer(i, mert ami ismétlédik, mar volt, kiillonben nem ismétlédhetne; az
ismétlést azonban épp az teszi Ujja, hogy mar volt. A gorogok szerint minden megismerés emlékezés,
ami azt jelentette, hogy a jelen létezés mar létezett; dm ha azt allitjuk, hogy az élet ismétlés, akkor ez azt
jelenti, hogy a 1étezés, mely mar létezett, most Gjra létrejon.” KIERKEGAARD, 28.

12 A Lévi-Strauss-féle, mitopoétikusnak mondott ,barkacsolas” (bricolage) Derrida szerint az ember-
tudoményok (igazsagértékeinek) kritikai-megujitasi eljarasaként is elgondolhaté. Jacques DERRIDA, A
struktiira, a jel és a jdték az embertudomdnyok diskurzusdban, ford. Gyimes1 Timea, Helikon 1994/1-2,
27-30.

" Ennek egyik eklatians, monumentalis és eleddig taldn legatfogdbb példaja a Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae (LIMC) cimd, tobb kotetes enciklopédia, mely alfabetikus rendet kovetve vonul-
tatja fel a gorog-latin kultarkor killonbozé mitoszainak és mitikus alakjainak miivészettorténeti repre-
zentaciodit. Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC), Ziirich — Miinchen - Diisseldorf,
Artemis & Winkler Verlag, 1981-1999; Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae: Supplementum
2009 (LIMC), Diisseldorf, Artemis & Verlag, 2009. Lasd még Julia de Wolf Appison, Classic Myths in
Art: An Account of Greek Myths as Illustrated by Great Artists, Literary Licensing, LLC, 2014.

" Contemporary Art and Classical Myth, eds. Isabella Loring WALLACE, Jennie HirsH, London,
Routledge, 2016. A hianypotlonak is tekinthetd kiadvany 14 tanulménya tobb tavlatbdl is feltérképezi a
kortars képzémivészet és a klasszikus mitoszok lehetséges kapcsolodasait. Bizonyos irasok olyan mii-
vekre fokuszalnak, melyek konkrét mitoszokat idéznek meg; ugyanakkor akadnak olyan tdgabb megko-
zelitést alkalmazd interpretéciok is, melyek a mitoszt a kortars képzémiivészet uralkodo trendjeivel vald
megkiizdési stratégiaként értelmezik.

1> V6. ANDRASI Gabor, A modernizmuson til: Generdcio- és szemléletviltds a kilencvenes évek magyar
miivészetében = Omnia Mutantur: a XLVII. Velencei Bienndlé magyar pavilonjénak katalégusa, Buda-
pest, Miicsarnok, 1997.
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kulturalisan kodifikalt archetipusait (hindu istenek [Kali], félistenek [Ganga]) piros
cianotipidkon, festményeken és performanszokban megjelenitd Gallai Judit Agnesé;'®
az antikvitds kiilonbo6z6 féllényeit (mindtaurosz, szatir) mint a massag identitasalak-
zatait intenziv szinekkel megfestett tablaképeken vagy multimedidlis-szkulpturalis
miveken felmutaté Dallos Addmé'” és Horvéath Gideoné;'® az atavisztikus eredettor-
téneteket és mitologiai teremtményeket idézd, kiterjedt targyinstallaciokat alkoto-
Osszerendezd Tranker Kataé;'® vagy a szintén antik mitikus utalasokkal telitett szob-
rokat és reliefeket készitd Ammer Gergdé.>”

Ebbe a teljesség igénye nélkiil felvazolt, kifejezésformait szem eldtt tartva hetero-
gén és mas-mas mitikus narrativat megelevenit6 vagy figurat kozéppontba allité sorba
illeszkedik Siili-Zakar Szabolcs 2008-as, Debrecenben és Miinchenben is bemutatott
Szisziiphosz cim kisérleti videoinstallacioja.”! Ez pusztan mar a technomedialis fel-
tételeit (videoloop), a felvételen rogzitett performativ mozzanatokat (Bessenyei Zol-
tan alternativ szinhazi rendezd, szinész akcidja), nem utolsdsorban pedig a paratextus
altal idézett mitikus alak torténetét tekintve is megannyi szallal kotédik az ugyanazt
masképp megjelenitd, egyszerre el- és leleplez6 muvészi ujrajatszashoz, mely stra-
tégia altal felszinre hozhatok és ujszert konstellaciokban mutathatdk fel az ismétlés
mint nemeszisz kontextusaban kanonizalt mitosz jelentésosszefiiggései. Ugyan a le-
leményes, am épp emiatt az istenek altal 6rokos blinhddésre itélt Szisziiphosz irodal-
mi-képzémuvészeti dbrazolastorténete Homérosztol* kezdve Ovidiuson® at Tiziano
(Sisyphus, 1548-1549) és Franz Stuck alkotasaig (Sisyphus, 1920) meglehetdsen egy-
nemiinek mondhatd, Albert Camus vonatkozo filozofiai-esszéisztikus munkdjaban

16 GALLAT Judit Agnes, KALI NYELVE, B24 Galéria, Debrecen, 2019. 02. 08. — 03. 14. és TRIA MALA:
Tiiz, Tenger, Asszony, kurator: SZEpEs Hédi, Uj Miihely Galéria, Szentendre, 2020. 08. 12. - 09. 06.

7 Darros Addm, Hopp-HaLAsz Kéroly, Aszterién, kurator: KOLLAR Dalma Eszter, Budapest Galéria,
2023. 02. 24. - 04. 23. A minétaurosz sajatos, az alaki megfeleltetéseket nélkiil6z6 megfogalmazasat ki-
nalta még: ANTALKA Zs6fia, KERESZTES Zsofia, Mindtaurosz, acb Plus, 2024. 03. 19. - 04. 26.

18 HorVATH Gideon, Faun realness, kurator: GADO Fléra, ISBN Galéria, 2021. 01. 07. - 02. 05.

Y TRANKER Kata, Lucy in the Sky with Diamonds, kuréator: IzZINGER Katalin, Szent Istvan Kiraly Muzeum,
2021.06. 18 — 07. 25. és TRANKER Kata, Rozsa Luca Sara, Arcadia, VILTIN Galéria, 2022. 03. 09. — 04. 09.
20 AMMER Gergd, A sotét felh6kben rejtve marad, Nagyhazi Contemporary, 2023. 05. 16. - 06. 10.

2l Bar a teljes videdsorozatbol mindossze egy 3 perc 39 masodpernyi részlet tekinthetd meg a m-
vész YouTube csatorndjan, mégis ebbdl a rovid anyagbdl is konnyedén megmutatkoznak azon gesz-
tusok és er6vonalak, amelyek az djrajatszas koncepcidjat szervezik. https://www.youtube.com/
watch?v=gy3RqfTznAk&ab_channel=SzabolcsS%C3%BCli-Zakar (Letoltés ideje: 2024. aprilis 30.)

2 Odiisszeia, XI. ének: ,,Lattam: Szisziiphosz is hogy szenved, mily nagy a kinja, / mindkét kézzel egy orjas
sziklat tolva elore. / Kézzel is és labaval is ugy nekid6lt ama szirtnek, / Ggy gorgette a csucs fele azt: de
amint a tetSre / ért vele épp, azt sulya megintcsak visszavetette: / s jra a volgybe gurult le rohanva a szikla,
az atkos. / Nékifesziilve megint elkezdte taszitani; csurgott / sok veritéke, fejét a kavargd por boritotta”
(Devecseri Gabor forditésa.)

# Metamorphoses, X. konyv: ,Mig zengette e dalt, s pengette szavahoz a lanthurt, / sirtak a vértelentilt
lelkek; nem kapkod a tin6 / habhoz Tantalus, Ixion torpan kerekével, / nem tépnek madarak mdjat,
sem a belosi lanyok / nem meregetnek; Sisyphus, iilsz szikladra nyugodva?” (Devecseri Gabor forditasa.)
* CamUs, 311-317.

141



STUDIA LITTERARIA 2024/3-4 = UJRAJATSZASOK

éppen ezt a kiillonb6z6 reprezentaciok altal is kozvetitett, a szikla végnélkiili dombra
gorgetésének és visszahullasainak momentumat interpretalta és totalizalta egyfajta
egzisztencialista, a létezés abszurditdsaval szembeni lazadasként. Ez az ellenszegiilés
vagy tagadas ha nem is kinal egy mindent atfogd és konzisztens értelemegészt, mégis
az emberi szabadsag és autonomia lehetdségfeltétele.

Mindezeknek az el6képeknek és belatasoknak sajatos extraktuma Siili-Zakar Sza-
bolcs - az appropriation art hagyomanyat is megidéz6 — miivészi ujrajatszasa, mely
bar meg6rzi (és a vided technikai apparatusanak koszonhetéen latvanyosabba is te-
szi) a szlizsébdl ismerheté motivumokat (kiiszkodé ismétlés, latszoélagos értelmetlen-
ség, végnélkiiliség), Szisziiphosz alakjanak egy olyan remediatizalt (ujra)kisajatitasat,
esztétikai hasznalatba vételét és transzformaciojat viszi szinre, ami a mitosz recepcio-
torténetétdl eltéréen a mivészi-muzedlis kommunikacié kontextusaban szitualja ujra
azt.* A sziszliphuszi munkaval is parhuzamot mutaté hiabavaldsag és értelmetlenség
kérdései, valamint az emlitett alkotoi eljarasok erdteljesen meghatarozzak a muvész
ez id0 tajt keletkezett, az ujrajatszas gesztusait felmutaté munkait is — bar ezek nem
egy mitologiai kontextusban jelennek meg. A szoros kapcsolatban alld, igy egymas
medialis rekonfigurdcidjaként is érthetd video- és térinstallaciok a ’89-es rendszer-
valtozast kovetd és a kilencvenes évek kozépére mar a vidéki varosokban is egyre
lathatébba valé munkanélkiiliséget helyezték fokuszba. Mig a Munka (2007) cimi(
kétcsatornas videoloop egy tarsadalom periféridjara szorult koldus mindennapi, egy
utkeresztez6dés forgalomtereld szigetén végzett feliiletalakitasi rutinjat rogzitette sta-
tikus, a kiemelés és elvonatkoztatas érdekében csak a személy labat, cipdjét és folya-
matos csoszogasat mutatd kettds kameraallasbdl (egy hosszanti és egy merdleges);
addig az Emlékmii (2008-2012) cimi térinstallacié egy méretaranyos (1,5 x 12 m)
forgalomterel6 sziget nem-helyének ujraépitésén és kiallitasi szitudcioba valé ateme-
1ésén? keresztiil tette hozzaférhet6vé a lefilmezett jelenséget. Igy a térinstallécid a
vided egyfajta, hasonldsagi relaciéban elgondolhaté remediatizacidjaként érthetd,
mely esetében kitiintetett figyelmet érdemel a kinetikus aspektus is. A mivész ugyan-
is, mintegy ujrajatszva a koldus fol-ald jarkalasat, a rekurziv cselekvés dltal maga is
létrehozott egy — az id6 mulasat, az id6 térbe irodasat is jelold, a természeti erdziok
felszint pusztité munkajahoz hasonlatos — nyomvonalat az Gjraépitett forgalomtereld
sziget lehatdrolt terében.

2 Az értelmetlenséget kozvetitd mitosz értelemmel vald felruhdzasara iranyul Richard Taylor gondo-
latkisérlete, aki szerint az id6 — és ezen keresztill a létezés — abszurdnak tiing identikus-repetitiv jel-
lege csak az alkotoi hatderSk (capacity for creation) mozgodsitasaval és az ennek eredményeképp el6-
allé alkotassal nyerhet valamifajta értelmet. Richard TAYLOR, Time and Lifes Meaning, The Review of
Metaphysics, 1987/4, 675-686.

26 Ebbél a komparaciobol ugyanakkor taldn az is belathatd, hogy a muivészi ujrajatszasok inkabb tekint-
het6k valamifajta re-kredcionak, mintsem tiikrozés elvi re-produkcioknak vagy re-konstrukcioknak.

¥ Az Emlékmiivet a vonatkozé id6intervallumban tobbszor is ujraépitették, legutoljara: Az Integrd-
cié Anatémidja, Rigai Szobrdszati Quadrienndlé, Lettorszag, 2012, kuratorok: Aigars BIKSE, Inese
BARANOVSKA, Ivars DRULLE.
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[1. kép] Siili-Zakar Szabolcs: Emlékmii, 2009, installacio, Az Integrdcié Anatémidja, Rigai Szobraszati
Quadriennalé, Lettorszag, 2012. © a mivész fotdja

A differenciat eredményezé repeticié tekintetbél hasonld osszefiiggéseket mutat a
szintén 2009-ben keletkezett Emlékmii a haladékhoz cimfi, az acsorgd alak latszo-
lagos passzivitasanak és a haladé forgalom aktivitasdnak kontrasztjat érzékeltetd
videdinstallacid is, mely egy hortobagyi utazas - talan csak elképzelt - latvanytapasz-
talatat jatszatja Gjra az akkori hazai dtlagkeresetnek megfelel6 nyolc éranyi munkadij
fejében. A 8 6ras miivészeti akciot dokumentald felvétel ezeket a kiilonféle id6érzete-
ket, az id6bol kizokkent alak munkaidébe racionalizalt, mégis irraciondlisnak tetszo
tétovasagat és az elsuhano autok - folytonos ismétlédés altal hasonloan értelmetlen-
séget sugall6 — gyorsasagat litkozteti egymassal.”®

% A videot a miivész a 2022-es Debreceni Nemzetkozi Miivésztelep Id6 tematikaju tarlatan véltozat-
lan formédban Ujra bemutatta, ezaltal pedig — a keletkezése dta megvaltozott tarsadalmi-munkaerdpiaci
kontextusokbdl kovetkezden is — egy olyan tapasztalat szinre vitelét kisérlete meg, amely a malkotas
egyszerre id6n kiviili és a befogadas aktualizal6 eseményében id6hoz kotott, vagyis identikusan megis-
mételhetetlen temporalitdsarol tanuskodik.
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[2. kép] Siili-Zakar Szabolcs: Emlékmii a haladdkhoz, 2009-2022, vided, HD ready, 8:00:00
(17:00 - részlet)
© Vigh Levente (MODEM)

Ilyen dilemmak (id6, ismétlés, munka, [ir]racionalitds) Osszefiiggésében szemlél-
het6 a Szisziiphosz cimii videoinstallaci6 is, mely nem a klasszikusnak mondhaté
reprezentacidés mintdzat megismétlését, vagyis Szisziiphosz hegyoldalon felfelé ive-
16, majd pedig alahull6 szenvedésekkel teli sziklagorgetését viszi szinre, hanem egy,
a mitikus alakkal csak a cim prefiguracioja altal azonosithatd, ilyen értelemben azt
megtestesit6* eléadé nem kevésbé gyotrédé és értelmetlennek tind veszddését.
Igy azt, hogy ét- vagy kijusson a latottakat rogzitd eszkoz elé helyezett vagy annak
részét képezd — transzparens jellegébol kovetkezden szinte csak a rajta 1évo foltok/
elkenddések miatt észlelhetd, a kozvetitettség szimbolumakeént is tekinthetd - tiveg-
lap/objektiv mogiil. Mivel azonban a kiilonb6z6 technomedialis kozvetitérendszerek
eltér6 modon alakitjak az esztétikai élményt és vizualis jelentéseket, a mitoszt Gjra-
jatszd videodinstallacié esetében nem elhanyagolhaté annak megemlitése sem, hogy
az eldszor az InterMODEM kiallitas (2007) egy 6nall6 szobajaban, egy falba siillyesz-
tett, szemmagassagban 1év6, megkozelithetéleg 100 cm-es TV-n volt lathato, ahol
a megjelenitett alak mérete antropometrikusnak tiint. Ekként pedig azt az érzetet

¥ Vagyis ,[a] mitoszoknak nincs sajat életiik. Arra varnak, hogy életet ontsiink beléjiik”. Albert Camus,
Prométheusz a pokolban, ford. SzaBoLcs Katalin = CaMUS, 148.
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sugallhatta, mintha a kirajzol6dé forma valdban ki szeretett volna torni a — fényt
szintén kifelé sugarzo, ezaltal az iranyultsagot is meghatarozo — TV, egyben pedig
a fal sikjabol. Ezt a fajta latszatszeriiséget valositotta meg egészen mds forméban a
vide6 masodik bemutatasa az Under the Bridge (2009) miincheni kiallitds keretein
beliil, ahol az szintén egy kiilon szobaban, de mar a falra kivetitve jelent meg a mu-
zeum terének és a felvétel padléjanak azonos szintbe helyezésével. Tehat a miivész
mindkét esetben kiaknazta azokat a muzealis-technikai feltételeket, amelyek a vide6
illuziv-immerziv befogaddsanak masfajta lehetdségeit teremtették meg. Mig a TV-n
sugarzott — nagy felbontasu, kontrasztos, éles és részletgazdag minéségi — technikai
(mozgd)kép esetében az alak emberléptékiisége, ezaltal pedig a mitosz egzisztencialis
vonatkozasai domborodtak ki, addig a 1éptékvaltast kieszkozl6 projektor altal vetitett
(mozgd)kép esetében a személy eltolt, ,,mitikus-isteni” nagysaga valt hangsulyossa.

[3. kép] Siili-Zakar Szabolcs: Szisziiphosz, 2016, B24 Galéria, Debrecen (terv)
© a miivész fotoja

A felvétel legelején — és tulajdonképpen annak végéig — frontalis, foldre helyezett ka-
meraallasbol szemlélhetjiik a relative iires, befejezett és minimalis elemeket (fehér fal,
laminalt padlo, szell6z6racs) tartalmazo belsé teret. A kamera befogaddi tekintetet
szervezd és irdnyitd pozicionaldsa a latszolagos objektivitas ellenére ugyanakkor a
kompoziciét nagyban meghatérozé intenciot, egyfajta alulkomponalt képkivagatot
sejtet. Ez leginkabb a mozgoképen megjelenitett redukalt tér és Okonomikus

145



STUDIA LITTERARIA 2024/3-4 = UJRAJATSZASOK

cselekvéssor jellegébdl kovetkez6en valik hangstlyossd, ugyanis a médium a folyama-
tos, loopszert, (6n)leleplezé ismétlésen keresztiil egyfajta metareflektiv viszonyulast
iranyoz(hat) el6 a nézében, aki igy a — mindig valahogy keretezett — latast lehet6vé
tevé banalitasokra figyelhet fel.”* Tovabb szemlélve a videdt, pillanatok mulva hata-
rozott és lendiiletes léptekkel, tettrekészséget sugallva megjelenik a konvencionalis-
mundén 61t6zékd, a keretezés és perspektiva miatt ekkor még arctalan performer, aki
aztan kozéptajékon, mintegy észrevéve az tiveglapot/objektivet, megall, majd kis id6
mulva elindul annak, valamint az 6t figyel6 nézének az iranyaba.

Nem hagyhaté figyelmen kiviil, hogy a kamera képkivagata a jatékido alatt a testet
magat is felszeleteli, csak éppen atmenetileg mutat holisztikus képet, nem koveti a
cselekvét, csak statikus szenvtelenséggel kozvetit, vagyis ilyenforman mindig csak a
részleges hozzaférhetdséget/értelmezhetdséget markirozza. Amikor az eléadé kell6
- a test(részek) lathatosagat még nem ellehetetlenitd, de az arcot még mindig nem
mutato — kozelségbe érkezik, letérdel az iiveg elé, dvatos, alig észreveheté mozdulato-
kat tesz az el6tte taldlhatd atlatszo feliilet felé. Egy adott, valamifajta hozzaérést sejtetd
momentumban azonban mintha - az elvalasztottsagra/elzartsagra vald raeszmélésbol
kovetkezéen — megriadna és visszahdkolne, am csak egy révid pillanatig. Ugyanis ezt
kovetSen az el6ado - a mitikus sziizsé meghatarozé motivumait idézve — hosszas és
gyotrelmes perceken keresztiil az egész testét hasznalatba véve hol a tenyereivel, hol
- Ana Mendiata vagy akar Jenny Saville hasonlé fotéit idézve — fejével/arcaval fesziil
neki az 6t és a befogadot elvalasztd tiveglapnak. Ezutdn szenvedések kozepette, felis-
merve kudarcra itéltségét, vagyis az athatolhatatlansagot, felall, kihatral, majd pedig
kisétal a felvétel altal keretezett térbdl - viszont csak addig, amig a videoloop meg nem
ismétli rogzitett agonidjat. Ezeket a bizonyos értelemben rekurziv nekifesziiléseket az
el6ado nyogései kisérik, amelyek az eréfeszitések artikuldlatlan, a phoné lehetésége-
it el nem érd performativumai. A nydgések mint eredendébb vagy primordialisabb
expressziok nemcsak azt a tapasztalatot kozvetitik, hogy az archaikus mitoszok bizo-
nyos értelemben athidalhatatlan, az érthet6séget szinte ellehetetlenitd, am az értel-
mezés szabadsaganak lehetdséget is ado tavolsagban helyezkednek el, hanem azt is,
hogy a szenvedés mint olyan csak kifejezhetetlenségében kifejezhetd. Az tizenet nem
megoszthatd egy tiszta és disztingvalt, masok dltal is problématlanul értelmezhetd
és ,,atérezhetd” nyelven. Szisziiphosz igy magara marad a gyotrédéseivel, hasonldan
ahogy a miivész is az intencidjaval, mert nem tud tobbet k6z6lni annal a magara
zarddoé ténynél, minthogy kozol. Mindemellett jol lathatd, hogy itt nemcsak a mitosz
szcenikdja rekonfiguralodik, hanem ennek fiiggvényében az aktus reprezentacioja is.
Szisziiphosz nem sziklat gorget, hanem egy tiveglapon (médiumon) proébal athatolni,
amely ebben az 6sszefiiggésben alludalhatja a k6 mozdithatatlansagat is. A haptikus

0 Vagyis Siili-Zakar videdujrajatszasanak immediativ (kozvetlen) effektusai éppen a videoloop medidlis
feltételei miatt valnak bizonyos értelemben hipermediativva (kozvetetté). Vo. Jay David BOLTER, Richard
GRUSIN, Remediation: Understanding New Media, Cambridge (MA), The MIT Press, 2000, 20-51.
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percepcio, vagyis az érintés ugyanakkor ebben az esetben nem valhat a kozvetlen
hozzaférést biztositd megismerésformava, helyette a miivészi kifejezés és befogadas
mar mindig is forditdsmiiveletekre utalt mementoja lesz csupan, melyet az tiveglapon
az eréfeszitések kovetkeztében megjelend (test)nyomok, vagy a nyomok tiinékenysé-
gét is felmutato lehelet jelol. Mindezek az athatolasi, kudarcos kisérletek egyrészt a
sz06 szoros értelemben vett ex-pressziok, valami kifelé tarto, erdkifejtéssel jaro nyo-
masok, masrészt figurativ-allegorikus tekintetbdl gy is olvashatok, mint a néz6t a
befogadas dialogikus eseményében elérni kivand miivészi kifejezés vesz8dségei.

[4. kép] Siili-Zakar Szabolcs: Szisziiphosz, 2008, videoloop (still).

Mindebbdl kovetkezden Siili-Zakar Szabolcs munkdja, mint az 6nnén medialitasat
az ismétlések altal el6térbe allito jrajatszas annak valhat egyfajta (6n)kritikus példa-
zatava, hogy amiként a megtestesitett Szisziiphosz — a latszolagos taktilitas ellenére
— képtelen a limes-ként vagy inter esse-ként felfoghaté tiveglapon valé atjutasra, ugy
a miivész is képtelen az intencidinak megfeleld, félreérthetetlen megnyilatkozasra,
a befogadd kozvetlen elérésére. Vagyis a remediatizalt-jraszitudlt mitosz mint ve-
zéralakzat (Blumenberg) mindezzel azt a hermeneutikai és dekonstruktiv belatast
markirozza, miszerint az (esztétikai) kommunikacié bizonyos tekintetben maga is
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értelmetlen: amennyiben - ciklikus szervez6désébol kovetkezden — az vagy a sziin-
telen, végnélkiili Gjraértésre vagy/és a szakadatlan, nyugvépontot soha el nem éré
félreértésre van karhoztatva, amely ugyanakkor barmilyen (mindig csak részleges)
megértési folyamat {idvozité lehetdsége is. Igy formdlédik a mvészi vjrajétszés foly-
tonos elkiilonb6zédést eredményezd és revitalizalo gyakorlata altal Szisziiphosz - az
egzisztencializmus és abszurd bizonyos konzekvencidit magéba siiritd, attdl mégis
eltéré — mitosza az 6rokos ismétlésre, a transzcendentdlis jel és jelentés elérhetetlen-
ségére itélt (esztétikai) kozvetités és megismerés, a produktiv kifejezés és a receptiv
befogadas sajatos metakommentarjava. Ugyanis a végsé értelemért vivott kiizdelem
maga is betdltheti az ember szivét. Boldognak kell elképzelniink az ismétlést.
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Ujrajatszds és korforgds: szinhaz, tdnc, térténet’

Az elmult évtizedek soran a mult megdrzésének és hagyomanyozasanak test-alapu
gyakorlatai, valamint a kortars tanc és szinhdz esztétikai egyre latvanyosabb modo-
kon kapcsolédtak 6ssze. Ennek kovetkeztében a multtal valé viszony szinrevitelekor
felértékelédnek a test altal generalt energiak, ideértve gesztusok és koreografiak uj-
rajatszasat, valamint a repertodralapu logikat. Hangok, mozdulatok és a fizikai test
anyagszerlisége kezdeményeznek teljesen Ujszerli parbeszédet az (el)multtal. Igy a
multbeli események felidézési mddjai belép(het)nek a fluiditas, az eseményszertiség,
s6t, adott esetben a destabilitas rendjébe. E kortars gyakorlatok jelentdségének fel-
ismerésére és értelmezésére vallalkozo elméletek felhivjak a figyelmet az archivalas
és performativitds Osszefiiggéseire, valamint a miivészettudomanyok ebbdl fakado
metodolégiai valtozésaira.! Igy pedig egyre inkabb megkérdéjelez8dik a sokaig stabil
entitasként elképzelt szoveges dokumentumok mindenhatésaga és annak forméja is
a multtal folytatott parbeszédben.

Test, archivum, repertodr

A szinhaz- és performansztudomany keretein beliil a dokumentacié performativitasa,
valamint a test emlékez6 és emlékeztetd funkcidja kozosen mutat ra a torténeti és
muvészeti események megmaradasanak Uj lehetdségeire. Ennek a paradigmanak
az elméleti kereteit kétségkiviil Diana Taylor 2003-as és Rebecca Schneider 2011-es
konyvei fektették le, melyek az eléadomiivészetek, az €16 mivészet, a performativitas,

" A tanulmdny elkészitése alatt Bolyai Janos Kutatasi Osztondijban és a Kulturélis és Innovaciés Miniszté-
rium UNKP-23-5 kédszdmu Uj Nemzeti Kivalosag Programjanak a Nemzeti Kutatdsi, Fejlesztési és Inno-
vacios Alapbol finanszirozott szakmai tdmogatasaban részesiiltem.

! Diana TAYLOR, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas, Durham
- London, Duke University Press, 2003; Rebecca SCHNEIDER, Performing Remains: Art and War in Times
of Theatrical Reenactment, London, Routledge, 2011; Perform, Repeat, Record: Live Art in History, eds.
Amelia JoNEs, Adrian HEATHFIELD, Bristol and Chicago, Intellect, 2012; Performing Archives / Archives of
Performance, eds. Gundhild BORGGREEN, Rune GADE, Copenhagen, University of Copenhagen - Museum
Tusculanum Press, 2013; Materializing Memory in Art and Popular Culture, eds. Laszlo MUNTEAN, Liedeke
PLATE, Anneke SMELIK, New York, Routledge, 2016; Fluid Access: Archiving Performance-Based Arts, eds.
Barbara BUSCHER, Franz Anton CRAMER, Hildesheim, Olms Verlag, 2017; Artists in the Archive, eds. Paul
CLARKE, Simon JoNEs, Nick KAYE, Johanna LINSLEY, Routledge, 2018; Agency: A Partial History of Live
Art, ed. Theron SCHMIDT, Bristol - London, Intellect and Live Art Development Agency, 2019.
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az ujrajatszas és a repertodr feldl értelmezték ujra a korabban allamilag kontrollalt, és
rogzitett, irasos tudas feldl értelmezett archivumok és archivalasi gyakorlatok lehe-
tségeit.” Taylor The Archive and the Repertoire cimii, dél-amerikai kultartorténetet
vizsgalé konyvében a performansztudomany hasznosithatdsaga és fontossaga mellett
érvel a kultarakutatasban: ,,azaltal, hogy a forgatokonyveket és a narrativakat is vizs-
galat targyava tessziik, kiterjesztjiik abbéli képességiinket, hogy kozelrdl elemezziik a
megélt és az irott valosagot, a mindkettdt jellemz6 idézési gyakorlatokat, azt, hogy a
hagyomanyok miként jonnek létre és miként versenyeznek egymassal”? A mult kép-
zeteinek mozgasba hozatalarol van itt szo: a statikusként elképzelt képeket és szove-
geket koriilfond, azoknak kontextust biztositd jatékrendrol, ideértve a gesztusokat, a
kimondott szavakat, a mozdulatokat, a tancot, az éneket, amelyek megismerése révén
az archivumok is életre kelhetnek. Taylor hatarozottan az archivum fogalmanak uj-
raértékelése mellett foglalt dllast, ami szerint a halott anyagok egyszerii megérzésé-
nek lehetéségein tul érdemes a vizsgalddast kiterjeszteni olyan test-alapt gyakorlatok
felé, melyek az él6 testek materidlis energiaibol meritik erejiiket. Ennek megfelel6en
a test tobbé nem pusztan az archivalasi folyamatok kozremiikodoje (példaul a re-
cepcion, értelmezésen keresztiil), hanem a kiilonféle maradvanyok (emlékek vagy
anyagok) életre keltdje is, amennyiben ujra hasznalatba veszi azokat, példaul eltér6
el6adoéi gyakorlatokon keresztiil. Ez pedig nem csupan performativ, hanem politikai
szempontbdl is képes ujrafogalmazni az archeolédgiai gyakorlatokba bekapcsolédd
test szereplehetdségeit.

Ehhez képest Schneider Performing Remains cim(i konyvében az archivumok fe-
lulvizsgalatat az Gjrajatszas mifajan keresztiil végzi el. A szerzo tobbek kozott rakér-
dez az eléadémuvészeti gyakorlatok azon axiomajara, miszerint az eléadas mint olyan
nem marad(hat) fenn, hiszen ellenall az archivalhat6sag kritériumainak, amennyiben
nem dokumentalhat6, nem rogzithetd.* Schneider meglatasa szerint viszont az el6-
adast/eseményt az elmulassal egyenlévé tevd logika (performance as disappearance)
feltilbiralatra szorul: ,,amikor egy olyan értelmezést privilegizdlunk, mely szerint az
el6adds nem maradhat fenn, nem hagyjuk-e figyelmen kiviil a tudas és emlékezés
eltér6 modozatait, melyek talan éppen ugy pozicionalédnak, ahogyan az el6adas is,
amely bar masként, de képes fennmaradni?” Schneider amellett érvel, hogy érdemes
kilépni a nyugati, logocentrikus, objektum-kozpontt archeolédgiai logikabdl, és rais-
merni arra, hogy az események, eléadasok altaldban rendhagyé moédon maradnak
fenn. Vagyis masként, mint ahogyan azt megszoktuk: tobbek kozott ismételt moz-
dulatokon, gesztusokon és mimikdkon, gyakran akar 1j testek bevonasan keresztiil.
A csontok (dokumentumok, anyagok, targyak) emlékezete helyett igy megérkezhe-
tiink az eltiind és ujra megjelend hus (ritualék, testek, energiak) emlékezetéhez. Ez

2 TAYLOR; SCHNEIDER.

3 TAYLOR, 32. (A kiilon nem jel6lt helyeken az idegen nyelvii idézetek forditasa télem szarmazik. - D. K.)
* Vo. Peggy PHELAN, Unmarked: The Politics of Performance, London, Routledge, 1993, 146-149.

> SCHNEIDER, 98-99.

150



DERES KORNELIA = UJRAJATSZAS ES KORFORGAS: SZINHAZ, TANC, TORTENET

az emlékezet raadasul sajatos energetikai mezdvel bir, amennyiben célja nem pusz-
tan a mult minél hitelesebb, teljesebb, szubjektiv vagy objektiv reprezentdlasa, ép-
pen ellenkezéleg: a testen keresztiil jra életre keltett, reanimalt multbeli esemény
nem pontossagaval tiinik ki, hanem vitalitasaval. Mindez raadasul a tudasatadas egy
olyan modjara hivja fel a figyelmet, amelyik nem a raci6-alapt megértést helyezi a
hierarchia cstcsara, hanem a fizikai atélésen, a test aktiv bevondsan, a cselekedetek
megismétlésén keresztiil a szoman atszlirt megértés keriil a figyelem kézéppontjaba.
Ekképpen ez a tudasatadas jellegében performativ és el6adas-kozponti, médiuma
pedig a - szellemi és fizikai dichotomiat feliilir6 - él6, 1élegzd, cselekvd test.

Az Gjrajatszas mint a multhoz valé kapcsolddas és a mult megismerésének specia-
lis médja természetesen a miivészettorténetek szamara is jelentds modszertani elgon-
dolassa vélt. Ennek eredménye az Amelia Jones és Adrien Heathfield altal szerkesztett
2011-es Perform, Repeat, Record cimi kotet, amelyik elsdsorban az angolszasz dis-
kurzusban ismert performansz-, képzémiivészek és szinészek (tobbek kozott Orlan,
Rabih Mroué, Carolee Schneemann, Franko B, Ron Athey, Tilda Swinton, Marina
Abramovi¢) aktiv bevonasaval vizsgélta a sokaig eltlindként és megismételhetetlen-
ként értett live art miifajait. Az idébeliség, megtestesiilés, élmény kategériainak feliil-
vizsgalata képezte a gerincét a tanulmany- és interjugytjteménynek, amelyik arra a
modszertani kérdésre keresett minél sokszintibb és t6bb forrasbol szarmazé valaszt,
hogy az €16 miivészet miként irédik bele a torténelembe, melyek ennek a mddjai, fe-
lilletei, médiumai.® Ebben a kdnyvben is kiilon figyelmet szenteltek az tjrajatszas gya-
korlatainak, valamint annak is, hogy ezek miként befolyasoltak a vizualis mtvészetek,
a performanszmiivészet és egyéb test-alapu muvészetek teriileteinek onértését. Majd
2013-ban jelent meg a Koppenhagai Egyetem kiadasaban a Gundhild Borggreen és
Rune Gade altal szerkeszett Performing Archives / Archives of Performance cim ta-
nulmanykétet, amelyik az archivumok, torténelem és emlékezet megértésének uj ut-
jait vizsgalta, els6sorban az ujrajatszas elméletein és gyakorlatain keresztiil.” A konyv
szerzégardaja a Performance Studies International nevii szervezethez kotédik, és
kiilonosképpen ahhoz a kutatasi iranyhoz, amelyik az eléadas-dokumentacié és
performanszok archivumbeli helyzete irant érdekl6dik, s amelynek kovetkeztében a
dokumentacid és reprodukcid kérdései, valamint a megdrzés, mediatizacio és atala-
kulds archivumon beliili gyakorlatai keriilnek fékuszba.?

A fenti elméleti keretek raadasul kiilonleges viszonyt apol(hatna)nak az egykori
keleti blokk, kiilondsen hazank test-alapu el6addi gyakorlataival, illetve azok emlé-
kezetével, torténetirasaval. Hiszen példaul a masodik nyilvanossag eseményeinek, a
tirt és tiltott eléadasoknak, illetve a gyakran hozzajuk kot6do kisérleti esztétikaknak

¢ Amelia JoNEs, The Now and the Has Been: Paradoxes of Live Art in History = Perform, Repeat, Record,
9-25, itt: 11.

7 Gundhild BORGGREEN, Rune GADE, Introduction: The Archive in Performance Studies = Performing
Archives / Archives of Performance, 9.

8 Uo., 11.
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a kulturalis emlékezetbe torténd bekapcsolasara vagy megerdsitésére a performativ
felidézés formai sajatos megoldast nyudjthatnanak. Ezek a megoldasok raadasul a
- Kelet-Kozép-Eurdpaban egyébként is a gyanu tapasztalata altal dvezett — doku-
mentum-alapu tudastermeléssel szemben vagy azzal parhuzamosan egy gesztikus,
kinesztetikus, test-kdzponti hagyomany jelentdségére is felhivhatnak a figyelmet.
Igy a test igazsdga keriil(het) szembe a dokumentumok igazsdgaval. Hogy mindez
Magyarorszagon miért nem alakult mégsem teljesen igy, tehat hogy a miivészettor-
ténet (ideértve a szinhdz-, tanc-, performansz- és képzémivészetet is) performativ
felidézései és ujrajatszasai miért voltak sokadig kifejezetten alulreprezentaltak ebben a
geopolitikai régidban, azt Czirdk Addm tobb, Osszefiiggé szempontbdl kozeliti meg:
a tudashagyomanyozddassal szembeni altalanos bizalmatlansag, az un. rendszerval-
tas altal meghatdrozott identitasvaltozasok, illetve a traumafelhalmozddas torténeti
helyzetébdl fakadd képtelenség a differencialt multfeldolgozasra.’

Mindazonaltal ebben a régioban és mashol is egyre inkabb észrevehetd az, aho-
gyan a muvészettorténet, illetve performansz- és szinhaztudomany kurrens diskur-
zusai megkérddjelezik és kritika ala helyezik a mult felelevenithetéségének bevett ke-
reteit. A tovabbiakban par kortars példan keresztiil kisérlem meg réviden bemutatni,
miként épiilhet be a medialis tudatossag, a testi energia, valamint a gesztusok korko-
rossége a multat témajava emeld tanc- és szinhazi el6adasok esztétikajaba.

Tancos a dobozban'®

1986-ban Bozsik Yvette tincmiivész és Arvai Gyorgy rendezd a két évvel kordbban
alapitott Természetes Vészek Kollektivaval mutattak be Eleven tér cimi eléadasukat.'!
A kollektiva azdta egy olyan sajatos esztétikarol valt hiressé, amely a kiilonféle mi-
vészeti agak, mifajok és médiumok (tdnc, performansz, film, vided, zene) kozotti
hatarok 4tjarhat6ségat és Gjradefinialdsét tizte ki céljaul. Arvai 2012-ben Gébi Rita
tancossal és Imre Zoltan dramaturggal egyiittmiikodve Végtelenbe zdrva cimmel'
vitte szinre az Eleven tér kritikai ujrajatszasat. Meglatasom szerint a kisérleti tanc és
body art hagyomadnyait mozgato két el6adas egylittesen egy olyan tengelyt hozott 1ét-
re, amely a mentalitasbeli és esztétikai rekurzivitas problémajat allitotta kozéppontba.

° CzIRAK Adam, Ujra lehet-e jdtszani a tiltott miivészetet?, Theatron, 2013/2, 13-25, itt: 23-24.

10 Az esettanulmdny részletes elemzését lasd DERES Kornélia, Az iivegkoporsé visszatér: A Természetes Veé-
szek Kollektiva két el6addsdrdl, Tanctudomanyi Tanulményok, 2021/1, 157-172; U&., Bestigé Rémed, meg-
lékelt Yorick: Dokumentumszinhdz, vjrajdtszds és az archivumok felnyitdsa, Pécs, Kronosz, 2022, 94-126.

1! Természetes Vészek Kollektiva, Eleven tér. E16adé: Bozsik Yvette, rendezd, szinpadkép: Arvai Gyorgy.
Bemutatd: Szkéné, 1986. november 14.

12 Természetes Vészek Kollektiva, Végtelenbe zdrva. El6adé: Gébi Rita, rendezé: Arvai Gyérgy, drama-
turg: Imre Zoltan, vizudlis effektek: Korai Zsolt, Dinea Laszl6, Lenz Tiinde, fények: Szirtes Attila, zene:
Parabryo, maszk: Kérolyi Balazs, jelmez: Sziics Edit. Bemutat6: Trafd, 2012. marcius 20.
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Az Eleven tér a magyar tanctorténet ikonikus darabjaként €l a hazai kulturalis
emlékezetben.” Az el6adast 6vezé muvészeti-intézményi kontextus a moderntanc-
oktatds 1948-as betiltasatol induld, a hazai tancszinhdzat meghatérozé kettds struk-
turahoz kothetd. Ez a struktura kettéosztotta a tamogatott professzionalis, valamint
a nem tdmogatott és gyakran amatdérként megbélyegzett, alternativ tdncformaciokat.
Ennek kovetkeztében az 1970-80-as évekre leggyakrabban éppen ezek a fiiggetlen
csoportok szolgaltak a kisérleti tincmozgalmak fontos terepeiként. Fuchs Livia tanc-
torténész megallapitasa szerint a kisérleti-alternativ tanc nyolcvanas évekbeli utolsé
hulldmat az jellemezte, hogy ,,[n]em volt fellépési lehetéség sem; mindenki nullarol
indult, s egy-egy nyugati minta alapjan probalt valamilyen mozgasvilagot kiépiteni,
ami nem balett és nem néptanc. [...] Az indulé alternativok koziil az egyetlen ugy-
nevezett »profi« Bozsik Yvette volt, aki nem egyediil indult, hanem Arvai Gyodrgy
képzémiivész hatasara”.'*

Az 1986-0s el6adas fokusza egy szlik, 155 x 85 x 52 centiméter nagysagu iiveg-
dobozba zart néi testre iranyult.”” Az éatlatszé6 doboz altal kikényszeritett redukalt
mozgasformadk, az iivegfalak szorité jelenléte, a dobozban mozgé test kényelmetlen-
sége, sOt potencialis veszélyeztetettsége alakitottdk az eléadas esztétikajat. Az tiveg-
koporsdban 1évé tancos, Bozsik Yvette altal megtestesitett 1ény helyzete pedig htien
tilkrozte annak az orszagnak a klausztrofdb atmoszférdjat és térpolitikdjat, amely
a bemutat6 idején még a vastiiggdny arnyékaban létezett. A kései Kadar-rendszer
hibrid irdnyitasi formai, melyek a strukttra fenntartdsaval a konkrét modszereken
lazitottak, illetve a nyolcvanas évek ideologiai-politikai fellazuldsanak abszolutiza-
16 narrativai konnyen elfedték vagy relativizaltak az évtizedeken keresztiil kiépiil6
mentalis és fizikai bezartsag egzisztencialis tapasztalatait, valamint a szabadsagnak
nevezett kulturélis kiilonalkuk tdrsadalmi jelentdségét. Ezek az alkuk hozzajarultak
a késo Kadar-kor kulturalis életére (a korabbi évekhez képest természetesen mas for-
maban és mértékben) jellemz6 bezartsag és klausztrofdbia elfedéséhez, ami egyben
megagyazott a korszak tarsadalmi-strukturalis reflexeinek 1990 utdni dtmentéséhez
is. Ezért nem hanyagolhato el az Eleven tér kapcsan a Kddar-kor mint a klausztrofébia
torténeti tapasztalatat hordozo tarsadalmi és f6ként mentalitasbeli kontextus. Ezt az
értelmezést a 2012-es Végtelenbe zdrva cimi el6adas még inkabb megeroésitette.

A Természetes Vészek Kollektiva ugyanis huszonhat évvel az Eleven tér bemuta-
toja utan az el6adas alapszituaciojahoz tért vissza azaltal, hogy a sz6l6 tancost, Gobi
Ritat egy hasonlé tivegdobozba zarta be. Ugyanakkor f6 kérdéseit az emberi szabad-
sag hatdrairdl ujragondolta, és ennek kovetkeztében a szinpadon egy olyan techno-
légiai tajat mutatott be, amelyben a tdncos teste nem pusztan az 4j el6adé bevondsa

1 PETER Petra, Arvai Gyorgy: Eleven tér, 1986.
https://www.academia.edu/13861104/%C3%81rvai_Gy%C3%B6rgy_Eleven_t%C3%A9r_1986_
(Letoltés ideje: 2024. janudr 31. — a ddtum a tanulmdany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)
" Alternativok: az elsé szdz év, szerk. RUPANYI Izabel, Budapest, Beszt Egyesiilet, 2011, 26.

1> PETER.
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altal ir6dott ujra, hanem majdnem hdrom évtized tarsadalmi és medialis valtozasain
keresztiil is. Habar az el6adas hivatalosan nem cimkézte magat sem ujrajatszasként,
sem ondokumentdcioként, véleményem szerint mégis kiaknazta az archivélas és mii-
vészet kapcsolatat a sajat archivum felnyitasan keresztiil: az iivegkalitkaba zart, ba-
muld tekinteteknek kitett ndi test képe tudatosan idézte fel a nyolcvanas évekbeli
eladas esztétikai és politikai atmoszférajat, és azzal reflektiv viszonyt alakitott ki. Igy
a klausztrofébia tapasztalata az 4j technikai, tarsadalmi rendszerek altal kialakitott
valtozasokkal is 6sszefonodott. Ennek kovetkeztében az Eleven tér (1986) és a Végte-
lenbe zdrva (2012) cimu el6adasok egyiittesen és egymas fényében gondolkodtattak
el az emberi testet éré manipulaciokrol, valamint a kiilonféle kulturalis, torténeti és
medidlis kontextusokban létrejové elnyomott életekrol.

[1. kép] Gébi Rita a Végtelenbe zdrva cimi el6adésban. Fotd: Mészaros Csaba

A Végtelenbe zdrva f6ként a mediatizalt tarsadalom tapasztalatat, valamint az ehhez
kapcsol6d6 manipulacios technikakat vette gorcsé ala. Az alapszituacié az tivegdo-
bozzal kiilonféle csoveken keresztiil sszekotott 1étezd korlatozott mozgasabol, a bi-
olégiai és technomedidlis mindségek egymast kiegészitd szerepeibdl, valamint a test
technologiai ellenérzésébdl indult ki. Az eléadas kozben az Eleven tér dltal generalt
intertextualis és intermedialis elemeket is jatékba hozta. Erre jé példa Luc Besson Az
otodik elem cimu, 1997-es filmjének megidézése, amelyben az iivegkapszulaba zart
Milla Jovovich bizonyos jeleneteit allitolag az Eleven tér egyik francia bemutatodja
inspiralta, minthogy azt néz6ként Besson is latta. Igy nemcsak Bozsik, de Jovovich
is felsejlik Gobi kinézetén és mozdulatain keresztiil. Rdadasul annak koszonhetden,
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hogy az Eleven tér emlékezetét felidézte, remedialta és j kontextusba helyezte, az 4j
produkcié hatast gyakorolt a régi életciklusara is, meghosszabbitva, valamint ajfajta
politikai és esztétikai konstellacio(k)ba helyezve azt. Az ujrajatszas értelmezéstor-
ténetének alapvetése a multfeldolgozas kritikai metddusaként megjelené mivésze-
ti Ujrajatszas, valamint a sokkal inkabb a nosztalgia és (kor)hiiség iranyaba nyitott
torténeti ujrajatszas megkiilonboztetése.'® A fogalom test-alapu (Ujra)értelmezése
azonban arra is lehetdséget ad, hogy az életteliség és cirkulalé energiak fel6l is (meg-)
értheté mifajrol gondolkodjunk, erre ad példat a 2018-as Artists in the Archive cimii
konyv, amelyben a szerkeszt6k az enactment terminus bevezetését szorgalmazzak."”
Az enactment, vagyis tulajdonképpen eljatszas, megelevenités, eléadas — az ujrajat-
szas, vagyis re-enactment helyett/mellett — azon események esetében valik hasznossa,
amelyek a felidézni kivant el6adashoz kot6do kritikai, kreativ és transzformativ vi-
szonyaiknak koszonhetéen sokkal inkabb a régi eléadas életciklusat akarjak meg-
hosszabbitani, tehat a terminus energetikai szempontbol is megragadhatdva valik.

[E]zek az idézetek nem a régi mivek rekonstrukcidjaban, reprodukcioja-
ban, vagy a multbeli teljes jelenbelivé tételében érdekeltek, hanem sokkal
inkabb a régi el6adas életciklusanak folytatdsaban: ahol bizonyos elemek v
kontextusba keriilnek és dtalakulnak, valamint mas eseményekkel kapcso-
latos tudds vagy emlékek is megjelennek, amelyek szintén formaltak Sket.'

A Végtelenbe zdrva cimi el6adas esetében mindez azért is 1ényeges, mert nem pusz-
tan az 1986-o0s el6adas emlékét elevenitette fel, de a klausztrofobia performativ terét
is (4jra) él6vé tette, annak tarsadalmi és kulturalis tapasztalataval egyiitt. Innen nézve
a két el6adas egyiittesen mutatott ra arra a hamis ellentétre, amelyik az allamszo-
cializmusok és a kortdrs kapitalista demokracidk allampolgarokhoz valé viszonyai
és megfigyelési strukturai kozott huzodik. Mindez pedig még hangsulyosabb lett a
2012-es eléaddshoz kapcsolt két esemény (az Athalldsok — a 80-as évek (ellen)kultii-
rdja — ma cimi konferencia," valamint a Manipuldlt terek cimi installacié*’) miatt.
Mig a konferencia az 1980-as évek magyar kulturalis gyakorlataira és azok eurdpai
dimenzidira, valamint jelenben felelevenedé maradvanyaira fokuszalt, addig az ins-
tallacié szorosabban ko6tddott az 1986-os bemutatd téridejéhez, illetve a Végtelenbe
zdrva szerves részeként pozicionalddott. Az tivegdobozba zart néi testek ismétlddo

16 GADO Fléra, Ujrajdtszds, Szinhdz, 2017/7, 73.

7 Paul CLARKE, Simon JoNES, Nick KAYE, Johanna LINSLEY, Introduction: Inside and Outside the Archive
= Artists in the Archive, 11-23, itt: 14-17.

18 Uo., 15.

19 Athalldsok - a 80-as évek (ellen)kultirdja - ma. Meghivottak: Fuchs Livia, Gydrgy Péter, Horvéath
Sandor, Kamondi Zoltan, Néanay Istvan, Rényi Andras, Schein Gabor, Szirtes Janos, Wessely Anna,
moderator: Imre Zoltan. Helyszin: Traf6, 2012. marcius 22.

2 Manipuldlt terek. Koncepcid: CZEKMANY Anna, SZIRTES Janos. Helyszin: Traf6. 2012. marcius 20-22.
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jelenléte tehat nem pusztan a hazai testkozpontu eléadasok performativ megérzésé-
nek lehetéségeire mutatott rd, hanem a diktatirdbdl demokracia felé vezetd ut Ke-
let-K6zép-Eurédpara jellemz6 buktatoira is. Ennek kovetkeztében - az ideologiai és
torténeti kiilonbségek ellenére nagyon is hasonlé - hatalmi struktirak ismétl6do,
minduntalan djra felbukkand logikdja, ekképpen a mult folytonos ismétl(6d)ése, va-
lamint az erre adott egzisztencialis reflexek skaldja is fontos elemévé valt a két bemu-
tato altal kozosen felépitett matrixnak: a test az tivegkoporsé foglya maradt.

Versengé Hamletek™

Mig a Természetes Vészek Kollektiva elsésorban a torténeti és esztétikai korforgasban
talalta meg a kritikai jrajatszas alapjat, mas szinhazi alkotok kultar- és médiatorté-
neti horizontbdl kozelitenek a miifajhoz. Az egyik legnevesebb amerikai kollektiva, a
Wooster Group 2006-ban bemutatott Hamlet cimt produkcidja® ikonikus Hamlet-
el6adasok és -filmek megidézésén és sz6 szerinti Ujrajatszasan keresztiil vitte szinre
és forgatta fel a Shakespeare-jatszas repertoarjat és a Shakespeare-kultusz bizonyos
sarokkoveit. Az el6adds soran igy nem pusztan és nem elsésorban Shakespeare dra-
méja keriilt a kozéppontba, hanem sokkal inkabb a Shakespeare-nosztalgia ikonikus
képzetei, a Shakespeare-jatszas kulturalis korforgasa és tradicidalakit6 szerepe, va-
lamint a Hamlet 20. szdzadi ismertebb angolszész jatékhagyomadnyai. Igy az el6adas
tulajdonképpen egy, a kortars szinhaztudomany szamara is alapvet6 kérdésre kereste
a performativ véalaszt: hogyan 6rizheté meg a szinészi alakitas, a jaték, az el6adds?

A kollektiva a nyugati vilag egyik legismertebb és legtobbet jatszott, illetve miifaji,
medidlis és adaptacids értelemben is leginkabb hataratlépé Shakespeare-darabjat vet-
te el6. Am ahelyett, hogy elrugaszkodési pontjukat — a dramatikus szinh4zi hagyomé-
nyoknak megfeleléen - az irott szévegvaltozatban talaltak volna meg, produkcidéjuk
kiindulépontja egy egészen konkrét hatvanas évekbeli szinhdzi eléadds, majd abbol
késziilt filmfeldolgozds volt. Igy a Wooster Group Hamletje - kovetve W. B. Worthen
taldlo megjegyzését — végso soron az archivum felforgatasara tett kisérletet, méghoz-
za a repertoar felelevenitésén keresztiil, amikor lebontotta az iras és az eléadas, a
rogzitett és €16 kozotti dichotomiat.”® A 2006-os el6adas egy specialis és sajat koraban

2 Az esettanulmadny részletes elemzését lasd DERes Kornélia, Nosztalgia és tijrajdtszds: Egy Hamlet-re-
pertodr kortdrs szinrevitele, Tiszatdj, 2019/4, 62-70; DERES, Bestigé Rémed, 127-159.

2 Wooster Group, Hamlet. Rendezte: Elizabeth LeCompte. Diszlet: Ruud van den Akker. Video: Andrew
Schneider, Aron Deyo. Szinészek: Scott Shepherd, Ari Fliakos, Kate Valk, Lola Pashalinski, Judson Willi-
ams, Daniel Pettrow, Casey Spooner, Dominique Bousquet, Alessandro Magania. Bemutaté: Festival Grec,
Barcelona, 2006. junius 27.

2 W. B. WorTHEN, Hamlet at Ground Zero: The Wooster Group and the Archive of Performance, Shakes-
peare Quarterly, 2008/3, 303-322, itt: 308.
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uttérének szamitd film-szinhazi produkcio, az 1964-es Electronovision Hamlet** re-
konstrukcidjara, illetve Ujrajatszasara épiilt. A film John Gielgud Broadwayen futé
Hamlet-rendezésének ,hiteles szinhdzi lenyomataként” keriilt az amerikai mozikba
annak idején - habar harom egymast kovet6 szinhazi el6adas felvételébdl szerkesz-
tették egyetlen filmmé* -, dridsi sikert aratva. A cimszerepben Richard Burtont lat-
hatta a kozonség, s az eléadds és a késobbi film is ,Burton Hamletjeként” hiresiilt
el. A Wooster Group a filmfelvételt egy egykori szinhazi eléadas forrasanyagaként
kezelte, és a 2006-0s bemutatd soran a szinészek igyekeztek megismételni a filmkoc-
kékon lathat6 gesztusokat, mozgdst, beszédtempét. Igy az alkotdk egyszerre hoztak
létre egy performativ dokumentaciét a jatékhagyomany megelevenitésén és titkroz-
tetésén keresztiil, illetve popkulturalis ujrajatszast, hiszen ,,Burton Hamletje” a 20.
szazadi Shakespeare-jatszas egyik ismert mozzanataként maradt fenn a szinhdzi és
filmes emlékezetben. Mindekozben, Schneider elméleti paradigmajabdl szemlélve, a
szinészek Ujra élettelivé tették a fennmaradt nyomokat (filmkockak) és repertoarokat
(a Shakespeare-jatszas hagyomanyai).

A Wooster Group eléaddsa soran a kiinduldpontul szolgalé egykori Hamlet-film
jelenetei hatalmas vetitévasznon futottak a hattérben, mikézben a szinészek mindez-
zel parhuzamosan igyekeztek pontrél pontra leutdnozni a filmkockakat: az 1964-es
filmen latott gesztusokat, mimikat, hanghordozast, szinpadképet, s6t, a térelemek uj-
rarendezésével a kameraallast is. A szoros utanzas igy egyrészt megidézte a filmre vett
szinhazi el6adas életteliségét, ugyanakkor a hiteles reprezentacié kisértetiességét és
lehetetlenségét is szinre vitte. Az el6adas sordn létrejové medialis kapcsolatok sajatos
fénytorésben lattattak Shakespeare klasszikusat, zavart okozva ezzel a nézdi észlelés
rendjében. Ekozben egy hipotetikus multbéli el6adas szellemét {ildozve a produkcio
elbizonytalanitotta és megkérddjelezte az azonossag, a hasonldsag és az idegenség
fogalmat és (nézdi) tapasztalatat.

Hogy a Wooster Group valasztasa éppen a Gielgud altal rendezett Hamletre esett
kiindulépontként, az egytel6l a Broadway-produkcio sikerességével, masfel6l Richard
Burton ikonikussa valé cimszerepével, valamint a filmfelvételt 6vezd rejtélyekkel*
is magyarazhatd. Az 1964-es szinhazi produkci6 pénziigyi szempontbdl abszolut si-
kerként vonult be a Broadway szinpadtorténetébe: szazharmincnyolcszor jatszottak,
amellyel kiérdemelte a leghosszabban futé New York-i Hamlet cimét. Az ebbdl ké-
sziilt filmverziot — az Gn. Electronovision technoldgia segitségével - tizenhét kame-
raallasbdl rogzitették, hairom egymast kovetd szinhazi eléadas alapjan, amelyeket

# Hamlet, rendezte: Bill Colleran, John Gielgud, 1964. szeptember 23.

» Global Shakespeare: Video and Performance Archive. https://globalshakespeares.mit.edu/hamlet-
gielgud-john-1964/

26 Egyes allitasok szerint a felvétel a limitalt szamud mozivetitések utdn elveszett, illetve az electronovision
technoldgia korai hibai miatt kép és hang szempontjabol nézhetetlen, illetve élvezhetetlen felvételrél van
sz6. Robert KOEHLER, Burton. Hamlet. Exhumed, Los Angeles Times, 1995. marcius 12. http://articles.
latimes.com/1995-03-12/entertainment/ca-41939_1_sally-burton
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1964 juniusénak és juliusénak forduléjan jatszottak.” Igy az 1964. szeptember 23-4n
tobb mint kétezer amerikai moziban vetitett Electronovision Hamlet film egyszerre
szolgalt specialis tavolsagi Broadwayt-élményként nézék hatalmas tomegei szama-
ra, valamint az ekkor - féként Elizabeth Taylorral valé hazassaga miatt — botranyok
és médiaérdeklddés altal Gvezett sztarszinész, Richard Burton elektronikus-virtualis
turnéjaként, aki szinészikonként és hirességként is alapjaiban hatarozta meg az el6-
adast. A Wooster Group Ujrajatszasdban szintén Burton alakja keriilt a figyelem ko-
zéppontjaba, elsdsorban a cimszerepld, Scott Shepherd magas koncentraciét igényld
jatékan keresztiil, aki nem pusztdn megismételte Burton filmen futé mozdulatait és
mimikajat, de folyamatosan reflektalt is az Gjrajatszas helyzetére.

Shepherd azonban nem pusztan Hamlet szerepét jatszotta, hanem az eléadas ja-
tékmestereként is miikodott: kontextust biztositott, reflektdlt az alkotdfolyamatra,
s6t, sok esetben az 6 utasitasara mddositottak a forrasanyagot. Példaul el6re tekerték
a felvételt, felgyorsitva a beszédet és mozgast, amelyet a szinen 1év6 szinészek is leko-
vettek. De volt, hogy bizonyos jeleneteket Shepherd utasitasara atugrottak a filmbdl,
igy gyorsitva és roviditve egy-egy felvonast. Mindez pedig kiegésziilt azzal, hogy az
el6adds terén a szinészek tobbszoros kivetitokkel, televizios feliiletekkel, kamerakkal
osztoztak. A hatso, falméreti kivetiton futott az 1964-es film, eldtte egy kisebb televi-
zi6 képerny6jén a szinészek €16 kozelképeit lehetett kovetni, ahogyan a vasznon 1évé
fejmozgast, testtartast és szovegmondast jatszottak Gjra, rendkiviil pontos és aprolé-
kos mddon, a filmmel szinkronban. A Wooster Group tehat a szinészi jatékon és dra-
maturgidn keresztiil hivta fel a figyelmet arra, hogy Hamlet mint szerepl6 és a Hamlet
mint drama képzeteit nem pusztan a szévegkorpusz alakitotta, hanem sokkal inkabb
a szoveg(valtozatok) kiilonféle felhasznalasi mddjai, tehat a repertodrokba kodolt és
azok altal tovabb ad6do értelmezési mintak. Az eléadas sordn felszinre hoztak azo-
kat a textualis, vizualis, akusztikus, gesztikus és mifaji rétegeket, amelyek egytittesen
hoztak létre a darab kortars interpretacidjat.

Igy a 2006-0s Hamlet nem pusztan adaptécidként, hanem sokkal inkdbb a ko-
rabbi adaptaciok, hagyomanyok és kultuszok torténeteinek performativ vizsgalata-
ként valosult meg. A Wooster Group eldadasa komplex mddon mutatta be a darab
hatasat és felhasznalasi lehetdségeit a nyugati, még pontosabban az angol-amerikai
kulturalis kontextusokban. A hattérben futé filmvetitésbe ugyanis mas filmes Ham-
let-adaptaciokbdl szarmazo jelenetek is bekeriiltek, aminek kovetkeztében az eredet
és hitelesség kategoridi folyamatos elmozdulasban voltak az eléadds sordn, olyan
kérdéseket tematizalva, mint hogy miképpen is befolydsoljak a darab értelmezési
kereteit a kiilonféle medialis vagy jatszasi hagyomanyok. Az eléadas tehat jatékos,
intermedialis modon reflektalt a Hamlet-szinrevitel hagyomanytorténetére és a

¥ QOlivier ASSELIN, Johanne LAMOUREUX, Christine Ross, Precarious Visualities: New Perspectives on
Identification in Contemporary Art and Visual Culture, Montréal, McGill-Queen’s University Press, 2008,
344.
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kiilonféle ikonikussa valo értelmezések, képek kortars tudatban torténé egymasba
csuszasara. A Burton-féle jaték mellett egyéb Hamlet-részletek rdadasul az alakitas-
torténetek feldl is ujraolvastdk Shakespeare eléadott dramadjat, hiszen a néz6 lathatta
az 1964-es film jeleneti kozé beillesztve Bill Murray Poloniusat a 2000-es Michael
Almereyda-filmben, Charleton Heston Szinészkiralyat Kenneth Brannagh 1996-os
adaptacidjabol, valamint Nathaniel Parker Laertesét Zeffirelli 1990-es feldolgoza-
saban. Ez pedig felhivta a figyelmet arra, hogy a Shakespeare-darab bizonyos sze-
repldinek értelmezési konvencidit, illetve értelmezéstorténetét miként befolyasolta a
szinészi jaték és egyes szinészek emlékezetes alakitdsa. S miutan a Wooster Group szi-
nészei e jeleneteket is Ujrajatszottak, ramutattak arra is, hogy az eltérd torténeti idék
eltérd szinészi konvencidi, az adaptaciok valtozo sajatossagai miként is befolyasol-
jak az adott karakter szinrevitelét. A mozdulatok, testtartasok, gesztusok, mimikak,
szovegmondas ujrajatszasai a szinészi testet helyezték kozéppontba, az energia fenn-
maradasanak lehet6ségét, a filmen rogzitett, megdrzott egykori alakitasok lekovetése
altal Gjra elevenné tehetd jatékot.

Mindennek fényében elmondhat6, hogy a Wooster Group Hamlet-el6addsanak
bazisa mind tematikai, mind formai értelemben a remediatizacié. Vagyis, bar a (la-
tens) cél egy hipotetikus szinhazi eléadas (Gielgud Broadway-rendezése Burton f6-
szereplésével) rekonstrukcidja a fennmaradt szinhaz-film (Electronovision Hamlet)
alapjan, am mindezzel parhuzamosan még fontosabba valik a hiteles rekonstrukcié
lehetetlenségével valé szembenézés szinhdzi reflexidja. A folyamat, amely sordn a
Gielgud-rendezés filmképei sz6 szerint életre kelnek a szinpadon, a szinhazi el6-
adas sajatos — Bolter-Grusin-féle* értelemben vett — hipermedialitdsara is képes
ravilagitani. Mig az immedidci6 egy adott médium kozvetlen hozzaférhetéségének
latszatat, s ennek eredményeképpen a valdsag illuzidjat allitja el6térbe (mint pél-
daul a linearis perspektivaval operald festészet, fotografia és a narrativ film), addig
a hipermedidcié a kiilonféle médiumok altal meghatarozott keret 1étét tudatositja
(mint példaul a szinhazban megjelené audiovizualis médiumok, a diorama vagy épp
a fotomontazs). Jay David Bolter és Richard Grusin érvelése szerint az immediacio
és hipermediaci6 gyakran parhuzamosan mukddve alakitjak a vilagrol szolo6 tapasz-
talatokat. Ennek eredményeképpen a kiilonb6z6é mivészeti formak is egyszerre hor-
dozzdk az immediacié és hipermedidcid esztétikai tapasztalatait, amelyek ugyanak-
kor kulturalis-torténeti-ideologiai kontextusok altal meghatarozott észlelésmintdk.
A szinhaz mint hipermédium gondolata ennek alapjan azt foglalja magaban, hogy
a szinhaz medidlis elrendezésénél fogva képes mas médiumok konvenciéinak, for-
mainak, moédjainak, technolégidinak felmutatasara, sajatos fesziiltségbe hozva azt
a szinészi testek fizikai jelenlétével és energidival, mikozben az ezek felismerését és
rendszerezését lehet6vé tevé befogadora is szamit. A szerzéparos érvelése szerint a

8 Jay David BOLTER, Richard GrRUSIN, Remediation: Understanding New Media, Cambridge (MA), MIT
Press, 1999, 21-49.
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hipermediaci6 logikdja tudomast vesz a reprezentdcié megtobbszorozott
aktusairol, és lathatova teszi 6ket. Mig az immedidcio egységes vizualis teret
sugall, a kortars hipermediaci6 heterogén teret ajanl, amelyben a reprezen-
taciot tobbé nem a vilagra nyilé ablakként képzelik el, hanem 6nmagaban
is keretezett jelenségként [as windowed itself] - olyan ablakokkal, amelyek
mds reprezentacidkra vagy médiumokra nyilnak. A hipermediacié logikéja
megtobbszorozi a mediacio jeleit, és igy probalja meg a gazdag emberi érzé-
kelés tapasztalatat reprodukalni.”®

A hatvanas évekbeli filmkockak szinpadi reprodukcioja egyszerre idézett fel egy tobb
évtizeddel kordbbi Hamlet-értelmezést, valamint szinpadi hagyomdnyt, mikézben a
filmmé alakitott szinpadi el6adas medialis sajatossagait és a Wooster Group ehhez
tiz6d6 viszonyat is szinre vitte. Raadasul a Gielgud-rendezés filmkockai mellett az
azokat reprodukalé szinpadi szinészeket is filmre vették él6ben, s kisebb televizidkon
vetitették képeiket: mindez wjabb keretet biztositott a médiumok és idorétegek jatéka
szamara. A vetitévasznon futo régi filmképek, az azokat szinpadon reprodukalé szi-
nészek testi energiai, valamint az ket él6ben kozvetit6 televizids késziilékek egytitte-
sen hoztak létre azt a technoldgiai tajképet, amelyben a Hamlet valtozatos szinreviteli
lehetdségei és szinhazi-filmes hagyomanyai tulajdonképpen az id6hoz valé viszony-
ra kérdeztek rd. Mindennek sordn a szinhaz hipermedialis tér-idoként ujrakeretezte
mas médiumok reprezentacios technikait, tudatositva ezzel a vizualis élmények 6sz-
szetettségét és 1étrehozva egyfajta koztes (in-between) mediacios allapotot.

A test visszatérése

Osszességében latni tehdt, hogy mig a Természetes Vészek Kollektiva két eléadédsa
egylittesen hozta létre a torténeti és esztétikai korforgasra alapulo kritikai jrajatszas
jelenségét, a Wooster Group el6adasa magaba épitette egy régvolt eléadds marad-
vanyat, igy mutatva rd a (szinészi) jaték (Gjra)éltetd, felforgato, idobeli és materialis
linearitast felfiiggeszt6 erejére. A fenti esettanulmanyok is vilagosan jelzik azt, aho-
gyan a multtal valé kapcsolat (mtivészeti) kereteit tjraalakitotta a test szerepének
felértékel6dése, aminek koszonhet6en a korabban mar emlitett repertodr, forgato-
konyv, gesztusok és mozgasok, koreografiak dinamikai keriiltek el6térbe. Mig a szin-
héz teriiletén jellemzden a dokumentumszinhazi alkotok (példaul a Rimini Protokoll
vagy Milo Rau) elsGsorban az djrajatszas és dokumentumanyagok fesziiltségének,
dinamikdinak szinrevitelével foglalkoztak, az Ujrajatszas ettSl sarkosabb szerepet
is betolthet a live art, vagyis a szinhazon kiviil példaul a performanszmuvészet, a
tancmuvészet, vagy Osszességében test-alapu muivészetek egyéb teriiletein. Mégpedig

¥ Uo., 33-34.
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annak a sajatossagnak koszonhetden, hogy az ujrajatszas a fenti miivészetek torténe-
tének, megdrzésének és archivumainak egyik legf6bb problémajara — miszerint a test
mint olyan nem archivalhaté - képes karakteres valaszt adni, igy pedig a muvészeti
dokumentacio sajatos formajaként uj lehetoségekre is ramutat. Sok alkotd esetében a
sajat muvészeti archivum felnyitasaval kapcsolddott dssze az ujrajatszas gyakorlata,
ahogyan azt a Természetes Vészek Kollektiva fenti példdja is mutatta. Maskor az tjra-
jatszas régi, ikonikus el6adasok megdrzését, felelevenitését, valamint a rekonstrukcid
lehetetlenségének tudatositasat célozza, ahogyan azt a Wooster Group el6adasanal is
lathattuk. Rdaddsul, amint arra Amelia Jones is felhivta a figyelmet, a térténeti és ma-
vészeti események ujrajatszasa azt is el6segit(het)i, hogy az életteliség politikai, ideo-
légiai, mddszertani szempontbol gyakran (tal)terhelt kategoriajat kritikaval kezdjiik
szemlélni, s igy végre Uj fénytorésben kérdezhessiink ra a (miivészet)torténetekben az
esemény sajatos, narrativaképzd statuszara.”

DERES KORNELIA
egyetemi adjunktus
E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
deres.kornelia@btk.elte.hu
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Ujrajatszani, ami nem tortént meg

A performativ multfikciok nemzetkozi és magyar példai

Az jrajatszasokat attekintd dsszefoglalasok gyakran visszatérd eleme, hogy a miivészi
célu reenactmentek aligha hoznak létre valodi ismétlést." Alapvetden dllnak tavol ettdl
a céljai, hiszen nem lemdsolni akarnak egy korabbi - akar miivészi, akdr masként létre-
hozott - munkat, gytjteményt, cselekvést, akciot, gesztust. Nem rekonstrudlni akarjak
egy szingularis esemény vagy alkotas jelentését, sokkal inkabb az originalishoz képest
eltérd, de azzal dsszevethetd mai értelem létrehozasa érdekli a miivészeket. A kiilonbség
adodhat egyfel6l magabdl az tjramondasbdl, azaz a narrativa egyes jeleneteibdl, ame-
lyeket a résztvevok jatszanak el, masfeldl az adott projektnek az eredetivel szembeni kri-
tikus poziciojabdl, ironikus téavlatdbdl. A rekonstrukcios célu térténelmi wjrajatszasok
esetében viszont gyakran felmeriilhet az autenticitds igénye, hogy a jelenbeli résztvevok
minél pontosabban élhessék tjra a mar elmultat. Egyrészt az emlékezetben torténd,
alaposabb rogzités vagyaval, masrészt ugy, hogy ujraalkalmazhat6 legyen a multbéli
esemény jelentése az értékrend vagy a kollektiv identitas jelenbeli formaldsaval 6sz-
szefliggésben, harmadrészt pedig multfeldolgozo,” vagyis terapikus szandékkal - s az
utobbi két lehetéség nemcsak a torténelmi, hanem a mivészi ujrajatszasok céljai kozott
is szamon tarthat6. Mindezek érdekében az alkotok és a résztvevok igyekeznek minél
hitelesebben rekonstrualni az eredeti kontextust és jelentéseket, am 6k is tisztaban le-
hetnek azzal, hogy az adott térténelmi esemény egyedi, és csak elvileg lehetséges meg-
ismételni: hiszen egyszer mar megtortént, az Gjra szinrevitel nem ugyanaz lesz, mint a
korabbi, nem helyettesithetd az elobbi az utébbival.’

! Lasd példaul Reenactments: Medienpraktiken zwischen Wiederholung und kreativer Aneignung, hg. Anja
DRrESCHKE, Ilham HuynH, Raphaela Knipp, David SITTLER, Bielefeld, Transcript Verlag, 2016; And-
ré LEPECKI, Singularities: Dance in the Age of Performance, London, Routledge, 2016, 115-143; Stefano
Mubu, Under the Sign of Reenactment = On Reenactment: Concepts, Methodologies, Tools, eds. Cristina
BaLpAcci, Susanne FrRanco, Torino, Accademia University Press, 2022, 99-109, itt 99-101. - Magyarul
példaul SULI-ZAKAR Szabolcs, Kidllitds [Miileirdsok] = Re:Re. Miivészi tijrajatszds: Az tjrajdtszds miivé-
szete, szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023, 180; valamint lasd ehhez a jelen kétetben
olvashaté tanulmanyat is.

2 V6. GADO Flora, Performativ miiltfeldolgozdsi gyakorlatok: A miivészi vijrajdtszds, Mtért6, 2021/4-5,
https://amu.hvg.hu/2022/02/22/performativ-multfeldolgozasi-gyakorlatok-a-muveszi-ujrajatszas/
(Letoltés ideje: 2024. majus 30. — a ddtum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

* A fenti Osszefoglalas forrasai: Antonio CARONIA, Never Twice in the Same River: Representation, History
and Language in Contemporary Re-enactment = RE:akt! Reconstruction, Re-enactment, Re-reporting, eds.
Antonio CARONIA, Janez JANSA, Domenico QUARANTA, Brescia, LINK Editions, 2014, 5-16, féképpen
13-16; Inke ARNS, Narrative = The Routledge Handbook of Reenactment Studies: Key Terms in the Field,
eds. Vanessa AGNEW, Jonathan LaMB, Juliane TomaNN, London — New York, Routledge, 2020, 152-155,
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A megismételhet6ség, az ujra-jatszas kérdésessége vagy lehetetlensége kiemelt mo-
don meriilhet fel akkor, ha olyan multbéli események performativ feldolgozasarol van
sz06, amelyek bizonyosan nem vagy nem ugy torténtek meg, mint ahogyan azokat ké-
s6bb ujra szinre viszik. Pszeudo-historikus ujrajatszasoknak nevezhetok e mivészeti
- noha torténelmi reenactmentnek is tiné — projektek, amiként szintén figyelembe
veendék azok a narrativ munkak (a kontrafaktualis torténetiras és a fikcids irodalom),
amelyek mind azt a latszatot keltik, mintha val6sagos eseményeken alapulnanak.* Pe-
dig olyan torténeti koholmanyok ezek, amelyeknek a hamisitdsok és médiahoaxok, a
meghekkelt képek és filmek, valamint a narrativ sz6vegek ahhoz hasonléan lehetnek
hordozdi, ahogyan a valds, vagy annak gondolt torténelmi és kortars események sem
kozvetlen, hanem mindig is mediatizalt élményként, a kurrens témegmédian keresz-
til, illetve a tomeges archivalds feldolgozasi mechanizmusainak, kozvetitérendszerei-
nek sziirin at valnak hozzaférhet6vé vagy megtapasztalhatéva szamunkra. (Hasonlo
kozvetitettségen keresztiili a privat emlékezetiink, igy fériink hozza a sajat személyes és
csaladi, kiskozosségi multunkhoz is.)®

Ebben a tanulmanyban a John L. Austin fogalomhasznalatra épité Peter Burke
nyoman olyan performativ kozlésekként értelmezheté aktusokat és artefaktumokat
igyeksziink szamba venni, amelyek ,,a mult nyelvét hasznaljak ahhoz, hogy a jelenrdl
mondjanak valamit” Am most csupan olyan kiilfoldi és magyar, mtivészi és részben
amator ujrajatszasokra, valamint szépirodalmi és torténetir6i munkakra foékuszalunk,
amelyek egészében vagy bizonyos mértékben daltorténelmiek, kontrafaktualisak. Eze-
ket a — miivészeti mez6hoz tartozd, illetve nem mivészeti teriileteken megvaldsulé -
performativ multfikciokat az ujrajatszas-kutatas (reenactment studies) kevéssé vizsgal-
ta rendszerezett médon.

itt 151; Christina BALDACCI, Re-Presenting Art History: An Unfinished Process = Over and Over and Over
Again: Reenactment Strategies in Contemporary Arts and Theory, eds. Christina BALDACCI, Clio NICASTRO,
Arianna SrorziNI, Berlin, ICI Berlin Press, 2022, 173-182, itt 175-179; Mario CARRETERO, Brady
WAGONER, Everardo PEREZ-MANJARREZ, Introduction: Approaching Historical Reenactments = Historical
Reenactment: New Ways of Experiencing History, eds. Mario CARRETERO, Brady WAGONER, Everardo
PEREZ-MANJARREZ, New York — Oxford, Berghahn, 2022, 1-2; Tyson ReTz, Inside Historical Reenactment
= Historical Reenactment, 149-162, itt 151.

* Boros Lili jelen szdmban ko6zolt tanulméanyaban pszeudo- vagy fiktiv Gjrajatszasoknak nevezi ezeket,
szembeallitva a rekonstrukcios szandéku torténelmi ujrajatszasokkal.

> Domenico QUARANTA, RE:akt! Things that Happen Twice = RE:akt! Reconstruction, 45-46, 49.

¢ Peter BURKE, Co-memorations: Performing the Past = Performing the Past: Memory, History, and Identity
in Modern Europe, eds. Karin TiILMANS, Frank VAN VREE, Jay WINTER, Amsterdam, Amsterdam University
Press, 2010, 105-118, itt 106.
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Pszeudo-historikus miivészi ujrajatszdsok

A performativ mtivészet az utobbi évtizedekben nem volna mitkod6képes média ala-
pu dokumentacié nélkiil, ami kordntsem puszta archivélast jelent, hanem sok eset-
ben éppen a rogzités az elsddleges célja és megjelenési formaja. Ekképpen a — valés/
lehetséges/kitalalt skalan mindig kockazatosan elhelyezhet6 — torténeti tudds és nar-
rativa, valamint egy adott esemény Gjrajatszasa aligha elvalaszthaté a mediatizaltsag-
tol.” Az effajta Gjrajatszasok egyik jol ismert példdja Rod Dickinson és Tom McCarthy
Greenwich Degree Zero (Greenwich-i nulla fok) cimt munkdja (2006). Az installacio
egy olyan esemény hamis, am lehetséges dokumentacidjat mutatja be informaciokoz-
16 eszkozok (ujsagok, kivagott cikkek, ropiratok, fotdk, filmrészletek, térképek, tar-
gyak) manipulalasaval, amely val6jaban sohasem tortént meg. A francia anarchista,
Martial Bourdin a greenwich-i csillagvizsgalo ellen 1894. februar 15-én ténylegesen
meginditott timadasa ugyanis kizarolag a miivészi jrajatszas interpretacioja szerint
volt eredményes, a valdsagban a terrorcselekmény meghitsult. A Dickinson-McCar-
thy-féle projekt azt mutatja, hogy az effajta reenactment gyakorlataban a multbéli
események referenciai, amelyek a jelenben megérthet6 jelentésért felelnek, csupan a
sokféle lehet6ség egyikének tekintheték. Nem rekonstrudlnak, hanem azt mutatjak
meg, hogy mennyire képlékeny és konnyen formalhat6 a mult.*

Dread Scott nagyszabasu projektje, az 1811. januari, New Orleans melletti rabszol-
galazadast ujrajatszo Slave Rebellion Reenactment (2019) hasonlé elvek alapjan forma-
lé6dott. Ugyanis mig az amerikai térténelem legnagyobb rabszolgafelkelését néhany nap
utan leverte az iiltetvényesek sebtében felallitott milicidja és az orleans-i kormanyzo6
altal sszegytjtott erdk, kivégezve vagy bebortonodzve a lazadokat, addig a b6 200 év-
vel késébbi tjrajatszas eredményesen végzodott. Az eredetihez hasonl6 nagysagrend,
azaz két napon at tarto, tobb szdz, korabeli oltozéket viseld, felfegyverzett, zaszlokat
lenget6, énekl6 és jelszavakat skandald - tobbségében afro-amerikai - szereplé hossza
folyoparti menetelés utan be tudott vonulni a varosba, és gyézelmesen {innepelt a torté-
nelmi kozpontban. Az éveken at koriiltekintden el6készitett, alaposan és miivészien do-
kumentalt, filmre is vett, a kozosségi médiaban szintén nyomon kévetett, a tarsadalmi
tamogatasra és kozosségi bevonodasra nagy hangsulyt helyez6 performativ aktus nyil-
vanos vitat generalt, és szamos izgalmas kérdés megfogalmazasat tette lehetévé. Milyen
kovetkezménye lett volna az Egyesiilt Allamok és a vildg torténelmére, ha az 1811-es
felkel6k a valosagban is sikerrel jarnak? Mi lett volna, ha nemcsak a sajat felszabadi-
tasuk sikeriil, hanem megsziinik a rabszolgasag is? Miként viszonyultak az wjrajatszas
2019-es résztvevdi a sajat felmendikhez, illetve az egykori felkel6k mai (New Orleans-i

7 Inke ARNS, A torténelem megismétli snmagdt: Ujrajdtszds-stratégidk a kortdrs (média) miivészetben és
performanszban, ford. LAKO Zsigmond = Re:Re. Miivészi iijrajdtszds, 23, 41; QUARANTA, 45-46.

8 Rod DICKINSON, Projects / Art Works: Greenwich Degree Zero, 2006. https://www.roddickinson.net/
pages/greenwich/project-greenwich.php; QUARANTA, 49; Janez JANSA, SS—XXX - Die Frau Helga: The
Borghild Project Reconstruction = Uo., 108.
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és kornyékbeli) leszarmazottjai ehhez az eseményhez? A diadalmas reenactment ho-
gyan értelmezte at a varos tereit, miképpen formalta Gjra a torténelmi és a jelenbeli
narrativakat, illetve keretezte Ujra a kozosségi emlékezetet a kortars tarsadalmi turbu-
lencidk, rasszista megnyilvanuldsok és emlékezetpolitikai vitak idején?” Scott projekt-
je kivaloan illusztralja Domenico Quaranta ama megallapitasat, hogy a performancia
alapu ujrajatszasok olyan autentikus események, amelyek sokszor nem szinhazi jellegti
térhez k6tddnek, hanem a valo élet helyszineihez, itt és most torténnek, a nézék pedig
nem kozonségként, hanem tanikként gondolhatok el

Eva Kernbauer nemrég megjelent monografidja rogziti, ami a fent bemutatott két
példabdl is lathatd: az Gjrajatszasok nemcsak hiteles forrasokon, hanem fikcidkon is
alapulhatnak, s vihetnek szinre altorténelmi megkozelitéseken alapuld elbeszéléseket
is. Ekképpen miivészi modon jelenitik meg a (korabbi) lehetségest, a jelenhez képest
mar elmult vagy éppen idében parhuzamos alternativat, amely sokszor utdpisztikus,
de akar egyszerre kozéleti provokacio is lehet." Kernbauer egy erésen politikai el-
kotelezettségli projektet elemez: Yael Bartana miivészeti és politikai utopiajat, amely
a torténelmi traumak gydgyitasa és egyszersmind a tudatos irritacio céljaval késziilt
el. Az And Europe Will Be Stunned (Es Eurépa meg fog débbenni) cimd munkét
(2007-2011) rovidfilm-trilégiaban dolgozta fel a miivész, am a projekthez sajat hon-
lap és kozosségi médiajelenlét, szoveges és vizualis anyagok, valamint szamos rész-
vételi performansz, diszkusszi6 és kongresszus kapcsolodott. (A filmtrilogiat el6szor
a 2011-es Velencei Biennalé lengyel pavilonjaban mutattdk be.) A kontrafaktualis
projekt szerint egy fiktiv szervezet, a Lengyelorszdgi Zsidé Reneszdnsz Mozgalom
arra torekszik, hogy visszajuttassa Lengyelorszagba azt a 3,3 millié zsid6 szdrmaza-
su személyt, akiket deportaltak és meggyilkoltak a holokauszt idején. A projekt a
kontrafaktudlis politikai imaginaciét kapcsolta a modernista propagandafilm szinre-
vitelének filmnyelvi hagyomanyaihoz, helyezte esztétikai 6sszetiiggésbe. A ,,mi volna,
ha” / ,mi lett volna, ha” kérdésekkel azt firtatta, hogy a visszatérés problémaja mi-
képpen valna a jelenben politikai realitassa: hogyan lehetne gyogyitani a kozos len-
gyel-zsidé traumat? Milyen tjabb fesziiltségeket okozna tobb milli6 zsid6 hazatérése?
Mit jelentene mindez Lengyelorszagnak a sajat torténelméhez ftiz6d6 konfliktusos
viszonya szempontjabol? stb.'? Bartana projektje a mtivészeti gyakorlatban igazolja
Inke Arns ismert felvetését: ,a multra val6 hivatkozas nem »torténelem a torténelem

° Slave Rebellion Re-enactment. https://www.slave-revolt.com/; a mivész portfolidja: https://www.
dreadscott.net/portfolio_page/slave-rebellion-reenactment/; Adrian ANAGNOsT, Dread Scott’s Slave
Rebellion Reenactment: Site, Time, Embodiment, Canadian Art Review, 2021/2, 59-74.

19 QUARANTA, 49-50.

"' Eva KERNBAUER, Art, History, and Anachronic Interventions Since 1990, New York - London,
Routledge, 2022, 39-40, valamint lasd még a monografia Counterfactual History, Parafiction, and the
Critical Ends of Utopia cim fejezetét: 160-172, itt 160-163.

12 KERNBAUER, 163-171. A projektet kovetd élénk vitdk, pozitiv és negativ reakciok az aktualis politikai
és tarsadalmi kihivasokrol szoltak: a lengyelorszagi zsidé kultardhoz val6 viszonyrol és az antiszemitiz-
musrol, a kozel-keleti helyzetrél és a cionista mozgalomrol, a migraciordl és hasonlokrol. Uo.
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kedvéért«, hanem a multban torténtek jelenbeli relevanciajarol szol. [...] a mtvészi
Ujrajatszasok nem a mult affirmativ megerdsitését jelentik, inkabb a jelen megkérdd-
jelezését aziltal, hogy visszanyulnak olyan torténelmi eseményekhez, amelyek kit6-
rolhetetleniil bevésddtek a kollektiv emlékezetbe.”"

A multfeldolgozas performativ lehetdségeivel - megemlékezési alkalmakkal, tjra-
jatszasokkal - foglalkozo Peter Burke finomitani prébalta az olyan kulturalis antropo-
légusi allitdsokat, melyek szerint a kozosségi tinnepségek a konszenzudlis meggy6z6-
dést viszik szinre: a ,mult egyezményes interpretaciéjat’, amely a ,,jelenre vonatkozé
kozos nézetekhez” kapcsolddik. Burke ugyanis feltette az alapvetd kérdést, hogy ,,kik
azok az »6k«”? [...] Nincs kizarva senki az emlékezetk6zosségbdl? Mindenki (gazdag
és szegény, férfl és nd, idds és fiatal) ugyanazt a torténetet mondja el?” Az egyik le-
hetséges valasz szerint a megemlékezési ritusok valoban hozzasegithetik a kdzdsséget
a konszenzushoz, akik, azonosulva a multtal, megsemmisitik vagy tagadjak az attol
vald tavolsagot, illetve a felfogasbéli eltéréseket."* Az efféle felfogasok ugy értelmezik
a torténelmi ujrajatszasokat, mint ,,az emlékezet megtestesiilt és performativ forma-
it”, szoros Osszefliggésben azzal, hogy ,jelentést adjanak egy kozosség multjanak’, s
ezzel hozzajaruljanak ahhoz, hogy a felidézett események a kozosségi emlékezet in-
tegrans részét képezzék."” Masfeldl viszont — Burke igy véli — az emlékezet kozosségi
szinrevitelei, évfordulds tinnepségei gyakran éppen ,a toréseket vagy repedéseket
mutatjak meg a kozosségen belil’, a résztvevok egymassal ellentétes interpretacidit
‘ugyanazon’ performativ alkalomra vonatkozo6an, s Burke szerint mindez kitermelhe-
ti az ellenemlékezetek létrejottét, illetve az emlékezethaborukat.'

Kontrafaktudlis torténetirdi és szépirodalmi muiltfikciok

Amennyiben a Greenwich Degree Zero, a Slave Rebellion Reenactment, az And Europe
Will Be Stunned és az ezekhez hasonl6 projektek megragadhatéva tesznek egy olyan
pillanatot, amely mar a kortarsak vagy az utdlagos értelmezdk szamara valaszatként
foghatd fel, illetve amelytdl kezdve az esemény kovetkezményei masképpen alakul-
hattak volna, akkor érdemes felfigyelni arra, hogy az ilyen altérténelmi Gjrajatszasok
szemlélete érintkezik a kontrafaktudlis torténetirds felfogasaval, valamint az alterna-
tiv torténeti narrativakat performald szépirodalmi mtivekkel és torténetirdi munkak-
kal. Bar az ,,alternativ’-nak, ,virtualis”-nak, ,,spekulativ’-nak vagy ,,hipotetikus”-nak
is nevezett historikus iranyzattal szemben a torténészcéhen beliil maig erds a gya-
nakvas, és tobben ahistorikusnak vélik a ,,mi lett volna, ha...” kezdett felvetéseket,
viszont a torténetiras paradigmavaltasai tjabban tobb szakmabelit nyitotta tettek erre

3 ARNS, A torténelem, 23.

4 BURKE, 108.

1> CARRETERO, WAGONER, PEREZ-MANJARREZ, Introduction, 5-6.
16 BURKE, 108.
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a popularis regiszterben (cikkek, esszékotetek, internetes oldalak, rajongéi kozossé-
gek) mar tobb évtizede népszert felfogasnak az érvényesitésére sajat torténetirdi pra-
xisukban. Persze, az alternativ torténetiras lehet6ségeit mar joval korabban, legalabb
Thukiididésztdl, illetve Liviustol kezdve mérlegelték egyes historikusok az elmult két
és fél évezred soran. A 19. szazad kozéps6 harmadatdl kezd6déen pedig az effajta
szépirodalmi munkdk valtak egyre népszertibbé. EI6bb a napdleoni iddket kovetd
Franciaorszagban jelent meg néhdny ilyen — Charles Renouvier regényétdl kezdve
uchronidnak is nevezett — prézai md. A 20. szazad elején kiilondsen az angolszasz
irodalomban terjedd idéutazasos elbeszélések egy része szintén figyelembe veendd.
Nagyobb szamban pedig a szdzad kozépsé harmadanak torténelmi kataklizmaira
(illetve — ezek analdgidjara — a kordbbi torténeti eseményekre) reflektélva formalo-
dott e miifaj, a "lehetséges/alternativ vilagok’ fikcids keretében: atfedésben a sci-fi-, a
fantasy- és a disztopia-irodalommal, f6képpen az USA-ban. Népszertisége egyik csu-
csara az 1960-as években ért Philip K. Dick, tjabban pedig Philip Roth regényeivel."”
E hibrid mifajt attekintve nemcsak azt a kutatdi, olvasdi tapasztalatot lehet megfo-
galmazni, hogy az effajta mitivekben elmosddottabbnak tiinik a hatar a fikcionalitas
és a realitas kozott, mint a hagyomanyos torténelmi regényekben és elbeszélésekben,
hanem azt is érdemes (nehéz) kérdésként rogziteni, hogy miképpen lehet egyaltalan
telismerni a fikcids szévegekben a kontrafaktualitdst, ha a szépirodalmi miivek defi-
nici6 szerint nem lehetnek tényszertiek.'

Az alternativ torténelmi témakat feldolgozé szépirodalmi szovegek népszertisége
minden bizonnyal hatassal volt a — ,,tény” és a ,,fikcid” szélséséges elvalasztasat egyéb-
ként is megkérddjelezé — posztmodern torténetirds szamos képviseldje szemléletének
és témavalasztasinak moédosuldsara a kontrafaktualis torténetirds irdnydba (amikép-
pen a historikusok munkai is visszahathattak az alternativ torténeti préza alakulasara).
Kezdetben, az 1990-es évek végétol a késbbi sztartorténész, Niall Ferguson publikalt
ilyen megkozelitésti konyveket.” Ujabban a teoretikus és mddszertani finomitas keriil
a kozéppontba: Alexander Demandt példaul azt hangsilyozza, hogy érdemes megha-
tarozni bizonyos, valaszitnak tiiné multbéli pillanatokat, és a kikovetkeztetett elaga-
zasi ponthoz visszamenve alapos érveléssel felallitani az egyes, lehetségesnek gondolt

17 A torténetirdi és szépirodalmi munkak attekintése, az irdnyzat legfontosabb kérdéseinek szambavé-
tele magyarul: Gavriel ROSENEELD, Miért a kérdés, hogy ,mi lett volna, ha ...?”: Elmélkedések az al-
ternativ torténetirds szerepérdl [2002], ford. SzELPAL Livia, Aetas, 2007/1, 147-160; CzEGLEDI And-
ras, Ukrénia és vidéke, Budapest, Typotex, 2021. — A miifaj torténetét egyik legujabb osszefoglaldsa:
Riyukta RAGHUNATH, Possible Worlds Theory and Counterfactual Historical Fiction, London, Palgrave
Macmillan, 2020.

18 Andreas Martin WIDMANN, Kontrafaktische Geschichtsdarstellung Untersuchungen an Thomas Pynchon,
Thomas Brussig, Michael Kleeberg Ransmayr, Heidelberg, Universititsverlag Winter, 2009; Kathleen
SINGLES, 'What If?” and Beyond: Counterfactual History in Literature, The Cambridge Quarterly, 2011/2,
180-188.

¥ Virtual History: Alternatives and Counterfactuals, ed. Niall FERGuson, New York, Basic Books, 1997;
Niall FERGUSON, The Pity of War, New York, Basic Books, 1998.
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forgatokonyveket, szamba venni a meg nem valdsult lehet6ségeket, hiszen csak ezek ala-
pos végiggondolasaval tiinhetnek valdszerti alternativaknak a feltételezett torténések.
Ez a torténetirdi gyakorlat segitheti a valoban megtortént (legalabbis: megtorténtként
interpretalt) események, a lezajlott (azaz: akként értelmezett) folyamatok pontosabb re-
konstrualdsat, az aktorok dontési mechanizmusainak jobb megértését, a mozgatérugok
feltarasat, valamint elgondolasaik elhelyezését a vakvéletlen és a torténelmi determi-
nizmus szélsGségei kozotti skaldn. Am a torténetirdi lehetdségek korlétozottak, hiszen
a kontrafaktudlis torténetiras miivelinek folyamatosan szembesiilniiik kell azzal az
alapvet6 rendszer- (s még inkabb: kdosz)elméleti kihivassal, hogy egy kikovetkeztetett
valaszut feltételezett svényén vagy osvényein elindulva minden egyes 1épés utan ex-
ponencialisan nd a lehetéségek szama (voltaképpen tehat a kiszamithatatlansag), igy
a létrehozott struktardkban nagy lesz a bizonytalansag. Gyenge torténeti referencia
esetén vagy ennek teljes hianyaban, illetve a ’mit is probal megérteni a torténész?” her-
meneutikai szakadékdban tehat meglehet6sen kétségesnek latszik megbizhaté modellt
alkotni azokrdl a lehetségesnek vélt kimenetekrdl, amelyekhez a meghatarozonak vélt
vagy akként kijelolt multbéli pillanatok vezethetnek.”

Mar a 20. szazad eleji német torténetiras tobb meghataroz6 mestere — igy példaul
Friedrich Meinecke az 1930-as években — hiabaval6nak, homalyban tapogatézasnak és
fantazialasnak nevezte az effajta elagazasokon elinduld torténészi probalkozast.” Per-
sze, alegtobben korabban és 6ket kovetden is hasonléan gondolkodtak, s ezért vallalko-
zott kevés torténész és igen ritkan arra, hogy szisztematikus médon felépitsen egy vir-
tudlis multat. Még ugy is, hogy a posztstrukturalista elveket integrald torténészek azzal
is tisztaban vannak, hogy szintén nem vagy alig valamivel lehet pontosabban elbeszélni
a »ténylegesen megtortént” multat: a ,,torténelmi igazsag” hozzaférhetetlen vagy nem
is 1étezik. Hiszen a (barmilyen) torténeti narrativak, akarcsak az ezek forrasaikként ér-
telmezett szovegek, képek, filmek stb., egy valaha volt valésagot korantsem megjeleni-
tenek mimetikus mdédon, hanem - elbeszéléi eljarasok alkalmazasaval — konstrualjak
azt, elhomalyositva a torténetirds és az irodalom elvélasztdsanak Arisztotelész nyoman
(egyedi kontra altalanos; megtortént kontra valoszer(; tényszert kontra lehetséges) ko-
rabban hangsulyozott hatarvonalait.®

A kontrafaktualis torténeti értekezésekhez és szépirodalmi mutvekhez hasonléan az
els6 fejezetben targyalt altérténelmi ujrajatszasok alternativ narrativainak vonatkozasi

2 Alexander DEMANDT, Ungeschehene Geschichte: Ein Traktat tiber die Frage: Was wire geschehen,
wenn...?, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 2011. Lasd VARGA Péter Andras, Kontrafaktudlis filozé-
fiatorténet? A ,,Mi lett volna, ha...?”-kérdések haszndlata a torténettudomdnyban és jelentésége a filozéfia-
torténet-irdsban, Magyar Filozofiai Szemle, 2014/4, 31-59, itt 39-41.

2 Minderrdl filozéfiatorténeti aspektusbol lasd VARGA, passim.

> Meineckét idézi VARGA, 31-32.

3 Lasd err8l GYANI Gabor, Mimézis és reprezentdcio: Tény és fikcio kapcsolata = Tény és fikcié: Tudomdny
és miivészet a nemzetépités biivkorében a 19. szdzadi Magyarorszdgon, szerk. LAJTAT Métyds, VARGA Ba-
lint, Budapest, MTA BTK TTI, 2015, 11-24.
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rendszere a valds (legalabbis valosnak gondolt) torténeti események sora. Ezek valame-
lyes ismerete azért szitkséges, mert ekképpen lehetséges az adott irodalmi mii vagy tor-
ténetiroi szoveg, a miivészeti vagy pszeudo-historikus ujrajatszas résztvevdje, illetve né-
z6je szamara egyaltalan értelmezhetd — azaz valami ismert és valds referencidhoz képest
eltéré — a kibontakozo alternativ torténeti tablo. Vagyis ugy épiilhet fel egy hihet6 vildg
a befogadd szamadra, ha a performalédé forgatokonyv-valtozat, valamint a multban és/
vagy a jelenben ténylegesen megvaldsult szcenarid kozott érzékelhetévé valik valamifé-
le hasadds vagy fesziiltség: a histdria ,,divergalasi pontja” (point of divergence), ahogyan
Kathleen Singles fogalmaz a kontrafaktualis torténetiras és f6képpen a torténelmi fikcié
kapcsan.?* Abban mindenképpen egységesnek tliinnek az itt bemutatott kontrafaktualis
torténetirdi irdnyzat képviseldi és a szépirodalmi miivek szerzdi, elbeszél6i, hogy vallal-
tan a jeleniikbdl tekintenek a multra, és a torténelmet jorészt instrumentumként hasz-
naljak sajat koruk megértéséhez.”” E tekintetben hasonléan prezentistaként gondol-
kodnak, mint a ,,re-enactment” fogalom collingwoodidnus értelmezésébdl* kiindulo
mivészi (és igy az elso fejezetben értelmezett pszeudo-historikus) jrajatszasok alkotoi,
illetve mint azoknak a térténelmi reenactmenteknek a létrehozoi, akik szintén jelenbeli
relevanciakkal dolgoznak.”’

»Mintha”-vjrajdtszdsok

Az el6z6 két fejezetben attekintett pszeudo-historikus ujrajatszasok, valamint a
kontrafaktualis torténetiras és szépirodalom narrativai egymashoz hasonléan mutatnak
jelent6s mértéki divergenciat a valos eseményektdl, amennyiben a lehetséges kiindula-
si ponttdl kezdve jelentdsen mads (,,alternativ’) szcendriokkal szamolnak. A fentiekhez
képest valamivel kisebb mértékben tér el példaul a — reenactment-kutatdsokban, igy
jelen kotetiinkben is tobbszor elemzett — Téli Palota ostroma Gjrajatszasa (1920), mert a
referenciaként tekintett ,,eredeti” eseménnyel dsszeegyeztethetd narrativat formalt. Mert
bar igaz, hogy 1917 novemberében (az orosz naptar szerint oktéber 25-én) az ostrom
nem torténhetett meg abban a nagyszabasu és latvanyos, dokumentalhato, ,,propagan-
dacéli™® formdban, ahogyan azt harom évvel késobb tomegekkel ,,ujra’jatszattak, hi-
szen a Téli Palotat alig védték, felttinést alig kelt6 ,,(nem-)esemény” volt, csupan egy

2 Kathleen SINGLES, Alternate History: Playing With Contingency and Necessity, Berlin, Walter de
Gruyter, 2013, 7.

> ROSENFELD, 149, 150.

26 V6. Robin G. COLLINGWOOD, A torténelem eszméje, ford. ORTHMAYR Imre, Budapest, Gondolat, 1987,
114. - Bbvebben lasd jelen szamban Gyani Gabor tanulmanyat, valamint RETz, 152-159.

¥ Vanessa AGNEW, History’s Affective Turn: Historical Reenactment and its Work in the Present, Journal of
Theory and Practice, 2007/3, 299-312.

8 ARNS, A torténelem, 31.
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kisebb puccs zajlott le a helyszinen.”” Azonban ez a politikai-katonai cselekvés mégis-
csak megalapozta, hogy az 1920-as Ujrajatszas ne legyen radikalisan ellentmondoként
értelmezhetd az eredeti torténéseknek, vagyis a divergencia nem az esemény lényegét,
hanem mértékét érinti. Ekképpen a bolsevik propagandistaknak volt mibdl kiindul-
niuk, s a minimalis referencia jelent6sebb kovetkezményeihez igazodva vittek szinre
immar egy nagyszabasu eseményt: ,,ujrastrukturalva” ezzel a kézelmultat, megformalva
a Szovjetunio keletkezési narrativajat, alapitdsi mitoszat, a forradalom késébbi emlé-
kezetét.”® Ezért a Téli Palota ostromdt (1920) Sylvia Sasse, illetve Inke Arns ,,mintha’-
Ujrajatszas-nak (,,as-if” reenactment) nevezi, olyan produkcidonak, amelyet a bolsevik
propagandistak ugy konceptualizaltak, mintha az valaminek a pontos tjrajatszasa vol-
na, noha csak szinlelték, hogy a harom évvel korabbi torténelmi esemény megismételt
performancidja.’

Egyes ,,mintha”-Gjrajatszasok — az els6 fejezetben bemutatott pszeudo-historikus
muvészi Ujrajatszasokhoz hasonldéan — a kommemordcié aktiv és dinamikus eszko-
zeiként értelmezhetdk: tarsadalmi jellegli projektek.”> A ,,mintha”-ujrajatszasokat
ugyanis tobb esetben kozéleti relevancidkkal biré évfordulds alkalom motivélja,
amely jubileumokrol - a performativ eszkozokkel végrehajtott megemlékezési alkal-
makat vizsgalé Peter Burke szerint — altalanossagban is elmondhatd, hogy ,,kevésbé
foglalkoznak azzal, ami valéjdban tortént, mint inkabb azzal, hogy az emberek mi-
képpen hiszik, vagy hogyan szeretnék elképzelni, ami torténhetett”. Burke e meg-
fogalmazasat egy olyan kommemoracids hagyomany példajaval illusztralja, amely-
nek referencialis eseménye szamos ujabb kutatds szerint ,sohasem tortént meg”:*
az az aktus, amikor Martin Luther 1517-ben, Mindenszentek iinnepének eléestéjén
kiszogezte a wittenbergi Schlosskirche kapujara 95 tételbdl allo vitairatat, amely a
katolikus egyhaz bucsucédulakat arulé gyakorlataval, valamint ezzel 6sszefiiggésben
szamos teoldgiai kérdéssel szemben érvelt.

» A ,(non-)event” kifejezést 1asd ArNs, Narrative, 153. — A helyzetre vonatkozé magyarazat: ,,Az Orosz
Ideiglenes Kormany székhelyét nem a forradalmi tomegek tdmadtak meg [mint az 1920-as Gjrajatszas-
kor és majd Szergej Eisenstein 1927-es Oktdber cimii filmjében], hanem a Voros Garda maroknyi csapa-
ta, amely fogsagba ejtette a miniszterek egy csoportjat, akik mar korabban megadték magukat” Uo., 152.
¥ Uo., 152-154. (Arns az ,,Gjrastrukturalni a multat” kifejezést Steve Rushtontol kolcsonzi.)

31 Sasse interpretacidja szerint az 1920-ban megformadlt ostrom tomegszinhazi funkcidja lehetévé tet-
te, hogy a késébbi (nemzetkozi) megismétlések modellje legyen, valamint egyfajta ,,pre-enactment” a
(nemzeti) forradalom sikeréhez. Sylvia SAssSE, Reenacting Revolution? Theater and Politics of Repetition
= The Russian Revolution as Ideal and Practice: Failures, Legacies, and the Future of Revolution, eds. Tho-
mas TELIOS, Dieter THOMA, Ulrich ScumID, London, Palgrave Macmillan, 2020, 35-50, itt 38-39; ARNS,
Narrative, 153.

32 CARRETERO, WAGONER, PEREZ-MANJARREZ, Introduction, 7. — Bill Niven nemrég olyan kutatasokat
stirgetett, amelyek azzal foglalkoznak, hogy miképpen lesz a pusztan szemlél6dé tevékenységen alapuld,
gyakran egy-egy emlékm koriili kozosségi megemlékezésbdl legalabb részben tjrajatszassal megiinne-
pelt alkalom. Bill N1veN, On Motives for Reenactment: The Kindertransport = Historical Reenactment,
19-32, itt 21.

* BURKE, 107.
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Az egyébként is rendszeresen megtartott egyhazi és mas kulturalis jellegi meg-
emlékezések 2017 oktoberében kulminalddtak, amikor a reformacié kezdetének 500.
évforduldjat iinnepelték. Elsésorban a protestans vildgban rendeztek nagyszamu iin-
nepséget, istentiszteletet, diszel6adast, tudomanyos konferenciat. Ezeken, valamint a
populdris megemlékezési alkalmakon a 95 tétel kiszogezése volt az a gesztus, amelyre
a legtobb esetben utaltak, vagy jelenitették meg vizudlis elemként valamiféle wjrajat-
szas formajaban. Szamos orszagban idézték fel, illetve élték at protestans gytileke-
zetek, egyhazi, szakmai és mas kozosségek az epizddot ugy, hogy kiszogezték (vagy
inkabb kiragasztottak) Luther tételeit, példaul a sajat templomuk kapujara vagy mas
kozépiilet ajtajara. E performativ megemlékezési alkalomhoz kapcsolédoan kiilon-
b6z6 formaju megemlékezéseket rendeztek: gyakran a bucsucédulak kérdését és a
lutheri teolégia néhany mas vonatkozasat kozéppontba allit6 hitvitadkat.

A tételkiszogezés lutheri epizodja persze nemcsak a jubileumi évben, hanem ko-
rabban és azdta is a reformdcidtorténet talan legismertebb, legtobbszor hivatkozott
emlékezeti eleme, az evangélikus hagyomany és a tagabb protestans identitds fontos
része, saz elsd centenarium (1617) 6ta alutheranizmus képileg is talan legtobbszor ab-
razolt jelenete. Noha a tételkiszogezés némi nyomara bukkanhatunk 1517 kozelébdl,
az aktussal kapcsolatos megfogalmazasokat el6szor a Luther halala utani idészakbdl
taldlunk. A torténeti referenciaja tehat kérdéses: a nemzetkdzi kutatasok eredményeit
mérlegre tevo, a sajat vizsgalatait is 0sszegz0 Ittzés Gabor reformaciotorténész szerint
»hitelességét jelenleg sem egyértelmilien igazolni, sem cafolni nem tudjuk”’* Ezért
volna érdekes az e jelenetre reflektald — tag értelemben vett, hiszen torténelmi, mi-
vészi és amatOr — reenactmenteket szamba venni és 6nallé tanulmanyban elemezni: a
tételkiszogezésnek legalabb az 500. évforduld alkalmabdl, de akar a korabban és azéta
is lezajlott szinreviteleinek nemzetkozi és hazai példdit. Nemcsak Wittenbergben, ha-
nem az eredeti helyszintdl elszakadva barhol mashol is - mindenhol elegend szokott
lenni egy-egy kozépiilet nagyobb mérett kapujanak tér- és idokijel6l6 hasznalata.?®
Az Ujrajatszasokat gyakran amatdérok vitték szinre a 2017-es jubileumon (és akar
maskor is), inkabb iinneplési, illetve vitaindité céllal, s kevésbé miivészeti okokbol, de
azért esztétikai szempontokat is figyelembe véve — és sokszor abban a tudatban, hogy
valoban egy megtortént aktust jatszanak ujra. (Még vizsgalandok az aranyok, de ugy
tlinik, hogy az ilyen alkalmak koncipialdi, szervezoi és résztvevoi sok esetben nem
voltak tisztaban a torténelmi vagy miivészi reenactment hagyomdnyaval: a gyakorla-
taval és az eszkozeivel, a céljaval és a problémaival.) Ezek a tételkiszogezd gesztusok

3 It1zEs Gabor, Reformdcié és iinnep: Hogyan lett oktober 31-e a reformdcid kezdetének évforduléja?,
Credo, 2017/3-4, 47-63, itt 59.

3 Izelit6iil: a 2017 oktéberi, nagyszamu németorszagi Ujrajatszason tal érdekes példaul az Oxfordi Egye-
tem Torténelmi Intézetéhez kapcsolodo oktatdk és hallgatok altal szervezett reenactment. Ennek rovid
dokumentacidja: https://editions.mml.ox.ac.uk/topics/event-details/2017-10-31-2.shtml, valamint ref-
lexi6ja: https://blog.shakespearesworld.org/2017/11/27/remember-remember/ — Magyarorszagi evan-
gélikus példakat sorol 2017-b6l, de korabbit is emlit: ITTzEs, 47-48.
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- még ha korlatozott is a torténeti referenciajuk — voltaképpen ritualis Gjrael6adasok
(»ritual re-enactments”), mégpedig abban az értelemben, ahogyan Paul Connerton
bemutatja a megemlékezési szertartdsokat: a definicidja szerint ezek szavakkal és cse-
lekedetekkel ismételt, valamint periodikus jellegii performativ aktusok.*

A reformacid félévezredes jubileumdnak emlitett alkalmai a fentebbiekben irottak
értelmében ,,mintha’-djrajatszasokként gondolhatdk el. Hiszen bar hianyolhatjuk ezek-
nekaz 1517. oktdber 31-i térténeti referencidjat (illetve amennyiben mégis tortént aznap
tételkiszogezés, akkor pedig figyelmet kevéssé kelt6 ,,[nem-]esemény™’ volt), azonban
az Ujrajatszasok szcendridja az 1517. Oszi torténésektdl mégiscsak kevéssé divergalt.™
Ugyanis - amint Ittzés attekintése alapjan vilagosan lathat6 - a 95 vitatétel akkor mar
bizonyosan létezett irdsos formdban: pontosan oktdber 31-e volt az elsé datum, amely-
rél a tételek teljes szovege adattal igazolhato, hiszen Luther ekkor kiildte el egy levél
mellékleteként Brandenburgi Albert mainzi érseknek. Valamint maga Luther is utélag
ehhez a datumhoz kapcsolta a reformok elindulasét, a bucsticédula-arusitassal szembeni
fellépését, hitvitait: errdl éppen a tizedik évfordulén emlékeztek meg Lutherék Witten-
bergben.”” Egyfeldl a pontos datum mitosza, masfeldl pedig a tételkiszogezés performativ
aktusanak kommemoracids hagyomanya tehat valoban igyekszik kotédni Luther nyilva-
nos reformatori fellépéséhez. Hiszen annak kontroverzteoldgiai lényegét, illetve tagabb
intervallumat stiriti magaba szimbolikus médon, emlékezethelyként — a mainstream ha-
gyomanyban a centendriumi évfordul6 dta, tehat immar tobb mint 400 éve.*

Egy (sosem volt) reformdcids hitvita aktualizdlo vijrajatszdsa
a debreceni liciumfandl

A reformaci6 félévezredes jubileumanak magyarorszagi megemlékezései koziil érde-
mes figyelembe venni egy 2017. oktober 28-i debreceni alkalmat is. Itt nem a lutheri té-
telkiszogezést felelevenitve tinnepeltek, hanem a varos hagyomanyabdl valasztottak egy
emlékezeti elemet: a reformaci6 korahoz kotott liciumfa legendajat. A 2017. oktdber
végi, Hitvita a liciumfanal: Mai kérdések a reformdcié héskoranak hangulataban cim(
rendezvényt a ,,Sz0lj be a papnak” elnevezésti, az év februdrja 6ta mikod6 6kumeni-
kus - reformatus, evangélikus, katolikus — debreceni kozosség (2018-t6l mar bejegyzett

% Paul CONNERTON, Megemlékezési szertartdsok, ford. NAGy Laszl6 = Politikai antropolégia, szerk.
BaBARczy Eszter et al., Budapest, Osiris — Lathatatlan Kollégium, 1997, 64-82, itt 75-79.

7 ARNS, Narrative, 153.

3 A sz6hasznalat: SINGLES, 7.

¥ IrTZzEs, 49-50.

0 Az els6 centendrium szerepérdl e folyamatban lasd Wolfgang FLUGEL, Konfession und Jubildum:
Zur Institutionalisierung der lutherischen Gedenkkultur in Sachsen 1617-1830, Leipzig, Leipziger
Universitétsverlag, 2005.; Thomas Albert HOwWARD, Remembering the Reformation 1617, 1817, and 1883:
Commemoration as an Agent of Continuity and Change = Protestantism after 500 years, eds. Thomas Albert
Howarp, Mark A. Notrt, Oxford - New York, Oxford University Press, 2016, 25-51; ITTZES, 52-54.
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egyesiilet), illetve annak vezetdje, Berecz Péter szervezte és moderalta.*’ A kozosség az
alapitastol fogva rendez vitaesteket etikai, hitéleti és tarsadalmi problémakrol, mely al-
kalmakon tudatosan mai nyelven szdlalnak meg a kereszténységrol, és missziojuk elso-
sorban a fiatalokra, illetve az egyhaztol tavolabbi érdekldddkre iranyul. A 2017. oktdber
végi alkalmukon — mely a Reformacié Emlékévéhez kapcsolddott, noha annak nem
hivatalos programja volt — a reformacié idészakdban jellemz6 hitvitak ,,gyakorlatat’,
»atmosztérjat™* kivantak feleleveniteni egy rovid dramatizalt jatékkal, alkalmi szinpa-
don, am korantsem az autenticitast keresve, hanem a profiljuknak megfeleléen aktua-
lis, tehat a mai kozonséget érdekld kérdéseket targyalva, némi humorral. Két blokkban
szervezték meg az alkalmat: el6bb egy féloras, elére megirt, egymassal egyeztetett vita
zajlott a varosi térben, a Szdlj be a papnak allandé résztvevoi, egy evangélikus és egy re-
formatus lelkipasztor, valamint egy domonkos szerzetes részvételével.* Ezutan interak-
tiv beszélgetés kovetkezett a kozeli kdvézoban: a harom fészereplé vélaszolt a kozonség
spontan kérdéseire (a balvanyozas aktualitdsairdl, teoldgiai kiilonbségekrdl, az egyhaz
6rok reformacidjardl, az emberek személyes megujulasarol).*

A Sz6lj be a papnak kozosség a reformdciokori hitvita Gjrajatszasanak helyszineként
azt a térséget jelolte ki, amely mellett a debreceni liciumfa (licium halimifolium) tenyé-
szik: a Kalvin téren, a Nagytemplomt6l mintegy 15 méterre északnyugatra, a Plispoki
palota tovében.* A 2017-es esemény annyiban egyedi alkalom volt, hogy a debreceni

1 A 2017. oktober 28-i vita Facebook-eseményének leirasa: ,Hova jutottunk 500 év alatt? Egy kalvi-
nista, egy lutherdnus és egy domonkos prédikator. Megelevenedik a reformacié 6si mtfaja. Nyilvanos
hitvita aktualis kérdésekr6l. Helyszin a Liciumfa, amely a hagyomdny szerint egy 16. szdzadi hitvita
nyoman sarjadt ki. Ezt kovet6en kotetlen beszélgetés a résztvevikkel a Karakter 1517 kavézoban. Sze-
retettel varunk mindenkit!” https://www.facebook.com/events/703359656521328 — A 2017. oktéber
28-i vitat két blogbejegyzés vezette fel, ezeket a Facebookon is megosztottak. Az elsé a 17. szdzadi ma-
gyarorszagi felekezeti hitvitdkrol szolt, azok egymast erésen inszinudld jellegét mutatta be roviden:
https://szoljbeapapnak.blog.hu/2017/10/17/valogatott_beszolasok_a_17_szazadbol; a masodik viszont
a 16. szazadi felekezetkozi megbékélés keresésére hozott egy német példat: https://szoljbeapapnak.blog.
hu/2017/10/21/a_fiatal_reformator_es_az_idosodo_foapaca_esete

2 A fogalomhasznalat a Sz6lj be a papnak k6zosség ,Varosom reformdacioja” cim, kreativ debreceni esemé-
nyek tdmogatasara kiirt onkormdnyzati palyazatra beadott koncepcioleirdsabol szarmazik. Ezaton koszo-
nom Berecz Péternek, a kozdsség vezetdjének, az esemény szervezdjének és moderatoranak, hogy megis-
mertette velem a palyazati anyagot, illetve szoban is egyeztethettiink a 2017-es alkalom céljairdl, lezajlasarol.
* Berecz Péter emlékezete szerint a féloras, nyilvanos hitvita szovegét ¢ irta meg, egyeztette a harom lel-
kipasztorral, akik javitds nélkil elfogadtak. A szoveg leirata: https://szoljbeapapnak.blog.hu/2017/10/29/
korunk_balvanyai_es_az_osi_fa — Berecz szives kozlése szerint az alkalomrol nem késziilt hangfelvétel
(ahogyan a Szdlj be a papnak! rendezvénysorozat egyéb 2017-es rendezvényeirdl sem, az archivélds csak
a kovetkezd évektdl valt gyakorlatta).

* Ahogy az el6z6 jegyzetben jeleztiik, az alkalom masodik részét, a kdvéhazi beszélgetést sem archival-
ta hangfelvétel, rovid izelité viszont megnézheté a YouTube-on: Hogyan reformdlédhatunk meg sajdit
életiinkben? https://www.youtube.com/watch?v=c3TE9K01Qi0. Tovabbi forrasunk: az esemény fentebb
jelzett koncepcioleirdsa, valamint Berecz Péter visszaemlékezése.

* A hitvita Gjrajatszasdhoz hivatalos kérelmet kellett beadni a kozteriilet haszndlatdra a Debreceni Koz-
teriilet Feliigyelethez. Ezt a Szdlj be a papnak kozosség nem tehette meg, mert csak 2018-t6l lett bejegy-
zett egyesiilet, ezért a Debreceni Evangélikus Egyhazkozség intézte. E 21. szdzadi kérelem némiképpen
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megemlékezések torténetében a liciumfahoz sosem kot6dott tinnepi ritusrend. Az is-
kolai (Reformatus Kollégium), illetve templomi reformacios alkalmak (minden év ok-
tober 31-én) az 1880-as évek végén valtak rendszeressé Debrecenben. Az iinneplések
szabadtéri helyszine — amikor a megemlékezés kilépett a Reformatus Kollégiumbol,
illetve a Reformétus Nagytemplombdl — a két épiilet kozotti Emlékkert volt, de nem az
atellenben 1év6 liciumfanal, hanem az Emlékkert 1895-ben felallitott Galyarab emlék-
oszlopanal - koszoruzassal, korusénekkel, iinnepi beszéddel.*

A ,semftisemfd’-nak és ,,6rdogcérnd’ nak is nevezett liciumrol az alabbi legenda
olvashatd - kisebb kiilonbségekkel - az odardgzitett emléktablan, a varosi utikonyvek-
ben és masutt. Eszerint az 1530-as évekbeli reformacié idején Debrecenben szolgalt a
hitajitok prédikatora, a ,,]anglelki apostol’”, Balint pap. Vele szemben 4llt a varadi kano-
noknak is titulalt Ambrosius, aki egy hitvita hevében letort egy liciumvesszdt, a foldbe
szurta, és ginyosan azt mondta: ,, Akkor lesz a ti hitetekb6l valami, ha ez a dudva fava
n6” Erre Balint igy valaszolt: ,,Akkor fa lesz beléle” A gally az évszazadok folyaman
tava novekedett, amiképpen a reformatus vallas is Debrecenben lett a legviragzobb.

A legenda szovegével szemben a példany tényleges eliiltetését a botanikatorténeti
vizsgalatok a 18. szdzad utolsé harmadara dataltdk: névénytani értékét idds kora és a
cserje esetében ritkasagnak szamitd, fava er6s6dott habitusa adja.”” Egy korabbi, forras-
feltar6 kutatasunkbol az deriilt ki, hogy a liciumfa els6 emlitései a 19. szazad utolsé har-
madébol maradtak rank, mér ekkor ,,8si”-ként tartotték szimon.** Am még évtizedekig
nem bukkant fel a fenti legenda, csupan olyan emlitésekkel talalkozunk, hogy Debrecen
els6 reformatus piispoke, Melius Juhasz Péter (1532-1572) iiltette. A legenda elsé irdsos
megfogalmazdsa — és nagy valdszintiséggel a megformalasa is — Ferenczy Ferenc cikke
a Debreczeni Képes Kalendariom 1914-re kiadott kotetében.*” Innen vette 4t aztan sza-
mos varosi kalauz és mds organumok. A 20. szazad masodik évtizedében tortént tehat
a hagyomany hobsbawn-i értelemben vett ,,feltalalasa”>

humorosnak tlnik a 16. szazadi debreceni reforméciotorténet fénytorésében: hiszen Luther formalodo
mozgalménak természetesen nem lehetett teriiletfoglaldsi engedélyt kérni a térnyeréshez, a nyilvanos utcai
hitvitdhoz és a liciumfa eliiltetéséhez, azaz a protestantizmus szarba szokkentéséhez.

6 B6vebben lasd Fazakas Gergely Tamas, Emlékezet és térhaszndlat - Nemzeti és felekezeti iinneplés Debre-
cenben a 19. szdzad mdsodik felében, Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2022, 111-143. (A reformdcié
emlékezete és oktober 31. iinneplése — Debreceni térhaszndlat a 19. szdzad végi felekezeti ellentétek idején
cimfi fejezet.)

47 Rapa1cs Raimund, Oreg fak, 6si legenddk, Természettudomanyi KozIony, 1929. december 15., 721-
735, a debreceni liciumfardl: 734-735; PRISZTER Szaniszlo, A licium magyarorszdgi torténete, Kitaibelia,
2004/2, 25-30.

8 Fazakas Gergely Tamas, ,Melius fdja”: A debreceni liciumfa elfeledett emlékezeti rétegei, publikélds
eldtti kézirat, 2023.

¥ FERENCzY Ferenc, Az egyhdztéri szdzados licium: Debreczeni legenda = Debreczeni Képes Kalendariom
az 1914. kozonséges esztenddre, Debrecen, Debrecen szab. kir. varos Kényvnyomda Vallalata, [1913], 118—
121.; kiilon fiizetben is kiadtdk, ugyanazzal a cimmel, ugyanazokkal a kiadési adatokkal.

% Eric HoBsBawM, Inventing Traditions = The Invention of Tradition, eds. Eric HoBsBawM, Terence RANGER,
Cambridge, Cambridge University Press, 1992, 1-14. — Lasd még Richard BRaDLEY, Commemoration

174



FAZAKAS GERGELY TAMAS = UJRAJATSZANI, AMI NEM TORTENT MEG

A Sz6]j be a papnak kozosség 2017. oktdberi megemlékezési alkalmat az el6z6 fejezet
korabbi példaihoz hasonléan — ha nem is miivészi projektrél, hanem voltaképpen tarsa-
dalmi akcidrdl és kozosségi bevonodasrdl van szo - lehetséges ,,mintha™tijrajdtszdsként ér-
telmezni. Ugyanis nincs semmilyen torténeti alapja a 16. szazadi liciumlesziras performativ
aktusanak és a hitvitdnak Balint pap és Ambrosius kanonok nevili (megnyugtatéan nem is
azonosithat6) klerikusok kozétt, tehat: ,,(nem-)esemény””' Viszont a reformaciokori hitvi-
tak retorikajat korhii(nek mondott) oltozetben felidézni igyekvé 2017-es alkalom mégis-
csak kevéssé divergal az eredeti, valos egyhaztorténeti szcenariotol: szimbolikus médon
stiriti magaba a 16. szazadi Debrecenben és masutt hasonl6an lezajlott szébeli hitvitakat,
raadasul abban a térségben, amely valéban a vallasi torténések helyszine volt akkoriban:
az iskola (a késébbi Reformatus Kollégium), a pardkialis haz és a Szent Andras templom
(a késobbi Nagytemplom), utdbbiban raadasul valdban nyilvanos hitvitat folytatott Meli-
us Juhdsz Péter az antitrinitariusok ellen, igaz, az 1560-as évek elején.

Masfel6l azonban, az el6z6 bekezdés megkozelitését kiegészitve, ezt a 2017. oktoberi
performativ multfikciét - jelen dolgozat elsé és masodik fejezetében megfogalmazott el-
vek alapjan - dltorténelmi vjrajdtszdsként is lehet értelmezni. Ugyanis a szervezok szan-
déka szerint ez a hitvitdzé alkalom sem tért el attdl az alapkoncepciotol, amit a Szdlj be a
papnak kozossége folyamatosan felvallal, vagyis az egymast kolcsonosen elfogadd oku-
menikus gondolkodas megjelenitését6l. Az esemény palyazati koncepcidleirasaban egy-
részt altalanossagban fogalmaztak meg a felekezeti harmonidra vonatkoz6 meggy6z6dé-
siiket,”® masrészt pedig a megvalositasi forgatokonyvbe irtak bele a kovetkezot: ,,A vita
olyan »slusszpoénnal« zarul, amely a keresztyénség egységét mutatja fel” S valoban igy is
tortént: a liciumfa melletti hitvita fentebb mar idézett leirata szerint a felekezeti kiilonb-
ségeket egyébként is csak finoman érintd szoveg a harom kiilonbozé vallasu lelkipasztor
és szerzetes latvanyos egyetértésével ért véget. A performativ multfikcié zarasaképpen
egyiitt mondtak el egy hitvallé mondatot a 2017-re mindharom felekezet ltal alairt un.
Ko6z6s Nyilatkozatbol.” Azaltal tehat, hogy az alkalom szervezdéi az egyébként ebben a
formaban sosem létezett polémia Gjrajatszasabol éppen a 16. szazadi teologiara jellemz6
er6s kontroverziat iktattak ki, s az 6kumenizmust hangsulyoztak, kontrafaktudlis jellegii
emlékezési aktussa valt az alkalom. Azért csak ilyen ,,jellegii”-nek gondolhatd el, s nem

and Change: Remembering What May Not Have Happened = Places of Memory: Spacialised Practices of
Remembrance Form Prehistory to Today, ed. Christian HORNA et al., Oxford, Archaeopress, 2020, 8-17.

°! ARNs, Narrative, 153.

*2 ,Nagy értéknek tartjuk, hogy Debrecenben békésen, testvéri egylittmiikodésben élnek egymas mellett
protestansok és katolikusok és a papok, lelkészek, valamint a hivék egyiittmtikodése a gyakorlatban is
meg tudja valésitani az 6kumenizmust. Ezért az érdemi eszmecsere mellett azt szeretnénk kidomborita-
ni, ami 6sszekot benniinket” — részlet a 42. jegyzetben hivatkozott palyazati koncepcidleirasabol.

A reformacié jubileumdnak évében, a reforméatorok ckumenikus tanusagtételekének szellemében,
évtizedes parbeszéd eredményeként, a Reformétus Egyhazak Vilagkozossége 2017. julius 5-én csatla-
kozott csatlakozott a K6z6s Nyilatkozathoz, amelyet eredetileg a megigazulastan kapcsan a Lutheranus
Vilagszovetség és a Romai Katolikus Egyhdz irt ald 1999-ben. Igy ebben a fontos kérdésben mar van
egységes allaspont.” https://szoljbeapapnak.blog.hu/2017/10/29/korunk_balvanyai_es_az_osi_fa
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radikalisan eltéré multfikcidnak, mert az Ujrajatszas nem épitett alternativ torténelmi
szcenariot, nem vette ki a torténelmi képletbdl a reformaciot, és nem gondolt el egy
500 éven at folyamatosan fenndlld, utopisztikus, parhuzamos alternativat, amelyben a
katolicizmus egyben maradt volna.>* Ugy t{inik értelmezhetének tehat, hogy a 2017-es
debreceni ujrajatszas éppen a katolicizmus és a protestantizmus megosztottsaga utani,
poszt-reformacids vilagot kivant felépiteni - és a Szdlj be a papnak kozdsség nemcsak az
elemzett alkalmon, hanem rendszeresen tesz is e cél elérése érdekében. Ami azt jelenti,
hogy csupan kisebb kiilonbségeket mutatnak fel a felekezetek kozott, és éppen a lényegi
egységet igyekeznek hangsulyozni és megélni. A 16. szazadi ,,(nem)-esemény” (a licium-
vessz0 leszurasa és a hitvita) 2017-es Gjrajatszasa esetében érvényes lehet Eva Kernbauer
gondolata a politikailag elkételezett mivészi utopidkrol, amelyeket nem annyira a ,,mi
lett volna, ha” érdekli, s még nem is a ,,minek kellett volna lennie”, hanem inkabb egy
jobb tarsadalomba vetett remény megfogalmazasa.”

Fazakas GERGELY TAMAS
egyetemi docens
Debreceni Egyetem
fazakas.gergely@arts.unideb.hu
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* Tlyen ,,uchréniat” gondolt el viszont BiB6 Istvan, Ha a zsinati mozgalom a 15. szdzadban gyézott volna...
Bib6 Istvin cimzetes vdci kanonok beszélgetései aposdval, Ravasz Ldszlo biboros érsekkel a rémai katolikus
egyhdz tjkori torténetérdl, kiilonos tekintettel a lutherdnus és kalvinista kongregdcidkra: Egyhdz-, kultir- és
politikatorténeti uchrénia = B1BO Istvan, Vilogatott tanulmdnyok, Budapest, Magvetd, 1990, IV, 265-282.
> KERNBAUER, 160-163.
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Kolcsonzés, atszabas, reklamacié

Adalékok az ujrajdtszas kortars popzenei véltozataihoz

A mult mint jelmeztar:
a Lady Gaga-valtozat

Annak a médiatorténeti folyamatnak, amely soran a 21. szazad els6 bo tiz esztendejé-
ben a videodklip miifaja fokozatosan bucsit mondott a televizionak, emlékezetes feje-
zetét irta az a Lady Gaga, akinek a kultiratudomanyi ihletettségli kutatasokban valé
kitiintetettségét egyebek mellett olyan Osszetett idézéstechnika szavatolja,' melyben a
kontextusvaltd ujrajatszas technomedialis muveleteire a mainstream popzenei szokas-
rendben - legaldbbis mértékét tekintve — korabban nem bevett hangsuly keriilt. Nem
mintha a kivagas és athelyezés, a dekontextualizacid és rekontextualizacio, a hagyoma-
nyozott jel (legyen az akar zenei, akdr targyi vagy médiatechnikai) ki- és felszabadito
hasznalata, mely a tdgan értett posztmodern kulturalis allapotnak oly sokat emlegetett
attributuma, ne lett volna ott mar Madonna fegyvertaraban. Gondoljunk csak a ke-
resztény szimbolika esztétizald-erotizal6 feliilkodolasara (példaul a Like a Prayer vagy
a Like a Virgin klipjében),” vagy épp a Hung Up cimti Madonna-slagernek (melynek
videdvaltozata egyébként az 1970-es évek tancfilmjeire [példaul Saturday Night Fever,
Grease] vald rajatszassal indul)’ a Pantera nevli amerikai metal zenekar A New Level

* A tanulmany a Kulturalis és Innovaciés Minisztérium UNKP-23-3-1-DE-49 kédszdmu Uj Nemzeti Ki-
vélésag Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finanszirozott szakmai tdmo-
gatdsaval késziilt.

! A Routledge kiad6 popzenetdrténeti sorozatanak Lady Gaga-kétete innen eredezteti a — kulturatudoma-
nyok altal hon szeretett — jelentéstani nyitottsagot: ,Videoklipjei intertextudlisan kapcsolédnak a popkultu-
ra ikonjaihoz [...], és tobbféleképpen értelmezhet6ek” Martin IDDON, Melanie L. MARSHALL, Introduction
= Lady Gaga and Popular Music: Performing Gender, Fashion, and Culture, eds. Martin IDDON, Melanie L.
MARSHALL, Routledge, New York - London, 2014, 1.

2 Err6l bévebben John FiskE, Madonna, ford. Czirra Réka = Vizudlis kommunikdcid, szerk. BLASKO Agnes,
MARGITHAZI Beja, Typotex, Budapest, 2010, 367-387. Azt, hogy a dallamkolcsonzés, rajatszas (vagy akdr
raéneklés) a népdaloktol és a keresztény templomi énekektél a klasszikus zene szdmos korszakan at meghaté-
roz6 gyakorlat, nyilvain nem érdemes feledniink, mint ahogy azt sem, hogy amirdl tanulmanyunkban sz6 van,
az azért mas természetd jelenség, mint e felsorolds tagjai, mert a (mondjuk igy) kortdrs mainstream popzene
olyan multimedidlis jelenség, melyben a zene csupdn egy a hatdstényezok koziil, s még arra sem lenne foltétle-
nill érdemes mérget venni, hogy minden esetben a leglényegesebb. Ahogy a késébbiekben latni fogjuk, a de- és
rekontextualizdl6 eljarasok képesek tavoli zenei stilusok vizudlis jellemz6it ugy jatékba hozni a videoklipek
diszletterével és divattorténeti utalasokkal, hogy mindez a zenei sikra nincs is hatéssal.

* A Hung Up-Klip friss hatastorténeti fejleményei koziil mostansag a Dua Lipa Houdini cim( daldhoz ké-
sziilt, 2023 novemberében elérhetévé valt vided a legnépszertibb: a tancterembe susogos melegiténadrag-
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cimi szerzeményébe torténd (Ujfent erotizald) atforditasara a Sticky & Sweet turné
soran.* Ez utébbi mash-up a ,,madonnasitdsnak” (vagyis annak a folyamatnak, mely-
nek soran a kolcsonzott elemek az dllandé alakuldsban, megujulasban 1évé brand
épitékockaiva valnak) azért is volt nem magatdl értetéd6 példdja, mert a groove me-
tal olyan hangszeres tudast igényel, melynek akéarcsak alapszint(i birtoklasat korabban
nem volt okunk feltételezni Madonnarél. A 2008-as turnén viszont épp az tortént, hogy
az egyébként eltéveszthetetleniil ABBA-alapokra irt Hung up végén a popdiva a hurok
kozé csapva a groove metal stilus egyik ikonikus alapriffjét sz6laltatta meg (a konnyebb
jatszhatosag kedvéért kissé leegyszertisitve és attranszponalva), hogy aztan a produkcio
végén a gerjedd gitarjaval olyan nemileg jeldlt, szexualis konnotacidju mozdulatsort
produkaljon, mely a lehet legtavolabb volt a megidézett zenekar és szubkultira el6-
adasmodjatdl.’ Annak oka, hogy ez a mash-up a metalszcéna kovet6i korében finoman
szolva nem aratott sikert,® nemcsak abban a tragikus tényben keresend6, hogy a popdi-
va és zenekara altal Ujrajatszott riff szerz6je, Dimebag Darrell néhany évvel korabban a
szinpadon lett merénylet aldozata, s igy a Pantera-rajongok a kegyeleti szempontok fi-
gyelmen kiviil hagyasat is f6lréhattdk Madonnanak, de a (meg)idézésnek a popkultira
kiilonbo6z6 teriiletein szokasban 1év gyakorlatai kozotti eltérésben is. Mig ugyanis egy
olyan szubkulturdlis stilusban, mint a szban forgd metal, egyfel6l az admirativ tjrajat-
szast tekintik a hagyomadny illendé megszodlaltatasi formajanak, masfel6l épp a szcéna
szubkulturalis természetébdl kovetkezbden a feldolgozasok/ujrajatszasok folismerhetd
stilustorténeti mintdzatot mutatnak.” Hogy eftéle skrupulusok nem kotik a fésodratu

ban érkezd, a gyakorlast egyediil elkezd$ énekesndk, a bemelegité mozdulatok, a klipek elejére jellemz6
tér- és fényhaszndlat eltéveszthetetleniil mutatja a kapcsolatot a két produkcié kozott.

* MADONNA, Hung up (with Pantera ,A New Level” riffs) — Sticky & Sweet Tour 2009, YouTube 2009.
augusztus 30. https://www.youtube.com/watch?v=6xAjESD7TbU (Letoltés ideje: 2023. februar 13. - a
datum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

* Azt, hogy olykor milyen esetleges torténések vezethetnek popzenetorténeti pillanatokhoz, a Hung up/A
New Level mash-up létrej6ttének sztorija jol szemléltetheti. Az egész ugyanis valahol ott indult, hogy Ma-
donna vasarolt az ezredforduld kornyékén szerelmének, Guy Ritchie-nek egy gitart, aki nem mast foga-
dott ol tandrdnak, mint azt a Monte Pittmant, aki rock- és metalzenén szocializalddott. Az id6kozben
Madonna férjévé avanzsalt filmrendez$ késébb viszonozta az ajandékot, s az énekesné a hangszer mellé
Pittmant is megkapta tandrnak. Kapcsolatuk olyannyira gytimélcsozévé valt, hogy a gitaros allando tagja
lett Madonna zenekaranak, s mellette parhuzamosan a metalszcéndban is letette névjegyét a Prong zené-
szeként, személyesen ismerte Dimebag Darrellt. Pittman tanitotta meg a Pantera-riffet Madonnanak, aki
végiil ugy dontott: a gitarordkrol dtemeli a poptorténet egyik legnagyobb turnéjanak setlistjébe. Vo. Amit
SHARMA, Session Ace Monte Pittman’s Top 5 Tips for Guitarists, Musicradar, 12 September 2018. https://
www.musicradar.com/news/session-ace-monte-pittmans-top-5-tips-for-guitarists-versatility-is-a-huge-
thing-for-me-if-i-just-did-one-style-i-dont-know-if-i-would-have-survived-this-long

¢ V6. Robert PAsBaNI, Madonna Covers Pantera: Pantera Fans Reach "New Level’ of Stupidity, Metal
Injection, 13 May 2008. https://metalinjection.net/av/madonna-covers-pantera-pantera-fans-reach-
new-level-of-stupidity

7 Az, hogy a stilusalapito floridai death metal zenekar, a Death olyan rock és heavy metal alapvetések foldol-
gozasait készitette el, mint a Kisst6l a God of Thunder vagy a Judas Priest Painkillerje, épptigy sokat elarul
a fémzene tekintélytiszteletérdl, mint az egykor szintén death metalban is utazé Opeth Black Sabbath-,

178



FODOR PETER - LENGYEL ZSANETT - URBAN ANDREA ® KOLCSONZES, ATSZABAS, REKLAMACIO

popzene kezét, a ,mindent” sajat képére, brandjére formalé6 Madonna kovet6i mar rég-
ota tudhatjak.®

Az, hogy a kimetszés és athelyezés technikajat f6ként a latvanyvilagban csucsra
jarato Lady Gaga kora épp a 21. szazad elsé évtizedében kdszontott be, természetesen
nem fiiggetlen a videoklip miufajanak ujjasziiletésétol. E reneszansz mindahany moz-
gatérugdjat nem sziikséges itt f6lidézni, mivel most szamunkra ezek koziil inkabb
csak az a fontos, hogy amint a televizids kotelmekt6l és lemezipari marketingfunk-
cioktol a zenés videdk megszabadultak, a torténetmondas és vilagalkotas 4j tavla-
tai nyiltak meg az alkotdk szdmdra — no meg persze a termékelhelyezés kifizet6d6
lehetéségei.® Az, hogy e folyamatban kreativ szakemberként egy olyan személy jat-
szott fontos szerepet, aki maga egyébként épp abbdl az obskurus zenei szubkultura-
bdl ,,szarmazik’, mely a videoklipet és a reklamozast (azokat egy t6rdl metszettnek
tartva) egyként a pokolba kivanta, irjuk a popkultira sajatos humoranak szamlajara.
A svéd proto black metal zenekar, a Bathory alapité tagja, Jonas Akerlund a 1990-es
évek elején cserélte le az éjfekete undergroundot a napsugaras popra: el6bb csak a
svéd zenei piacon a Roxette videdklipjeinek rendezdjeként, majd kisvartatva — egy
Grammy-dijért cserébe - mar Madonnat vezetve el a fényre (Ray of Light, 1998).

Az, hogy mi is tortént az Akerlund-életmiivon beliil a 21. szdzad elsd évtizedé-
nek végén, szemléletesen megmutatkozik, ha valaki dsszeveti a 2006-ban forgatott

Deep Purple- és (korai) Iron Maiden-coverje, vagy épp az olyan emlékez6-aktualizalé kiadvanyok, mint
amilyen a Metallica Master of Puppets (1986) cimii albumdnak a megjelenés 30. évforduldja alkalméabol
valo tribute-valtozatanak kozreadasa, rajta a kétezres évek olyan nagyagyuival, mint a Machine Head, a
Mastodon és a Trivium.

8 ,A Madonna-jelenség mechanizmusainak értelmezése a posztmodern éra kontextusaban a legkézen-
fekvobb, mivel az énekesné munkai jellegzetesen magukon viselik a posztmodern stilus karakterisztikus
jegyeit. Alkotasaiban ennek megfeleléen a vizualitds uralkodik, s miveiben gyakran tetten érhetéek a
posztmodern olyan stilusjegyei, mint a jatékossag, az irdnia, a pastiche, a szimulacié és a dekonstrukcié
gyakorlata” GuLp Addm, A Madonna-jelenség és a sztdrsdg konstitudléddsa a posztmodern médidban, Mé-
diakutatd, 2009/tavasz. https://mediakutato.hu/cikk/2009_01_tavasz/02_madonna-jelenseg_es_sztarsag
A médidban lezajlo hierarchikus 4trendez6dés kovetkezményeképpen ekkortol a videos trendeket immar
nem a televizids szereplés feltételeként miikodé szabalyrendszer és a nézéi figyelem fenntartasa, hanem
az internetes platformok, példaul a YouTube miikodésmodja diktalta: a tv-képernyé el6tt toltott id6 he-
lyett a kattintdsszam valt meghatarozova. Mdra a vidednézés is hattérbe szorult, bongészés, tanulds, munka
kozben a megnyitott ablakban szélhat a zene, mikézben a felhaszndld rd sem pillant a klipre. (Tovabbi
kutatdsra lenne érdemes, hogy a videdk megosztasara specializalodott feliiletek protokollja — a szenzitiv és
korhataros tartalmi besorolds érvényesitése, valamint ezeknek az el6irasoknak a hatdsa a megtekintéssza-
mokra és gyartdsi megfontolasokra — miként alakitotta a mtivészi tartalom el6allitasat és a platform képét.)
A videdklipeket elismerd dijak (példaul az MTV Video Music Awards vagy a Grammy Award for Best
Music Video) mellett a tarsadalmi szint(i trendek és (piaci) igények egyre inkabb mérvadonak latszanak
a felkapotta (viral) vélast célzé torekvésekben (ilyenek az identitdsreprezentaci, a politikai korrektség, a
szlirrealitds). Ez a tendencia természetesen nem zarja ki az autonom kivitelezést, annal is inkdbb, mert az
algoritmusok kordban a népszer(ivé valas sok esetben kiszamithatatlan és hirtelen. A kett6 pedig egyiitte-
sen is érvényesiilhet: Lady Gaga példaul a sajat testét eszkozként haszndlja az 6nrendelkezés kifejezésére
(feminista torekvés) és a jelentésteremtésre (sajat képi univerzum épitése).
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Jumpot a 2009-es Paparazzival. Mig el6bbi tapodtat sem tér le arrdl az utrdl, melyre a
szintén svéd Johan Renck egy évvel korabban a mar emlegetett Hung Up-pal Madon-
nat raallitotta, addig utobbi Akerlund és Gaga elsé kooperaciéjaként Gj hierarchiaba
rendezte zene és mozgdokép viszonyat: az eredetileg az énekesnd els6 nagylemezén (The
Fame) megjelent, 3 perc 29 masodperc hosszt dalhoz készitett, b6 hétperces kisfilm —
mikdzben latvanyvilagaban kapcsolddott a néhany hénappal korabban forgatott Poker
Face-videohoz' - a Gaga-univerzum épitését magasabb fokozatba kapcsolta. A raérds
fécimmel indit6 vided egy olyan kitalalt vilagba vezeti a néz6t, melyben a 100 dollaros
bankon nem Benjamin Franklin, hanem Lady Gaga portréja lathatd, ennek megfele-
l6en a kibocsato orszag sem az USA, hanem a ,,The United States of Lady Gaga”. Az
énekesno imazsa tehat mar a klip elején az athelyezés technikajaval épiil: arcképe egy
jol ismert kép helyére, annak atalakitott hordozé médiumara keriil, ezzel egyszersmind
a nd6i szereplehetdségnek az amerikai dollar kizarélag allamférfiakat megorokito ,,arc-
képcsarnoka” dltal nem reprezentalt valtozatat felvillantva. A bosszutorténeti narrativ
sémat hasznal6 kisfilmben ezutan a popkulturalis identitdsoknak olyan transzformalt
Ujrajatszasa sorjazik, melyek mindegyike az eredeti és a klipbéli valtozatok jelentés-
mezdje kozotti 0sszjatékbol nyeri vitalitasat. S ez az allitas talan még akkor is védhetd
valamelyest, ha korantsem biztos, hogy a jelek folyamatos athelyezésére épiil6 popkul-
turaban egyaltalan beszélhetiink (az) originalis konfiguraciérdl. Lassunk egy példat!
Amikor két és fél perc multan megszolal a zene, a képi sik rogvest két (torténet)
szalra bomlik. Az elsé tobbek kozott azt mutatja, ahogy a partnere éltal végrehajtott
merényletet tuléld Lady Gaga a koérhazbdl hazatérve mankok segitségével kiszall a
kerekesszékbdl egy olyan o6ltozetben, mely mar szerepelt videdklipben: nevezetesen a
George Michael Too Funky cimii dalahoz 1992-ben késziiltben. A popénekes és a fran-
cia divattervezo, Thierry Mugler altal kozosen kitalalt klip annyiban maga is részben
Ujrajatszas, hogy Mugler 1991-es tavasz-nyar kollekcidjara utal vissza: az aranyszind,
keveset takaro, fémes hatdst ,,ruha” onnan keriilt at a klipbe, rdadasul ugyanaz a mo-
dell, Emma Sjoberg prezentalta a kifuton egy évvel korabban a gytjtemény parizsi be-
mutatdja soran. Az, hogy Mugler erésen jelmezszert krealmanya és annak Lady Gaga
altali ,,ujraviselése” a Metropolis cimii 1927-es Fritz Lang mestermig vagy (csak) a Star
Wars C-3PO nevi droidjaig mutat vissza, a befogad6 filmes emlékezetétdl nagyban
tiigg. Az elsé esetben a szerelmi tematika lesz a viselet jarulékos jelentése (melyre nem
o6nmaga megformaltsaga, hanem a Lang-mozi torténete révén tehet szert), a masodik-
nal az aszexualis robot és az attraktiv modell, valamint az erejét és vonzerejét a klip ezen
szakaszaban épp az atoltozés révén visszanyerd popdiva kozotti funkciotavolsag lehet
szembe6tld. S az Gjrajatszasoknak itt mar valdban komplex rétegzodésével van dolgunk:
az Akerlund-hazaspar (a jelmezekért felelés feleség, Bea szerepe aligha tulbecsiilheté)"!

' A Poker Face el6tt a Lady Gaga-videdklipeket ndi rendezdk forgattak, ez volt az els6 alkalom, hogy egy
skandindv szarmazasu férfivel dolgozott egyiitt, ekkor épp Ray Kay-jel (sziil. Reinert K. Olsen, Norvégia).
"1'V6. Erika HARWOOD, The Story Behind Lady Gaga’s ,, Paparazzi” Music Video Fashion, Nylon, 9 June 2020.
https://www.nylon.com/fashion/b-akerland-on-styling-lady-gaga-paparazzi-music-video-11-years-later
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ugy jatszatja ujra a Metropolis nevezetes jelenetét Lady Gagaval, melyben a robot folall
a sz€ékébdl, és jarni kezd, hogy egyszersmind a George Michael-klipnek az a jellegze-
tessége is folidézédik, hogy abban a modellek sokkal inkabb tancolnak a kifutén, mint
pusztdn sétalnak. Revitalizacio zajlik itt tehat tobb szinten: egyfeldl a filmes emlékezet
és a divattorténet jatékba hozasa az ujrajatszasok révén, masfeldl a klipben a sériilt Lady
Gaga talpra alldsa, tagabb értelemben ,ujjasziiletése”, amennyiben ekkor kezd passziv
aldozatbol tevékeny bosszualléva valni.

A Paparazzi masik vizudlis szdlanak centrumaban egy neobarokk szofa és a rajta
mozg6é Lady Gaga van, akihez a klip egy pontjan harom, glam metal stilust 6ltozé-
ket visel6 fiatal n6 csatlakozik néhany forro olelés és csok erejéig. Az, hogy miért épp
ezen a ponton tiinnek 6k fol, magabol a klip eddigi folépitményébdl nem feltétleniil
lenne kikovetkeztethetd (bar a bossztiinak és a vonzerd visszanyerésének mar emlitett
mozzanataihoz végsé soron akar illeszkedhet is ez a részlet), sokkal inkabb a dalszo-
veg ekkor f6lhangzd sorabdl: ,,Loving you is cherry pie” A ,cherry pie” tobbértelmi
metaforikus jelentése abban a vizudlis kornyezetben, amelybe a klipben agyazddik,
meglehetds egyértelmiliséggel mutat vissza a Warrant zenekar 1990-es Cherry Pie
cimt dalara. Csakhogy ami ott erotikus utalasokkal telitett macsé diskurzus volt, az a
Gaga-klipben egymast szeretd ndk jelenetének lesz a kommentarja. Az énekesnd altal
szinre vitt szerepek bricolage-jellegét tovabb erdsiti, hogy amikor végiil megmérgezi
az Alexander Skarsgard altal megformalt partnerét,'” akkor ruhdja és napszemiive-
ge a Minnie- és Mickey Mouse-univerzumot idézi meg - a designelemek el6hivta
kulturalis referencia (mesealakok) és a klipbéli szerepkor (méregkeverd, bosszuallo
nd) tavolsaga ujfent beszédes lehet. A képeknek, oltozékeknek, kiegészitoknek, ente-
riérrészleteknek, popkulturalis tormelékeknek az itt most csak vazlatosan folvillantott
aramlasa teheti indokolttd a kérdést, hogy akkor most tulajdonképpen ki is Lady Gaga
a klip tanusaga szerint.”” Az identifikacié mozzanata a torténet szintjén is reflektaltta

12 A svédek hatasa a legsikeresebb kortars popzenei kultirara 6nallo kutatast igényelne: példaul az eddig
még nem emlitett zeneszerz8-producer, Max Martin nélkiil nagyjabdl elképzelhetetlen lenne az elmult
harminc év (a Backstreet Boys-t6l Taylor Swiftig), s az a gyant sem alaptalan, hogy Madonnat6l Dua
Lipdig a legfobb zenei ihletforras mégiscsak az ABBA-életmd.

13 A dalszoveg olyan ambiguus pragmatikai szituaciot épit f6l, melyben végtére eldonthetetlen, hogy az én
vagy a te tolti be a lesifotos szerepét, viselkedik e foglalkozashoz hasonléan: az énekhanghoz k6t6dé ,,sze-
mélyt” nem tudjuk nem popsztarnak hallani, mikozben arrdl énekel, hogy a fitként (,,boy”) azonositott
te-bél csindl 6 sztart: ,,I'm your biggest fan / I'll follow you until you love me / Papa-paparazzi / Baby, there’s
no other superstar / You know that I'll be / Your papa-paparazzi / Promise I'll be kind / But I won't stop
until that boy is mine / Baby, you’ll be famous / Chase you down until you love me / Papa-paparazzi” (,A
legnagyobb rajongdd vagyok, / kovetlek, amig belém nem szeretsz, / papa-paparazzi. / Bébi, nincs masik
szupersztar, / tudod, hogy én leszek / a te papa-paparazzid. / Igérem, hogy kedves leszek, / de nem hagyom
abba, amig az a fit az enyém nem lesz. / Bébi, hires leszel, / addig vadaszom rad, mig belém nem szeretsz,
/ papa-paparazzi’). A szerepcsere lehetdsége szépen 6sszesimul a hirnév természetét firtatd tagabb kontex-
tussal (a dal a The Fame cimii albumon jelent meg), mely a klipben is reflektalodik: a dalszovegbeli én és
te mi-vé valdsa kevésbé kettejiik szerelmének beteljesiilésére enged kovetkeztetni, inkabb sztar és lesifotds
egymastol val6 kolcsonos s nem minden kritikus felhang nélkiili fiiggésére: ,,Real good / We dance in the
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valik, amennyiben a rendérség letartdztatja a gyilkossagot elkovet6 Gagat, s az utol-
so jelenet az angol szlengben mugshot-nak nevezett portrék elkészitését mutatja.
Az azonositasra és nyilvantartasba vételre szolgald képek annak igéretét hordozzak,
hogy az imazselemek aramlasa ugy ér véget, hogy mintegy lehull az alarc, s meg-
pillanthatjuk a jelmezeit6l megfosztott popdivat. Csakhogy ebbéli varakozasunkban
némileg csalatkoznunk kell, ugyanis mikozben a renddrségi fotozas soran egy 2007-
es Dolce & Gabana ruhat visel (egyébként nem azt, amelyben betilt a rendérautéba),
frizurdja, sminkje, mimikdja azt a Courtney Love-ot idézi emlékezetiinkbe, aki nem
egy alkalommal keriilt dsszeiitkdzésbe a torvénnyel, s ezeket az eseteket a lesifotdsok
(v0. a dal cimével) szorgosan meg is 6rokitették.

A hirnév alakulasanak medialis esetlegességei épp a lemeztelenedés, a lemezteleni-
tés, a jelmezektdl valé megszabadulas aktusaval 6sszekapcsolva egy mozzanat erejéig a
Paparazzi-klip egyenes folytatasanak tekinthetdé Telephone-videdban (2010) is felbuk-
kannak: a borténérok dltal ruhaitol megfosztott néi test és a hozza fizétt megjegyzés
(»I told you she didn’t have a dick” - ,,Mondtam, hogy nincs farka.”) azok szdmara bir
jelentéssel, akik jaratosak abban a pletykavildgban, mely az el6ad6t akkoriban korbe-
vette, s mely azt a kérdést is tartalmazta, hogy vajon nem hermafrodita-e Lady Gaga.
Mondhatjuk, a Telephone-klip elkészitése sordn Jonas Akerlundnak abban a tekintetben
nehezebb dolga volt, mint korabban, hogy mig a Paparazzi szévege volt annyira 6ssze-
tett, hogy abbdl inspirdciét merithetett a video elkészitéséhez, addig a Telephone joval
egyszerlibb szoveggel bir. A rendezd és kreativ munkatarsai — koztiik a szerzéi krediten
Akerlunddal osztozé énekesné — nem is bajlodtak sokat azzal, hogy szoros kapcsolatot
alakitsanak ki a dal verbalis sikja és a képi megvaldsulas kozott, inkabb folytattak azt,
ami a Paparazzi esetében jol miikodott: narrativ szalat épitettek f6l, melyet tobbszor
megszakitanak olyan tdncos betétek, amelyek foként a jelmezek, a térhasznalat és a
kozbeiktatott médiamtifajok révén egyre tjabb popkulturalis referencidkat hivnak el,
raadasul tovabb tagitottak dal és klip tavolsagat, amennyiben utdbbi itt mar megkozeliti
a 10 percnyi jatékidot.

A Paparazzi-video végén letartoztatott Lady Gaga a Telephone nyit6 képein borton-
be vonul: az altala viselt pepita csikos ruha egyszerre idézi {6l a Fame Era latvanyvilaga-
hoz hozzatartozé, harlekin német dogokat (f6lbukkannak példaul a Poker Face-hez és
a Paparazzihoz késziilt klipekben), a rabruha konvencionalis mintazatat és persze Elvis
Presley Jailhouse Rock ciml 1957-es filmjét. Ha ezekhez hozzavessziik a mar emlitett
pletykacafolatot, akkor azt regisztralhatjuk, hogy harmas vonatkozasi mez6 épiil mar
az elsd jelenetben: (1) a Lady Gaga-brand arculati eleme (harlekin minta), (2) a sztar

studio / Snap snap to that shit on the radio / Don't stop for anyone / We're plastic but we still have fun!”
(,,Igy azigazi, / tdncolunk a stadidban, / csitt-csett arra a szemétre a radiobdl. / Senki miatt sem allunk meg,
/ miiek vagyunk, mégis jol mulatunk”) Mindehhez azt is érdemes tekintetbe venni, hogy a Too Funky klip-
jében George Michael végig egy kamera keresdjébe nézve koveti a divatbemutatd eseményeit, a Paparazzi
felél fogalmazva: a ,,(lesi)fotds” szerepét tolti be.
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imazsat kiviilrdl, a tabloid sajté révén alakit6 hiresztelés' és (3) az ujrahasznositott,
athangolt popkulturalis utalas révén. A Klip elsé fele aftéle életképvideonak mutatko-
zik, amennyiben Lady Gaga borténben tolt6tt napjainak hol erotikus," hol erészakos
testiséggel atjart mindennapijait villantja f6l, mindekozben folytatva a nyitdjelenet jel-
hasznalatat: a borton udvaran a Paper Gangsta cimi sajat dal szol (arculati elem), az
egyik néi fogvatartottat Lady Gaga huga (Natali Germanotta) alakitja (biografikus be-
irédas), s az énekesnd a borton folyosdjan tancosokkal kiegésziilve aftéle ndi Jailhouse
Rock-koreografiat ad eld. Az persze a Paparazzi-klip utan mar nem meglep6, hogy nem
szorosan vett ujrajatszasrdl van ebben az esetben sem szd: mar csak azért sem, mert az
Elvis- és a Lady Gaga-dal mas ritmust mozgasra ad médot a tancosoknak. A jelek egy-
masba nyildsa — ahogy azt a Lang-Mugler-Michael-Gaga-lancolat esetében korabban
mar lathattuk - itt sem engedi, hogy a klip eredeti és athelyezett-atalakitott, viszonylag
egyszerten folismerhetd kett6sét tegye meg interpretacids sorvezetének, a jel mogott
ugyanis nem egy masik azonosithatd el6zmény és kontextus sejlik f6l, hanem azok szét-
szalazhatatlan komplexuma.'® Nézziik meg kozelebbrél, hogy miikédik mindez a klip
egyik részletében!

A Telephone-Kklip bortonbéli tancosai fém szegecsekkel diszitett alsonemit viselnek,
ami nem meglepd, tekintve, hogy az ezt kozvetleniil megel6z6 jelenetben Gagan egy
hasonlo6 stilust dzseki lathato. A divatipar mara foltehetéen kitorolte e viselet torténeti
alakulasanak emlékezetét, de egy olyan klip esetében, melyet az 1980-as évek metal-
szcénajabol szarmazo rendezd forgatott, talan nem indokolatlan folidézni. A szegecsek-
kel kivert bordzsekit a Judas Priest zenekar terjesztette el a heavy metal stilus latvanyos
viseleteként az 1970-es évek masodik felében, mikézben egy sokkal kevésbé szem eldtt
1év6, ha tetszik, underground szubkultira szimdra mar joval korabban jelent6séggel
birt. A fémzene és a meleg férfiak ,leather community”-ja kozotti kapcsolddas akkor
valt nyilvanos diskurzus témajava, amikor Rob Halford, a Judas Priest legendas éneke-
se, a metdl egyik atyja 1998-ban a nyilvanossag el6tt vallott szexualis orientaciojarol.
Amikor a Telephone-klipben Lady Gaga egy nével valtott hossza csék utan 6lti f6l a
szegecses dzsekit, mindez aligha tud nem esziinkbe jutni.'” Ez a viselettorténeti hattér

" Az, hogy a 21. szazad els6 évtizedének végén késziilt két klipben még a professziondlis lesifotosoknak
és az 6ket alkalmaz6 bulvarlapoknak van kiemelt szerepiik a sztar hirnevének alakuldsaban, ma, a ko-
z0sségi média kordban mar egy let(int korszak attributumanak latszik.

1 Ezt az atmoszférat megalapozandé az els6 két néi foglyot, akiket mutat a kamera, Jessica Drake és Alektra
Blue alakitja. Amit beldliik és téliik latunk, nem tobb anndl, mint amit akdr szigord erkolest, ratermett
statisztak is prezentalhattak volna. Hogy mégsem ez utdbbiakra, hanem épp két pornoszinészndre esett a
valasztas, az egész klipnek a low culture-ben valo megmeritkezését is megel6legzi.

1 A szoban forgd két Gaga-klip egyik elemzése Baudrillard fogalmat kolcsonvéve a ,jelentésorgia”
terminussal érzékelteti ezt az Osszetettséget. Lori BURNS, Marc LAFRANCE, Celebrity, Spectacle, and
Surveillance: Understanding Lady Gaga’s ‘Paparazzi’ and “Telephone’ through Music, Image, and Movement
= IDDON, MARSHALL, 118.

17 Még akar arra is emlékezhetiink, hogy a Too Funky-klipben szintén f6lvillan az egyik alul6ltozott férfi
modell karjan egy szegecses bérpant.
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rajta hagyja a nyomat az utana kovetkezd, mar emlitett tancjeleneten is, ami tehat nem
szoros értelemben vett Ujrajatszasa valaminek (esetiinkben az Elvis-filmrészletnek),
hanem a barkacsolé (bricolage) alkotdsmodnak olyan alkalmazasa, mely gy fokozza
a nézére gyakorolt médiamasszazs intenzitasat, hogy kozben egyszerre teszi nagyon
valtozatossa, részletgazdagga a felszint, s jutalmazza meg a raismerés érzésével a pop-
kultara-torténeti emlékezettel rendelkezé befogadot.'®

Mikozben a Paparazzi-klip torténete folytatodik a Telephone-videdban, a megjeleni-
tett vilagok kozott épp ellentétes viszony van: az elsében a sztarélet csillogé diszlettere
(fénytiz6 kastély, barokk pompa, divattorténeti jelent6ségu jelmeztar), a masodikban a
bortdn és a gyorsétterem stilizalt ,,valdsaga” Az, hogy a Paparazzi topmodell holttesteit
a Telephone-ban egy ut menti vendéglé nagyon is hétkoznapi testalkatu személyek al-
kotta, megmérgezett vendégserege valtja fol, akar tarsadalomkritikai, életmodbeli vo-
natkozassal is birhat: el6bb a koplalas, utobb az egészségtelen ételek faldsanak szokasat
célba véve. Mindekozben az is igaz, hogy a Telephone-klip cstcsra jaratja a termékel-
helyezés technikajat, a Paparazzi designer ruhai és kiegészitdi helyére részben olcsd
arucikkek (kolas dobozbol késziilt hajcsavaro, cigarettabdl osszedllitott szemiiveg) ke-
riilnek. A tarsadalomkritikai ,,szolam” kiépiiléséhez hozzajarul, hogy a gyorsétterem
konyhajaban Gaga televiziés miisorok (teleshopba oltott f6z6show) beallitasait imitalva
allitja el6 a mérgez6 szendvicseket, s a tincmozdulatok technomedialisan is folerdsitett
repetitiv jellege a tomeggyartas folyamatat juttathatja esziinkbe. Az, hogy az étterem
kozonségének kiirtasa utan Gaga Beyoncé-vel és tanckarral kiegésziilve a csillagos-sa-
vos lobogd motivumaival diszitett 6ltozékben ropja és a ,,Stop calling, I dont wanna
think anymore” (,,Ne hivogass, nem akarok tobbet gondolkodni”) sorpart énekli, szin-
tén illeszkedik a kulturkritikai hangoltsaghoz. Hogy raadasul mindezt a két énekesnd
Wonder Woman és a hatvanas évekbeli hippimozgalom viseletére emlékeztetd 6ltozék-
ben teszi, sokadjara hivja fel a figyelmiinket a de- és rekontextualizalé miiveleteknek
a mainstream popban torténd atalakito, gyakran egyenesen kontrasztiv hasznalatara.

A Telephone-klip mifaji polifénidjarél szolvan nyilvan nem feledkezhetiink meg ar-
rél a filmes utalasrendszerrdl sem, amely f6ként a videé masodik felét6l er6sodik fel. Az
erészakoskodo férfin bosszut 4llé pincérnd karaktere a vele egyiitt menekiilé baratnd-
vel Ridley Scott 1991-es Thelma és Louise cimi, a ni buddy movie zsaner alapkovének
szamité alkotasabol lehet ismerds, de a ndi bosszut témajanak Tarantino-féle véltozata
is beirodik a klip targyi vilagaba, amennyiben a popdivak altal megformalt ,,bosz-
szu angyalai” a Kill Bill-b6l ismerds Pussy Wagonnal furikaznak."” A médiamitifajok

'8 Tegytik hozza, hogy a Gaga-dal zenei stilusaban éppuigy nem idézi fol Elvist, ahogy a Judas Priestet és
George Michaelt sem.

1 Tarantino korabban is kolcsonadta az auto6t forgatdshoz: Missy Elliottnak a Kill Billre tobbféle moédon
réjatsz6 I'm Really Hot cimi klipjében mar 2003-ban felbukkant. Az, hogy a Tarantino-életmtben a pa-
rédia, az imitacio, a miifaji mintdzatok egymasra irdsa és a metafiktiv eljardsok dont6 szerepet jatszanak,
aligha igényel itt bévebb bizonyitast. Legutobbi mtivében (Volt egyszer egy... Hollywood, 2019) oddig
ment, hogy a sz6 szoros értelmében ujraforgatott olyan filmjeleneteket, amelyek az altala vaszonra vitt
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kavalkadjat fokozza, hogy a video a zenés klipek, a mozifilmek és a televiziés mifajok
(a font emlitetten tul példaul a hiradds tuddsitas) elemeibdl sz6 egészen gazdag, dsz-
szességében nagyon egyedi és emlékezetes mintdzatot. Olyat, mely nem abban érdekelt,
hogy éltala valamiféle ,,szerves” kifejlés folyamata menjen végbe a karakterképzés terén.
Mert mikézben mind a Paparazzi-, mind a Telephone-klipben valamelyest érvényesiil a
torténetszertiség, amihez kellenek folismerhet6 szerepkorok, s ezek nem is hidnyoznak
egyik videobdl sem, a vizualis felszin (tal)telitése épp jelold (szerepld) és jelolt (sze-
repkor) hierarchikus, Gumbrechttel szdélva, metafizikus viszonyrendjét® mozditja ki,
amennyiben el6bbi nem oldddik 6l az utaléfunkcidban. A felszin ,kibettizése”, vagyis
a klipekben lathaté Gaga szereprepertoarjanak (jelmezeinek, kiegészit6inek, tereinek,
mozdulatainak, cselekedeteinek stb.) analizise soran ujabb és tjabb el6zmény média-
szovegek megnyilasat fedezhetjiik f6l, de ezek nem valamiféle kumulativ viszonyba ren-
dezddnek végiil, amely révén a torténetbeli szerepkor lenne dsszetettebben vagy vila-
gosabban kirajzol6dé. Egyszertibben szélva: ahhoz, hogy a vele rosszul bané partnerén
bosszut all6 n6 karaktere megteremt6djon, nem lenne 6nmagdaban sziikség egy ekko-
ra popkulturalis arzenal mozgdsitasara. A divat- és filmtorténeti ra- és ujrajatszasok
eddigiekben vazlatosan érzékeltetni probalt kavalkadja egyszerre allitja a hagyomany
megkeriilhetetlenségét, affirmalja a ,mindent megirtak mar el6ttiink” posztmodern
tapasztalatat, s reflektal arra a kulturalis allapotra, melyben aramlé médiaszovegek val-
tozékony taldlkozasi pontjanak tekinthet6 maga a befogado is.

A Lady Gaga altal 1étrehozott és folyamatosan tjragondolt multimedialis vildgban
az interrelaciok olyan hal6zata miikddik, amelyen nemcsak a hangzas és latvany, vala-
mint a felépitett (muvészi-el6adoi és kozosséget képzo) identitas belsd, onmagara visz-
szamutaté alakzatai ismerhetdk fel,! hanem az életmiibdl kifelé mutat6 kapcsolatok,

torténet idején, vagyis az 1960-as években késziiltek: Leonardo DiCaprio egyszer Steve McQueen (A
nagy szokés, 1963), maskor Burt Reynolds (F. B. I.-sorozat: All the Streets Are Silent epizdd, 1965) egykori
szerepét jatssza Ujra.

2 Az ujkori ,0nreferencia szdmara [...], mely az embert a vildgon kiviilre helyezi, a vilag elsddlegesen
[...] értelmezendd anyagi felszin. A vilagot értelmezni annyit tesz, mint tilmenni az anyagi felszinen
vagy athatolni azon, hogy jelentést (azaz valami szellemit) azonositsunk, melynek a felszinen tul vagy az
alatt kellene lennie. Egyre megszokottabba valt mindekézben, hogy a targyak (és az emberi test) vilagat
olyan felszinként képzelik el, mely mélyebb jelentéseket »fejez ki«”. Hans Ulricht GUMBRECHT, A jelenlét
eléallitdsa: Amit a jelentés nem kozvetit, ford. PALkS Gébor, Budapest, Racid, 2010, 28.

2! Lady Gaga rajongodi kozosségének tagjai a ,,Little Monster” elnevezéssel azonositodnak és azonosul-
nak. Eredete az énekes The Fame Monster (2009) cimii albumara vezethet6 vissza, amelynek dalaiban a
szornytematika valds 1ények megjelenitésével és bels6 félelmek metaforajaként is megvalosul. A rajon-
g6i koz0sség weboldala szerint Gaga 2009 nyaran kezdte hasznalni a terminust, ami egyrészt visszautal
a Bad Romance cimu dal klipjében lejtett tincmozdulatokra (karmokat imitalé kéztartas), masrészt a
rajong6i viselkedés (gesztusokban és a zenére visszhangként érkezé hanghatdsokban megnyilvanulo)
extrémitdsait is érzékeltetheti. https://ladygaga.fandom.com/wiki/Little_Monsters_(fanbase) Az el6add
kozosségimédia-bejegyzéseiben is rendszeresen él a ,,Little Monsters” megszolitassal, amikor a rajongo-
ihoz cimzi tizeneteit. Az utdbbi években a zene mellett tobbek kozott a szinmiivészet és a szépségipari
vallalkozas felé orientdlddo (és ezzel szélesebb kozonséghez eljutd) Gaga Instagram-posztjainak kisebb
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popkulturdlis utaldsok is tetten érhet6k. Amennyiben Lady Gaga videdklipjeire
koncentralunk (természetesen a filmszerepek és a szinészi munka, valamint annak
nyilvdnossagban torténé megjelenése is boviti az el6addi korpuszt), felismerhetd a
referenciakkal jatszo megoldasok sajat muveket taplalo hatasa. A befogaddkban az
ismerGsség érzetét keltd ujrajatszasok (példaul — hogy egy altalunk eddig nem em-
litettet hozzunk széba most — a Telephone-videdban a bortonbdl szabadulds pillana-
taban bemutatott Michael Jackson-tancmozdulat)* amellett, hogy hozzékapcsoljak
az el6adot és az adott produkciot mar elismert, kedvelt vagy egyszertien adott han-
gulatot és stilust kozvetitd szereplékhoz és jelenségekhez a popkulturilis szintéren, a
kontextus egyedisége, valamint a szamos asszocidciot behivo dsszefliggés-haldzat ugy
termelnek tobbletjelentéseket, hogy kozben a Lady Gagara jellemz6 karakterisztikus
vonasokkal vegyitve autonom kifejezésmodot és kérdésfeltevéseket eredményez-
nek.” Amint H. Nagy Péter irja, ,[a] Lady Gaga-jelenség tehat jelenetek komplex
rendszere (nem egymastol fiiggetlen jeleké), de ez nem jelenti azt, hogy a részelemei
ne volnanak vizsgalhatok, mindéssze azt, hogy fokozottan szamolni kell a szintek
kozti kolcsonhatasbol adédo, immanencian tuli funkciotobblettel”** Az wjrajatszas
performativ eljarasai Lady Gaga esetében popkulturalis el6zményekhez (is) kapcso-
l6dnak, az idézés technikai az életmi darabjainak épitékovei.

hényadaban, a Jazz & Piano projektet népszeriisité szévegekben keriil el a megnevezés, elsésorban
marketing célbdl, a jegyelovételek novelésére felhasznalva az inklazio és személyesség benyomasat kel-
t6 csoportnevet. (Vo. https://www.instagram.com/p/CvXMzQUszOP/, https://www.instagram.com/p/
CZcadkBPhFK/)

22 Ahogyan arra Robert Blackson ramutat, a kortdrs djrajatszasokat gyakran dsszetévesztik a velitk rokon
szimuldcidkkal, reprodukciokkal és repeticidkkal. Az Gjrajatszas a felsoroltaktol abban kiilonbozik, hogy
utat enged a transzformdacionak az emlékezésen, elméleten és torténelmen keresztiil, egyedi megvalo-
suldsokat eredményezve. (Robert BLACKSON, Once More... With Feeling: Reenactment in Contemporary
Art and Culture, Art Journal, 2007/1, 29.) Lady Gaga itt emlitett megoldésai a felelevenitésen tul tobblet-
jelentést hordozo, reflexiora késztetd, emellett 6nmagukban is jelentéses miivészi gesztusok. (V6. ,nem
minden ismétlésen alapulé mii Gjrajatszds, azonban az Gjrajatszasok valamilyen médon mindig maguk-
ba foglaljak a kritikus ismétlésnek, az ismétlésen keresztiili szubverzidnak a lehet6ségét” GApo Flora,
Az tjrajdtszdsrél: Mi az a miivészi tijrajdtszds = Re:Re. Miivészi tijrajdtszds/Az tijrajatszds miivészete,
szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023, 49.)

» [A] mavészi Gjrajatszasok nem a mult affirmativ megerdsitését jelentik, inkabb a jelen megkérddjele-
zését azaltal, hogy visszanyulnak olyan torténelmi eseményekhez, amelyek kitorolhetetlentil bevésédtek
a kollektiv emlékezetbe” Inke ARNS, A torténelem megismétli onmagdt: Az tijrajdtszds stratégidi a kortdrs
(média)miivészetben és performanszban = Re:Re, 23. (kiemelés az eredetiben)

* H. NaGY Péter, A popkultiira rétegei: Dance In The Dark = Poptechnikdk: Komplexitds a népszerti kul-
turdban, szerk. H. NAGY Péter, L. VARGA Péter, Budapest, Prae, 2022, 34.
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A nyilvanos és a magan elmosodé hatarai:
a Lana Del Rey-valtozat

Azt, hogy a re-enactment mennyire meghatdrozé technikava valt a masok mellett Lady
Gaga nevével fémjelezhetd korszakdban (is) a mainstream popzenének, Lana Del Rey
National Anthem cimi dalahoz késziilt, a slagernél kétszer hosszabb klip is bizonyit-
hatja. A zenés kisfilm nem mdsra vallalkozik, minthogy egy tjabb darabbal bévitse a
John E Kennedy elleni merénylet sokféle médiumban zajlé tjrajatszasainak sorat. De
nem csupan az Abraham Zapruder és masok altal készitett felvételek némely részleté-
nek Ujraforgatasa és kibévitése (példaul az elnokot és feleségét szallité autdban elhelye-
zett kamera kozelképei révén) torténik meg a klipben, hanem a Kennedy-hazasparhoz
kotédo egyéb archiv anyagoknak a folhasznalasa is, raadasul tgy, hogy Lana Del Rey a
nyitanyban el6bb Marylin Monroe elhiresiilt 1962-es performanszat (Happy Birthday,
Mr. President) jatssza Ujra, hogy aztan a feleség, Jacqueline Kennedy szerepét 6ltse ma-
gara, mikozben az elnokét ASAP Rocky fekete amerikai rapper alakitja.” Az tjrajatszas
persze nem puszta imitaciot jelent ebben az esetben sem, amennyiben olyan csaladi je-
lenetek is lathatoak a klipben, amelyeknek nincsen medialis elézménye a Kennedy-ar-
chivumban. Az Gjra- és az eljatszott, a valos nyomai és a fiktiv elemek hatnak egymasra,
a multat idézd, stilusukban gyakorta a maganhasznalatra késziilt felvételekre emlékez-
tetd, historizald retrdé képek® és a visszatekintés jelenéhez tartozo filmkockak véltjak
egymast. Kennedy elnok meggyilkoldsanak komponalt valtozata ellenpontjat adja az
idilli csaladi élet jeleneteinek csakugy, mint Marylin Monroe alakjanak megidézése a
nyitanyban.”

% A rapper kilétére fokozatosan deriil fény, elészor csak a nézék sorai kozott latjuk a sziluettjét, az arca
arnyékban marad, majd a kézfejét pillantjuk meg egy, a klip kés6bbi részeiben is hangsulyos gytirtvel,
amely egyarant lehet statuszszimbdlum, a hdzassag eszményének megtestesitGje, valamint a materia-
lizmus jelképe. Az arcat csak a koszontés végéhez kozeledve mutatja a kamera: a baseballsapkat visel$
és szivarozd ASAP Rocky alakja elérevetiti, hogy a Kennedy ellen végrehajtott merénylet imitaciojanal
tobbet tartogat a video.

% Aligha okozunk kiillonsebb meglepetést akkor, ha azt mondjuk, ennek a technikdnak is megvan a
maga el6zménye a Madonna-életmtiben, elég csak az 1992-es Erotica-videdklipet folidézni.

¥ Nemcsak a képi vilag altal - jollehet, a két szerepl6 egydltalan nem hasonlit a megidézett személyekre -,
hanem szovegszinten is felsejlik Kennedy és Monroe afférjanak legendéja. A sziiletésnapi dalon tdl az ame-
rikai elnoki poziciora (és a fiiggetlenség napjara) utal az emblematikus szinek megnevezése (,Red, white,
blue is in the sky” - ,,Piros, fehér, kék az égen”; a szinek a zaszl6 révén és a Kennedy-csaldd 6ltozetében
is visszakdszonnek kés6bb), mig Monroe-nak a Székék el6nyben (1953) cimt filmben jatszott szerepével
a gyémantok teremtenek kapcsolatot: amikor Lana Del Rey ezt a sort énekli: ,,do you think you’ll buy me
lots of diamonds?” (,,szerinted fogsz nekem sok gyémadntot venni?”), akkor a Monroe-film Diamonds are
a girl’s best friend (A gyémantok egy lany legjobb baratai) cimt betétdala juthat esziinkbe. A himnusznak
a szerelmi kapcsolatra vonatkoztatdsa (,,Tell me 'm your national anthem” - ,,Mondd, hogy a nemzeti
himnuszod vagyok”) jelezheti az Egyesiilt Allamokban prominens értékek, a siker és a pénz elsédlegességét
a né-férfi dinamikdban - hiszen a dalszoveg a pénz és a dics6ité ének megfeleltetésével él (,Money is the
anthem of success” - ,, A pénz a siker himnusza”). A , Take me to the Hamptons, Bugatti Veyron” (,\Vigyél
el a Hampton-vidékre egy Bugatti Veyron autéval”) sor helyszinreferencidja a két hiresség taldlkozasi pont-
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A szinészno fellépésének Ujrajatszasat mutato fekete-fehér felvételt kovetden szines-
re valt a klip, néhany pillanatig az 1963. november 22-i dallasi helyszint folvillant6 ké-
peket, majd a First Ladyt latjuk egyediil, rézsak kozott sétalva: kép- és hangsav elvalik
ekkor egymastdl, hiszen a békés jelenet kozben a merénylet utdn megrémiilt és hisztéri-
kussa valo tomegbdl érkezé sikolyokat és kidltasokat halljuk.”® A képek valtakoznak, az
érzelmek amplitudéja kileng. Elindul a National Anthem hegedtiszolama, a zenei alap
alatt pedig ttizijatékok hangja hallhato, bizarr 6sszefliggésben a fegyverropogassal, vala-
mint a julius 4-i csillogassal. A videoklip zenei betétét ugyanazon kép keretezi: visszatér
az elnokhazaspar kezeinek egymasra helyezése. ,,John” és ,,Jackie” egy kabridban iilnek,
el6bbi aranylancot, utobbi gyémantékszert visel, ezzel is a pompas életvitelt (foldi pa-
radicsomot) érzékeltetve. A férfi a n6 combjara helyezi a kezét, a n6 a férfi kezéhez ér.
A videdban mindkét felbukkanaskor éles valtas torténik, el6szor a tomeghisztéria zajai,
masodszor pedig a fegyverhang tori meg a dal, illetve a monolog folyasat.

A 16vések leadasa el6tt a Del Rey kézfejeinek oldalara irt tetovalasokra fokuszal
a kamera: a ,trust no one” felirat az Egyesiilt Allamok ,,in God we trust” (Istenben
bizunk) mottdjanak kiforditasaként értelmezhetd (egyébként kizarolag kozvetleniil a
merénylet el6tt lathaté a videdban), mely a klip tobbszintii metaforarendszere révén
ravilagit ugy az ,,amerikai dlom”, mint a politikai és emberi htiség hidbavalosagara
és az értékek illékonysagara. A baljoéslatu szavakkal szemben Del Rey bal kezén a
»paradise” (paradicsom) sz bettizhet6 ki, amely a bibliai - az elnoki beiktatas szem-
pontjabol sem jelentéktelen — vonatkozason tul az énekes albumara és a rajta szerepld
Dark Paradise cimii dalra is utal (a Born to Die cimi lemez Ujrakiadasa a Paradise
Edition, 2012). A kézfejek nemcsak szovegmegjelenitési feliiletként valnak fontossa.
A Klip egy pontjan Lana Del Rey éneklés kozben tenyerét a néz6 felé forditva felemeli
a kezét, ezzel az elnoki eskii gesztusat idézve,” mig késobb a teraszon éllva int vissza a
felé csdkot dobo parja felé, s tigy tesz, mintha a csdkot a kezével elkapna és magahoz

jaként tlnik fel, ugyanakkor egyéb narrativak elgondolasat is lehetévé teszi, esziinkbe juthat példaul E
Scott Fitzgerald A nagy Gatsby cim(i miivének Gjgazdag kozege (Long Island) - talan nem véletlen, hogy a
2013-as filmvaltozatban felcsendill egy dal (Young and Beautiful) az énekestdl -, de a Del Rey szovegeibdl
ismerds bantalmazd, idsebb, gazdag férfival folytatott viszony is. Az imént idézett versszak igy folytatodik:
,»He loves to romance em / Reckless abandon / Holdin’ me for ransom, upper echelon” (,,Szeret romanti-
kazni, / meggondolatlan fesztelenség, / valtsagdijként tart engem, / fels6osztalybeli”) A koélcs6nos kihasz-
nalast implikdlé sorok ugyanakkor azt is kétségteleniil felvillantjak, hogy az extravagans viselkedésmintak,
a birtoklasvagy és a(z) (6n)bantalmazo helyzetek mogott az érzelmek kielégiiletlensége hiizodik, ami az
»amerikai dlom” romanticizalasara és leleplezésére egyarant lehet6séget teremt.

% John E Kennedy haldlat emellett aprobb filmtechnikai megoldasok is sejtetik: a szerepl6k rézsakkal di-
szitett tortat esznek (az elnok kisldnya a klip utolsé képkockdinak egyikén elftjja a gyertyat), az ,,I need
somebody to hold me” (,,Sziikségem van valakire, aki atkarol”) sor elhangzasa kozben Lana Del Rey tekin-
tete fentrdl lefelé vandorol (v6. ,,heaven in your eyes” - ,,a szemeidben ott a mennyorszag”), mig a vide6
egy masik pontjan a nyugagyakon fekvé csalad tagjai koziil az apa csukott szemmel fekszik, a felesége meg-
simitja az arcat és le sem veszi rola a szemét, a gyerekek pedig arcukat keziikkel eltakarva hizédnak ossze.
¥ Ezt az értelmezést tdimogathatja a kdzben elhangz6 szoveg: ,,give me a standin’ ovation” (,,allva tapsold
tinneplést kérek”).
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szoritand. Nyilvanos és magan, politikai és személyes, protokolldris és érzéki folyto-
nos véltakozasa, interakcidja, sét kontamindcidja zajlik tehat a klipben.

Az archivélas aktusaval valo furcsa jatékban keveredik a boldogsag és a tragédia, a
megélt és megélni vagyott csaladi és tarsas 6rom, illetve a gazdag, reflektorfényben 1évé
élet pompas diszletei kozott leselkedé magany: mindez a néi tapasztalasra fokuszalva.
Mind a dalszéveg, mind az énekhang, mind az arcokrol késziilt kozeli felvételek — a
Kennedy életében fontos szerepet betolté né(k) esetében a mimikan keresztiil megmu-
tatkozo érzelmek vagy érzelemmentesség, a férfi esetében a né tekintetének (emlékkeé-
peinek) érvényesiilése — eldsegitik ezt. A klip utolsé6 harmadaban hallhatd, az énesné
altal irott és elmondott monoldgban egy a szerelmet a multra gondolva Gjraélé — mar
csak ugy megélni tud6 - né szavait halljuk: ,,And I remember when I met him, it was
so clear that he was the only one for me. We both knew it, right away.” (,,Es emlékszem,
amikor taldlkoztam vele, egyértelma volt, hogy 6 szamomra az egyetlen. Mindketten
tudtuk, azonnal”) A monolog illeszkedik a dalszéveghez, sét, az Gjra- vagy eljatszas
gesztusaval is rezondl — a javarészt mult idében irédott prézai rész cime I still love him
(Még mindig szeretem), ami a klipben megjelenitett multidézés hangoltsagara is ravall,
egyben a férfi karakterének értelmezéseként is olvashatd. ,He was like this hybrid, this
mix of a man who couldn’t contain himself. I always got the sense that he became torn
between being a good person and missing out on all of the opportunities that life could
offer a man as magnificent as him.” (,,Olyan volt, mint egy hibrid, keveréke egy férfinak,
aki nem tudta magit tiirtéztetni. Mindig is az volt a benyomasom, hogy 6rl6détt, j6 em-
ber legyen-e és kihagyja-e mindazt, amit az élet felajanl az olyan kaprazatos férfiaknak,
mint 6”) A kompozici6 kifutasa tehat a személyes kotédésrdl tanusagot tevo (fiktiv)
narracio (Jacqueline Kennedy szemsz6gébdl), egyben az ,,amerikai dlom” nosztalgiaja.

A mult elsajatitdsa:
a Taylor Swift-vdltozat

Taylor Swift esetében néhany korai példatol’ eltekintve a fontebb targyalt palyatar-
sakhoz képest joval visszafogottabban érvényesiil a popkulturdlis hagyomanyban
tollelhetd identitasmintdk, imazsok, alarcok athelyezé fel6ltése,”” az Gjrajatszas kii-
lonféle variacioi (idézés, alteracio, adaptacio, repeticid stb.) sokkal inkabb a sajat

% A Ride ciml Lana Del Rey-dalhoz késziilt klipnek az elején szintén szerepet kap egy 6nallé minek is
tekinthet bevezetd.

31 Egyet emlitve most ezek koziil: a 2006-os debiitalé lemez nyitédalaban megszolitottként és zenei-
kulturélis tampontként azonosithaté Tim McGraw countryénekes nevének elhangzasa/eléneklése zenei
identitdst épité és a dalokat a country hagyomanyhoz képest poziciondld elem.

32 Természetesen nem utaldsmentes Gvezet Taylor Swift dalszovegkorpusza, intertextualis kapcsolatokat
azonban dont6en irodalmi mtivekkel épit ki. A happiness cim( dal (evermore, 2021) példaul A nagy
Gatsbyt, a Wonderland (1989, 2014) az Alice Csodaorszdgbant idézi.
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életmi bels6 elemeinek dinamizaldsara és 6nmitologidva névesztésére irdnyulnak.
A videoklipek szcenikaja mellett a dalszévegek latvannyal 6sszefliggd jelentésessége,
avidedkban (fiktiv) szerepl6ként megjelend, ugyanakkor a biografikus beazonositha-
tosaggal kecsegtetd és az albumok borit6jardl ismerds dalszerzo-énekes Taylor Swift
karaktere, arc(ulat)a egyarant hozzajarul az adott zenei munka komplexitasahoz.
Emellett nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt a jelenlétet és hatast gy a popkultu-
ra, mint az ahhoz csatlakozd kiilonféle nyilvanossagok (kozélet, gazdasag, mitivésze-
ti élet, akadémiai kozeg, online és offline rajongéi kozosségek stb.) médiumaiban,
amelyre ingamozgas jellemz6 (Taylor Swift hat a kiilvilagra és a kiilvildg hat Taylor
Swiftre), igy béviil az életmi(részek), valamint az értelmezési lehetdségek és a meg-
kozelitések modok tarhaza.”> Mindez felfejthet6 az el6add Speak Now cimt 2010-es
albumadnak egyik uj videoklipjét megvizsgalva. Swift dalainak tulajdonjogait 2019-
ben megvasarolta az a Scooter Braun, akihez az énekes-dalszerz6 kiilonb6zé okok
miatt nem szerette volna a nevét kapcsolni. Igy megkezdte korabbi, a Big Machine
Records lemezkiadénal kozreadott albumainak ujrafelvételét (Taylors Version ,,mar-
kajelzéssel”), ezuttal néhany fiokban maradt dallal bévitve azokat. Természetesen az

3 Az eléadd és a zenét hallgatok kozossége kozotti oda-visszahaté mozgasra példaként szolgdl a
Midnights cimii album (2022) egyik dala. A lemez megjelenése kapcsan egyfajta tovabbépiilés figyelhetd
meg: a 2022. oktdber 21-én éjfélkor 13 dallal kozzétett album 22-én hajnal haromkor tovabbi 7 dallal
béviilt (3am Edition). 2023. majus 26-4n pedig tovabbi zeneszamok keriiltek a lemezre (Til Dawn
Edition): Hits Different, Snow On The Beach (feat. More Lana Del Ray), Karma (feat. Ice Spice). A Lana
Del Rey-jel kozos produkeidé ugyancsak egy Ujrajatszds, alteracié eredménye: a rajong6i visszajelzések
arrol tanuskodtak, hogy a hallgatdk kevesellték az egytittmiikodésben résztvevé énekes jelenlétét (elss-
sorban a hangjat, producerként ugyanis jelentés szerepet vallalt), igy Ujravették a dalt, ezuttal valtoz-
az outro is modosult (Swift helyett Del Rey hangjat hallhatjuk utoljara). A You're On Your Own, Kid
cimi dal (a Midnights negyedik dala) esetében is ingamozgasrol, a kozosség és az énekes parbeszédérdl,
Ujrajatszasrol szamolhatunk be, ugyanakkor az el6z6tdl eltéré médon. A szoveg egy sorét (,So make
the friendship bracelets” - ,,Szoval készitsd el a baratsagkarkotSket”) a rajongdi kozosség utasitasként
értelmezte: az Eras Tour koncertjein — Swift 2023-ban és 2024-ben zajld, bevételi rekordokat donté vilag-
koriili turnéjan, amely minden eddigi korszakat magaba foglalja — bevett gyakorlattd valt a sokszor dal-
cimeket vagy szovegrészeket gyongyok formajaban megjelenité ékszerek csereberéje, amely a zenében
osztozas megélésének, a rajongdi kozosség kapcesolati héldja erdsitésének, a dalok mar-mar igeként vald
terjesztésének gyakorlataként valik olvashatdva. A kézzel készitett karkot6kkel szimbolikusan egy-egy
darabot adnak magukbdl a koncertre latogatok egymasnak, akik maguk a ,,Swiftie” kozosség sejtjeiként
tlinnek fel. Ez az idézésgyakorlat a turnérol késziilt filmben is visszakoszon: a stablistan szerepld nevek
a baratsagkarkotdk vizudlis jellemz6it viselik magukon, a nevek mogotti személyeket igy a kozosség
tagjaiként, a produkci6 1étrejottéhez elengedhetetleniil szitkséges lancszemekként megjelenitve. A You're
On Your Own, Kid a koncertfilmben a ,,meglepetésdalok” kozott, az akusztikus szekcidban hangzik fel
- nem szerepel az eredeti setlistben —, mely valasztas erdsiti a kdzosségiséget hangsulyozé koncepciot,
amennyiben a rajongok dltal viselt baratsagkarkotk a dalszoveg aftéle targyiasuldsaként is érthetévé
valnak. Az idézés tehat ingamozgast kovet, és nemcsak szovegszintdi, hanem materidlis vonatkozassal
valik jellegzetessé. A részvételiséghez az is hozzajarul, hogy a stablista mellett a rajongokrol késziilt fel-
vételek montazsa is helyet kapott a koncertfilm végén, az Gjrajatszas a reprezentaciot megtestesiiléssé
alakitja, az emlékezet pedig folyamatosan atstrukturalodik. (V6. ArNs, 41.)
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yjra feljatszott albumok nem puszta megismétlései az eredetieknek: példaul a 1989
cimi lemez Style ciml daldban mas hangzasa van a gitarnak, vagy a Red cimi al-
bumhoz elkésziilt az All Too Well tizperces valtozata.** A mar emlitett Speak Now uj
verzidja 2023. julius 7-én jelent meg hat 1j dallal (ezek a From the Vault, azaz ,,a bar-
langbol” cimkiegészitéssel talalhatok meg a dallistaban). Az ekkor napvilagra keriilt
dalok kozott szerepel az I Can See You (Latlak), amelyhez egy Swift altal rendezett, az
Eras Tour kansasi allomasdn bemutatott videdklip késziilt.

»Amiota elkezdtem az albumaim ujrafelvételét, el akartam mondani egy torténe-
tet vizudlis eszkozokkel, amely szimbolikusan megjeleniti, hogyan segitettetek visz-
szaszerezni a zenémet” — igy vezette fel Taylor Swift az I Can See You videodjanak
vilagpremierjét Kansas City-ben az Eras Tour keretein beliil. Ez az oninterpretacio
Osszekapcsolddik azzal a kozosségimédia-trenddel, hogy a rajongdi/értelmezéi ko-
z0sség tagjai Swift (rendez6i) munkaiban (dalszévegeiben és rezdiiléseiben) karrier-
jének konfliktushelyzeteit, valamint a visszaszerzés (reclamation) gesztusait és narra-
tivajat vélik felfedezni*> Mindazonaltal az életrajzi (és zenetorténeti-popkulturalis)
vonatkozas is relevanciaval birhat a videdkliphez kozelités soran: ennyiben az I Can
See You harom (a Mission: Impossible filmsorozatbol ismert Ethan Hunt képességeivel
biro) ,titkosiigynok” szerepldje (Joey King, Taylor Lautner és Presley Cash alakita-
saban) a rajong6i kozosségre utalhat, amelynek tdmogatasat észreveszi és értékeli az
el6ado - a ,,szoktetéstorténet” részletei ugyanakkor ezen a megfeleltetésen tulmutaté
olvasatoknak is teret engednek.

3 A Taylor’s Version kiadasokat értelmezhetjiik Gjrajatszasként, amennyiben a felvételek kontextusa mi-
att Gjraértékel6dnek a dalszovegek, a zenei felépités, a zenegyartas koriilményei, a hallgato6i viszonyok
(példaul a korabbi zenei élmények tjraélése), ahogyan a dalszerz6 életének periddusai és résztvevdi is. A
béviilt dallista (fiokbol elékertilt dalok) és a kisebb-nagyobb valtoztatasok a multat felhasznalva lehet6vé
teszik annak Gjboli felépitését és megélését, illetve felvetik a kérdést, hogy a mult, amellyel interakcio-
ba 1épiink, és amelyet interpretaci6 ala vonunk, kinek a multja. (BLackson, 31.) Gado Flora Rebecca
Schneiderre hivatkozva megjegyzi, hogy ,,az Gjrajatszasok egyszerre mozognak visszafelé (mert a maltat
ismétlik) és el6re (mivel Ujra megismételhetd lehet az egész jovében)” (GADO, 59.) Swift Gjrafelvételei
igazoljak ezt a megallapitast: a mult sajatta tehetd, Gjraélhetd az adott perspektivabdl, ez pedig el6ird-
nyozza, hogy a jelen a jov6ben is alakithatd lesz, valtoztatédsra barmikor lehetdség nyilik. A dalokat pedig
szerethettiik régen, most és a jovében is megallas nélkiil hallgathatjuk. A jelentésiik és jelent6ségiik
maradando, ugyanakkor mindig kaphatunk a zenétél valami djat.

3 A visszaszerzés-narrativak kozott emlithetiink olyan kisebbségi csoportokhoz tartozé jelenségeket,
mint a dekolonizacio, a szinesbériiek jogainak érvényre juttatasa, a szexualitas megélésének lehetdségei,
a néi egyenjogusag vagy a test feletti onrendelkezés kérdése. A You Need To Calm Down cimii dalhoz
késziilt videdklip eklatans példdja a reprezentativitdsra torekvésnek, az alakok kozott kiillonb6zé nemd,
valasztasokat megel6zéen kozreadott kisfilm utolsé képkockdja egy peticié aldirdsara buzdit, igy dek-
laraltan politikai allasfoglalast tesz: ,Let’s show our pride by demanding that, on a national level, our
laws truly treat all of our citizens equally” (,,Mutassuk meg a biiszkeségiinket azt kovetelve, hogy nem-
zeti szinten a torvényeink valoban minden 4llampolgarunkat egyenld banasmodban részesitsenek”) A
reprezentaci6 és politikai korrektség fontos szempontoknak téinnek tobb mainstream eléadé vizualis
apparatusanak osszeallitasakor.
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A turné 2023-ban adott koncertjein (mdrcius 17-t6] november 26-ig Eszak- és Dél-
Amerika varosaiban zajlottak a fellépések) két alkalommal lehetett a kdzonség tantja
klippremiernek,”® amelyek marketingstratégiai és jelentésteremt6 szempontbol egy-
arant fontos adalékai voltak a koncertsorozatnak. A 2024-ben folytatédd turné olyan
kurrens jelenségekre rezonal, iranyokhoz csatlakozik és trendeket alakit, mint a mar
emlitett visszaszerzés torekvése: az albumok mellett az identitas(darabok) ujboli bir-
tokbavételét, ujraértékelését, rekontextualizalasat és Uj élmények hozzajuk rendelését
célozza Swift eddigi legnagyobb méreteket 6lté produkcidja.’” Két klip keriilt nyilva-
nossagra a turné 2023-as iddszakaban, a Karma (feat. Ice Spice) és az I Can See You
cimi dalokhoz késziilt videok. Utdbbi 2023. julius 7-én debiitalt, egy napon a Speak
Now cimi album ujrakiadasaval (Taylors Version).

A Kklip nyitoképén egy fehér furgont latunk, valamint az {igynokfilmekbdl ismerds
(betti)tipusu feliratot: ,, July 9th 1:58” Majdnem hajnali két 6ra van, amely az el6adé dal-
szovegeinek gyakori id6vonatkozasa,® igy amellett, hogy egyfajta motivumként szol-
gal, amely 0sszekoti az I Can See You-t mas Swift-dalokkal, a két perces id6keret, amig
egészet nem {it az ora, jelentésessé valhat ebben a torténetben. Ha pontosan két percet
eléretekeriink a videdban, a két ,,betorét’, Joey King és Taylor Lautner alakjat latjuk,
amint mar kozel jarnak a célhoz. Bejutottak az épiiletbe, ugyanakkor egyikiik befelé,
a masikuk pedig abba az iranyba néz, ahonnan jottek, felvetve a kiizdelem folytatasa-
nak lehetdségeit, a kudarc és a siker opciéit. Emellett a képkockak valtakozasa (a vide6
nem ,one-shot” technikaval késziilt) az id6 megnyulasat is megengedi, igy az 5 perc 6
masodperces klipben latottak értelmezhet6k egy két perc leforgasa alatt megvalosulo
eseménylancolatként, vagyis a zdarlat egyfajta beteljesiilést jelképezhet: ismét a fehér
furgon tlinik fel, de parkold autd helyett tavolodé fényszdérokat latunk.*

Mig a torténet vazat egy klasszikus szoktetés 1épései adjak, vagyis a harom
mar emlitett szerepld probalja kiszabaditani a Speak Now korszaknak megfelel6en

% V6. https://www.instagram.com/p/CswIGoqOR1m/?img_index=3;
https://www.instagram.com/p/CublIwiOue3l/?img_index=1

%7 Az Eras Tour 6t kontinensen ativeld, 150-nél is tobb koncertjének bevételét 4,1 milliard dollarra becsii-
lik, 42 olyan orszag létezik a foldkerekségen, amelynek az éves gazdasagi teljesitménye nem éri el ezt az
Osszeget. Megan McCLUSKEY, The Numbers (Taylor Version), Time, 15 December 2023., 48.

38 Csak a Speak Now albumrdl: ,,And I remember that fight, 2:30 a.m” (,,Emlékszem arra a harcra, 2:30”)
(Mine); ,The lingering question kept me up, 2 a.m., who do you love?” (,,A haboz6 kérdés ébren tartott,
2 Ora, kit szeretsz?”) (Enchanted); ,,] still remember the look on your face, lit through the darkness at
1:58” (,Még mindig emlékszem a tekintetedre, keresztiilragyogott a sotéten 1:58-kor”) (Last Kiss). Talan
azt sem érdektelen megemliteni, hogy az Eras Tour kezdetén a néz6k egy hatalmas orat latnak a stadion
kivetit6jén, visszaszamlalast éjfélig, korilbelil kett6 percben.

¥ Nem elhanyagolhato a fényekkel valo jaték: a jarmi el6tt az utcai lampak kékre festik az utat, mig a
kapura emlékeztetd, ezzel az dthaladdst, belépést szimbolizalo kijarat folott egy jelzétablat pillanthatunk
meg. A voros kor szamos tabla sajatossaga, igy nem tiinik kiilondsnek a varosi kornyezetben, mindad-
dig, amig el nem olvassuk a feliratot: 17-9” / 8.9 tv. A ,kédot”, vagyis ,,Easter egg”-et (rejtett utalast) nem
volt nehéz megfejteni: Swift 1989 cimt albumara lehetett szamitani a Taylor’s Version-sorozat kovetkez
darabjaként, amelynek vizudljaban a kék szin domindl. A sorban valdban ez az tjrafelvétel kovetkezett.
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o6ltozott, egy muzeum alagsoraban szétbe zart Swiftet, addig a dal cime is folyamato-
san Ujrakontextualizalédik. A dalszoveg az akciofilmes jelenetekkel szemben egy (rej-
tett) vonzalom elmondasa. Ugyanakkor a feltételes mod hasznalataval bizonytalanna
valik, hogy a kiszemelt megszolitasa (,,You brush past me in the hallway / and you
don’t think I, I, I can see ya do ya?” — ,,Elsuhansz mellettem a folyosén, és nem gon-
dolod, hogy én, én, én latlak téged, ugye?”) egy parbeszéd elhangzé része, vagy csak
fejben lejatszott szcenarid. Utobbit erésiti az is, hogy az ,.én” sz6 a dal tobb pontjan,
olykor halmozva hallhat6,* ezzel az egyéni megélésre, a fantazialé gondolataira terel-
ve a figyelmet. A sz6veg mégis fenntartja annak a lehetdségét is, hogy a fent idézett
kérdést az alany bels6 bizonytalansagaként vagy lathatatlansagaként érzékeljiik a tar-
sasagi kozegben. A refrént megel6z6 sorokban kérdések kovetkeznek, amelyek kozott
a (potencialis) part kiviilrél figyelok tekintetére torténik utalds, amely az ismertség
miatt a paparazzok leskelddésére, illetve akar altalanosabban a voyeur-attitidre en-
ged kovetkeztetni, egy tekintetre, amelyre apellalni kell (,What would you do, if they
never found us out?” - ,Mit tennél, ha sosem taldlnanak rank?”). A viszony feltéte-
lességét, miszerint az pusztan vagy, képzelet, a refrén utolso sorai erdsitik meg igazan
(,What would you do? Baby if you only knew / that I can see you” - ,,Mit csinalnal,
ha tudnad, hogy latlak”), a ,,can” és a ,,could” segédigék varidlasaval viszont ismét
elmosodik a hatar fikcio és realitas kozott. Ha visszatériink az el6ado-rajongoi kozos-
ség dinamikahoz mint allegériahoz, ugy a lathatdsag kérdése a projektek, hatteritk
és részleteik felfedéséhez kapcsolodik: a megszolitottak ennyiben a zenét hallgatok,
akik csak a rejtett tobblet meglétérdl tudhatnak, viszont biztositékot kapnak arrdl
is, hogy bdviilni fog a Swift-korpusz. (,You won't believe half the things I see inside
my head / Wait ‘til you see half the things that haven’t happened, yet” - ,,A felét sem
hinnéd el annak, ami a fejemben van, vérj, amig a felét meglatod annak, ami még meg
sem tortént”.) Annal is inkdbb, mert a kapcsolddé sorok a klipben a ,,Taylor-verziok”
szemrevételezése kozben hangzik el (mint késébb kitériink ra, az el6ado altal viselt
tellép6éruhak mellett haladnak el a megmentésére igyekvé szereplok).

A megfigyelés és megfigyelve levés a videdban is folyamatosan hangsulyozott:
Taylor Swift arcat, arcanak részletét vagy teljes testét latjuk a helysziniil szolgalé épii-
let térfigyel6 kamerdira csatlakoztatott monitorokon. A Presley Cash altal alakitott

“ A Speak Now album els6 dala, a Mine intréjanak vokalis feliitése idézédik meg az I Can See You nyitanya-
ban. Noha a From the Vault-dal indie rock karaktere némileg eliit a Speak Now-korszak country pop hang-
z4satdl, van egy olyan része (egész pontosan az ,,I could see you in your suit and your necktie” [,,Lathattalak
az oltonyodben és a nyakkendédben?]) sorral kezd6dé versszak alatt hallhatd zenei kiséret), amikor a
tempo lelassul, s a dal 4tvélt a korabbi éra stilusara. A klip ugy reflektal erre a valtdsra, hogy a torténetben
ekkor érik el a szabaditok Swift bortonét — ami érthetd ugy, hogy a jelen és a mult ekkor taldlkozik. A képi
és a zenei sav Osszjatékanak az lesz a hatdsa, hogy mikozben folismerjiitk a mult beirddasat a jelenbe, akoz-
ben nem sziinik az az érzésiink, hogy mégiscsak valami Gjat hallunk és latunk. S ehhez az énekesné teste
is hozzdjarul: azzal, hogy ruhdja, csizmdja, frizurdja és a bal karjan viselt hosszu felirat a 13 évvel korabbi
onmagat idézi vissza, jéforman eléirja az 9sszehasonlitis miiveletét, s azt, hogy reflektaltta tegyiik, hogy
itt mar egy szépségében kiteljesedett nét latunk, s nem egy a tinédzserkort épp maga mogott hagyo lanyt.
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informatikus, aki a furgonban probalja iranyitasa ala vonni a védelmi rendszert, nem-
csak a behatolashoz fontos paramétereket latja maga el6tt, hanem Swift szajat éneklés
kozben, a jellegzetes piros ruzzsal, amely kontrasztot képez a kékes-zoldes fényekkel.
(Késébb a lanyt is latjuk, amint a képernyodkre szegezddik a tekintete, valamint Swiftet,
amint a kamerdba néz - egy bedllitdsban tobb képernyén jelenik meg egyszerre, igy
mi dontiink, melyik alakra pillantunk, hiszen egyszerre nem tudja pontosan befogni
szemiink a duplikdcidkat.) A mentésre igyekvd néi igynokot (Joey King) sem kerdili
el a kamera, raszegez6dik a lencse, amelyet tarsa figyelemmel kovet, vele egytitt pedig
a klip néz6i. Az arca lila fényben valik jol kivehetévé, egy kisebb elektromos iités utan
(mely értelmezhetd utalasként az Electric Touch cimd, a Fall Out Boy nevii egyiittessel
kozos dalra a lemez From the Vault szekcidjabdl) tarsa intézkedik a hattérben, kinyitja a
levendula szint fénnyel szegélyezett ajtot, ezzel el6térbe allitva a Speak Now szinvilagat.

A muazeumban minden termet 1épésrdl 1épésre ismerhetiink meg King karakterét
kovetve: el6szor egy szintén lila fényti lézer akadalyon kell athaladnia (amelyet puder-
porral tesz szabad szemmel is lathatdvd), majd egy kiallitotérbe érkezik — a lampak
fokozatosan, egymas utdn kapcsolodnak fel a zene ritmusara. Ezen a ponton csat-
lakozik a lanyhoz tarsa, Taylor Lautner megformaldsaban.* King megjelenése szin-
te provokalja az Ujrajatszast: a terem, ahova megérkezett, egy muzeumi kiallitétér,
Swift korszakainak és (identitds)véltozatainak archivuma. Uveg mogé zart ruhédkat
latunk, amelyeket az el6ad6 korabban hordott, vagy amelyek hozza kapcsolodnak.
Igy keriilhet el6 az a jelmez, amit éppen King viselt ropke 14 évvel ezel6tt, amikor a
Mean cimii dal videoklipjében szerepelt. A ruha mellett a vitrinben egy foté taldlhatod
kett6jiikrdl, ezzel pedig az Gjrajatszas két valtozata keriil parbeszédbe: a(z) (6n)mito-
légia elemeként, ereklyeként bemutatott targy a régi-uj dalhoz forgatott I Can See You
kontextusaban a lemez jelentdségére helyezi a hangsulyt, mig a k6zos kép személyes
emlékeket idézhet fel (King szdmara a forgatasrol, a néz6 szamara a videokliprol).
A King-Lautner paros hamarosan verekedésbe keveredik a termet 6rzékkel, mely
soran a lany egy olyan bendzsot hasznal fegyverként, amelyen Swift jatszott a Speak
Now korszakbdl szarmazd Mean klipjében, ezzel egyszerre folidézve azt az idészakot
és megvaltoztatva a hangszer funkciojat.

1 Nem jelentéktelen életrajzi, popkulturalis és zenetorténeti vonatkozas, hogy az el6ado és a szinész a
lemez eredeti megjelenésének idészakaban egy part alkottak. Swift tobb helyen is nyilatkozott arrol,
példaul a klip megosztasanak estjén, hogy Lautner pozitiv hatassal volt ra a dalszerzés soran. Fontos
popkulturalis mozzanat kettejiik jelenléte a 2009-es MTV VMA dijatadon, amelyrdl Swift még a Time
Magazinnak adott ,,Az év embere” interjuban is megemlékezett, 2023 decemberében. (Sam LANSKY, The
Poet Laureate of Pop Culture, Time, 25 December 2023, 50.) A legjobb videdklipért jaré dij atvételekor
Kanye West felszaladt a szinpadra, és megszakitotta az énekesné koszonébeszédét. A dijat egyébként
Lautner nyujtotta at az akkor 19 éves Swiftnek, kettejiik kozott a maganéleti szalak mellett munkakap-
csolat is volt, a Valentin nap cimi filmben kozépiskolai part alakitottak. Lautner a film egy pontjan
bemutat egy hatraszaltot, amelyet a mar emlitett 2023-as kansasi koncerten ujbdl ,.eljatszott”, amikor
felhivtak a szinpadra a klip levetitése utdn. Azokban a pillanatokban mindez stritve jelent meg a nézék
elétt, akik tisztaban voltak az asszocidciokkal.
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Az tiveg mogott szemlélhet6 ruhak egy kidllitas benyomasat keltik. Steril kornye-
zetben is szubjektiv toltetet kapnak, annal is inkdbb, mert bezartsaguk Swiftét idézi.
A Klip kedvéért 6sszegytjtott ruhdk ujrahasznositasa torténik az Eras Tour egyik ko-
reografidjaban és diszletében, a Look What You Made Me Do megoldasaiban:** az én
yjraértelmezését, Ujraalkotasat implikalé dal* vizualis 6sszképéhez az I Can See You-
Kklip vitrinjeit hasznaljak, ezattal nem prébababdk, hanem a turné tancosai prezental-
jak a Swift-gardrébot. (Mire véget ér a dal, az énekes koriil tolonganak, vagyis a turné
szabadjara engedi a kiilonbo6z6 alternativakat.) A Reputation (2017) cim@ albumrdl
szarmazo6 Look What You Made Me Do-hoz szintén késziilt klip, amelyben a Taylor-vél-
tozatokat, a korszakok emblematikus ruhdit maga Swift huzza fel ismét, a filmtechnika
pedig lehet6vé teszi, hogy az alakok (szerepldk) sorfalat alljanak, sét, (6nironikus) par-
beszédet folytassanak. Az Eras Tour vonatozasaban lényeges megemliteni azt a rajongoi
szokast, amely ugyancsak tjrajatssza ezeket az emblematikus 6ltozékeket:* a koncertre
latogatok gyakran bujnak Taylor Swift valamely korszakat idéz6 ruhadarabokba, igy az
el6ado tekintete fellépés kozben 6nmaga imitdcidiba titkozik. Az Gjrajatszas kiinduld-
pontja feldl elbizonytalanitanak azok a tarlatok, amelyek Taylor Swift személyes targya-
inak, 6ltozékeinek, ékszereinek bemutatdsat tiizik ki célul, hiszen mikézben megidézik
a klipeket, a klipek azok, amelyek hasznaljak a mizeumi teret, az ahhoz ill6 kellékeket
és reprezentacios technikakat.*

Taylor Swiftrdl és a fogva tartasara létrehozott oriasi (de nem bombabiztos) széf
részleteir6l az akcidval parhuzamosan latunk jeleneteket. A bekamerazott cella falat
strigulak boritjak, azt viszont nem teszi egyértelmiivé a klip, hogy miként is értelmez-
ziik 6ket: egyarant gondolhatunk a napok visszaszamldlasara az album megjelenéséig,

2 Arrol se szabad megfeledkezni, hogy ,,[h]a egy dalbol klip késziil, akkor tjabb intermedialis valtason
megy keresztiil, a hang fel fogja idézni a vizualis anyag szegmenseit, és forditva” (H. NaGy, 45.)

# ,I'm sorry / But the old Taylor can’t come to the phone right now / Why? Oh, ‘cause she’s dead” (,,Saj-
nélom, / de a régi Taylor most nem tud a telefonhoz jénni. / Miért? O, mert halott.”)

* Az Eras Tourt 6vezd kozosségi (média)kommunikacio kiilonboz6 trendek, ritusok elterjedéséhez ve-
zet. A dalok elhangzasakor a tomeg egyszerre skandal bizonyos sorokat, megjegyzéseket, amit a mo-
ziban is reprodukélnak (de arra is volt példa, hogy nem a stadionban 1év$ néz8ket, hanem a szinpadi
tancosokat masoltak le a vaszon el6tt; errél késdbb részletesen irunk). A koncerten késziilt videdk pél-
daul a TikTok feliiletén, vagy a koncertfilm a mozikban a jelenlét illizidjat, a tapasztalatban részesiilést,
emlékszimulaciot eredményezhet. Ahogy arra a Walter Benjamint kommentalé Kulcsar-Szabd Zoltan
figyelmeztet: ,,az aura mint »egyszeri felsejlése (Erscheinung) valami tavolinak« [...] egyéltaldn nem az
egyszeri pillanat felfokozott jelenlétét, érzéki kozvetlenségét hivatott jelolni. A dolog majdhogynem ép-
pen ellenkez6leg all: az aura reprodukcid altali — 4m egyben tarsadalmilag meghatarozott! — »szertefosz-
ldsa« (Verfall) az, ami eleget tesz vagy éppen kivaltja a tomegek »szenvedélyes 6hajat« az irant, hogy »a
dolgok térben és emberileg is kozelebb keriiljenek hozza«”. KuLcsAR-SzABO Zoltan, Szérakozott tome-
gek: Kozelitések a tomegkultiira fogalmdhoz, Tiszataj, 2012/7, 68. (kiemelés az eredetiben) Az a koncertre
latogato, aki medidlis kozvetitéssel mar latta az el6adast, egyszerre részesiil az ismerdésség (megnyugtato)
és a kiillonboz6ség (borzongatd) bizonyos aranyu hatdsaiban.

* Lasd példaul a Taylor Swift: Storyteller cim tarlatot a New York-i Museum of Arts and Designban,
https://madmuseum.org/exhibition/taylor-swift-storyteller
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a Speak Now mesterszalagjanak Scooter Braun altali megvasarlasa és a Taylor’s Version
kiadasa (vagyis a visszaszerzés) kozott eltelt idore, vagy épp a rajongok szamontarta-
sara. Utobbi olvasatot erdsiti, hogy a megjelenésében a Speak Now-korszakot felidézé
Swift karjan egy szovegrészlet olvashaté a Long Live cimii dalbdl: ,,I had the time of
my life fighting dragons with you” (,,Eletem legjobb élménye volt sirkdnyok ellen har-
colni veled/veletek”)* Az énekes bérén nem ez az egyediili testfestés, a jobb kézfején
megjelenik a 13-as szam (szintén kék szinnel), amely a sziiletési ddtumatol eredeztethe-
t0 szerencseszama, valamint a rajongok éltal sokszor megidézett szimbolum.*” Swift a
Fearless cimt album megjelenését kévetd turnén kezdte hasznalni a jelolést, s a gyorsan
kozosségivé avanzsalddott gyakorlat szembetiinik az I Can See You képi vilagaban is, és
talan az sem véletlen, hogy az Eras Tour 13. dllomasan debiitélt a klip. A cella rendkiviil
szegényes berendezésti, mindossze egy kék drapériaval letakart festmény fiigg a falon
(kozben a kovetkezd szavak hangzanak fel: ,,I see inside my head”, utalva arra, hogy
bizonyos ideig ez a projekt ismeretlen volt a szélesebb kozonség eldtt). A fesziiltséget
fokozza, hogy a kép felfedése el6tt a kiallitotérrdl és a furgon belsejébol kapunk snit-
teket, latjuk Swiftet, hattal a kameranak, amint a takarékend6hoz nyul, hogy lerantsa
a ,titokrdl” a leplet. Néhany akcidra 6sszpontosité képkocka utan dertil ki, mit rejtett:
Swift ellép a kép eldl, igy csak az uj albumboritdt veszi a kamera.*® A gondolati sikrol (a
széf jelolheti az agyi tevékenységet, vagy a ,,barlangot”, ahonnan elékeriilnek a fiokban
maradt dalok) valdsagga valt a Speak Now (Taylor’s Version); s ekozben az énekesnd
egyszerre lesz ereddje (metonimidja) az albumnak és a lemezboritd valds testi valtoza-
ta, mig kiszabadulasanak torténete a Taylors Version megsziiletésének allegoridjaként
értelmezhetd.

A muzeum biztonsagi dreinek latvanyos drtalmatlanna tétele kozben Swift ha-
sonldan latvanyosan unatkozik a szlik helyiségben,* mignem a King és Lautner al-
tal formalt szerepl6k meg nem érkeznek a széf elé. A terem folotti kupola, és a széf
ajtajanak formaja hasonlit egymasra, kapcsolddva a megfigyelés és megfigyeltség
témaihoz. A szoktetésre specializalodott csapat gyakorlott mozdulatokkal intézi el
az ajto kinyitasat, hogy Swift kéken pulzal6 fények kiséretében, kezében a képpel ki-
léphessen a bezartsagbol. Az akcidfilmek egy masik miifaji kliséje 1ép jatékba, amint
a harom karakter lassitott felvételen menekiil a széf ajtajanak erészakos megbontasa

6 A dal réadasul felcsendiil az élmény kozosségi jellegét hangstlyozo Taylor Swift: The Eras Tour cimi
koncertfilmben a stablista alatt, kiemelve a koncert pillanatainak sokak szaimara maradandé emlékké
valasat.

¥ Taylor Swift ésa 13-as szam Osszefiiggéseihezlasd Joyann JEFFREY, MC SUHOCKI, Ariana BROCKINGTON,
Taylor Swift Wins Her 13th Grammy: ‘My Lucky Number’, Today, 5 February 2024. https://www.today.
com/popculture/music/taylor-swift-number-13-rcnal29522

8 A portré bevett gyakorlat az albumboritok esetében, amely kétségkiviil erdsiti a referencialitast, el6segiti
a maganéletbdl inspiralodas feltételezését. A klipben Swift arcképe arany keretezést kap, ezzel az (6n)arc-
kép képzdmivészeti hagyomanyahoz kapcsolva azt.

¥ Az 6t tdmado szintén a 1989-ra utalhat, amely Swift 6todik lemeze volt.
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elinditotta robbandssorozat el6l.*” A vitrinek 0sszetornek, a szilankok szillnak, igy
viszont a mogottiik 1évé ruhak, identitdsdarabok, Taylor-valtozatok is szabadok lesz-
nek, a Speak Now-korszak zenéjével és zenei karakterével egytitt. Az immar szabad
Swift (mindennek megtestesitdjeként) azonban ijedten tekint vissza: a mult kiszaba-
ditdsa ugyanis nem jelentheti annak problématlan visszahozatalat. Nincs tokéletes
rekonstrukcid, s6t, a re-enactment az albumok esetében bizonyos értelemben kitorli
az eredeti verzidkat — a Taylor’s Version az eredeti helyébe lép.

Szerepcsere és az ujrajdtszds mint potlék:
rajongéi valtozatok

A lathatésag a kortars vildg fontos aspektusanak tekinthet6: a nyilvanossag szin-
tereinek szerepléi kiilonféle célcsoportokat eltéré mddon és platformokon tudnak
megszolitani. A felgyorsult médiakornyezetben egyfel6l magatol értet6dd a befoga-
dé azonnali elérésének lehetdsége, masfeldl a tartalomfogyasztas és -gyartas szoros
kapcsolata és platformjainak béviilése. Ez utdbbiak koziil napjainkban a legnagyobb
népszerliséggel a TikTok rendelkezik. A TikTok a befogaddnak, aki egyben tartalom-
gyarto is, olyan eszkoztarat ad a kezébe, amely a videds és zenei tartalmak mindsé-
gét és lehetdségeit jelentGsen atszabja. A néhany masodperces videokon kiviil képek,
képgalériaba 0sszeallitott szekvenciak is posztolhatok, sét, mar akar 10 perces hosz-
szusagu mozgoképes tartalmat is el6 lehet dllitani ezen a kdzosségimédia-platformon.
A maig foéként a legfiatalabbak feliileteként szamon tartott TikTok' a zenei rajon-
goi kozosségeknek olyan medidlis ,,szinteret” biztosit, ahol egy-egy dal, zenerészlet
trenddé valhat, amelyhez raadasul egyedi, kreativ tancmozdulatok kapcsolédhatnak.

Taylor Swift rajongoi is eldszeretettel hasznaltak a TikTokot egészen 2024. februar
1-ig, amikor is lemezkiaddja, a Universal Music Group, mivel szerzéi jogi (s persze leg-
inkabb anyagi) kérdésekben nem tudott megegyezni a platformot birtoklé médiavallal-
kozéssal, az ekkor lejard licenszszerz6dést nem ujitotta meg.>> A TikTok-felhasznalok

%0 Az épiilet 6sszeomlasa egy masik From the Vault Trackre, a Castles Crumbling cim(i dalra utalhat. Tovabbi
jatékot jelent a filmzsanerrel, hogy a széfajtonal folytatott munkalatok kozben egy egyedi hangeffektusra
lehetiink figyelmesek: rovid ideig hallhato, amint az énekes az adott dalsorokat addvevére emlékeztets
hangszinnel alamondja a f6 dallamnak. (,,I could see you being my addiction / you can see me as a secret
mission” - ,, A fliggbségemként lathattalak, te egy titkos kiildetésnek latsz.”)

! Egy 2020-as magyarorszagi kozonségkutatas készit6i igy fogalmaztak: ,A TikTok a legfiatalabbak
platformja: az online felmérésben onkéntesen részt vevék mindossze 17%-a toltotte be a 21. élet-
évét” BorozNak1 Gergely, Bokor Tamds, SzEKELY Levente, Igy Tiktokozunk mi! Kutatdsi eredmény
és trendjelentés, 2020. https://ringierb2b.hu/wp-content/uploads/2020/11/TikTok_Trendjelentes_2020_
compressed.pdf

52 A UMG az eredeti zenefelvételek TikTok-videdkhoz vald felhaszndldsat korldtozta, aminek eredmé-
nyeképp szamos (de e sorok irdsakor még nem az 6sszes) korabban késziilt vided ,.elnémult’, a zenei
alafestés ma mar (vagy ma épp) nem hallhat6. Ennek ellenére nem tiint el Taylor Swift zenéje a plat-
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koziil érdemes megemliteni annak a Mikael Arellanonak az esetét, aki 2022. oktober
23-an tette kozzé a Bejeweled cimi dalra készitett rovid , koreografidjat™> A video ér-
dekessége, hogy mindossze 12 masodperc hosszi, kompaktsagabol adododan tehat a
virdlissa valas egyik feltételét rogvest teljesitette is. A ,klipben’, amelyet a fiatalember
feltehetGen egy okoseszkozzel rogzitett, Arellano egy teljesen atlagos szobaban tartdz-
kodik, Britney Spears-pdlot és farmert visel, s a dal egyik részletére mutat be egy olyan
egyszeri mozdulatsort, mely atviheté akar a szinpadra is. Ez utobbi meg is tortént,
amikor az Eras Tour nyit6 koncertjén, Arizonaban maga Taylor Swift jatszotta ujra a
rajongdi koreografia egyik elemét.”* Az, hogy a Taylor Swift-univerzum PR-csapata két-
ségtelentl igyekszik a rajongokat biztositani a megbecsiiltségiikrdl, ebben az esetben
is bebizonyosodott. A TikTok-tanc integralasa a turné szinpadara ujabb kapcsolodasi
pont a popsztar és a rajongok kozott — az egyébként elérhetetlen sztar az elérhetdség
illuzidjaval operdl, ha csak egy-egy pillanat erejéig is. Arellanét a TikTok altal inditott
hirnév addig ropitette, hogy a turné egyik philadelphiai dllomdsan 6 volt az a kivalasz-
tott rajongo, akinek Taylor személyesen nyujtotta at a 22 cimu dal el6adasa kézben a
kalapjat. A kiilonféle zenei zsanerekben otthonosan mozgé alkotd az élménygazdasa-
got,” azaz a jelen médiapiaci lehet6ségeit kiaknazva tartja fenn az irdnta vald sziintelen
érdeklédést. Egymast erdsit6 folyamatok ezek, hiszen nemcsak akkor fognak o6ssze a
magukat Swiftie-knek nevezd rajongok, amikor ,,Easter egg”-eket keresnek — példaul,
ha egy-egy bejelentés alkalmaval az énekesnd implicit kodfejtd ,.feladatot ad” a kozon-
ségnek —, hanem amikor a stadionokba be nem jutott tomegeknek élében kozvetitik
az Eras Tour adott koncertjét, vagy amikor TikTok-tdncokat kredlnak egy-egy frissen
megjelent vagy éppen ujra toplistara keriilé Taylor Swift-dalhoz.*® A végelathatatlanul

formrol. Inkabb arrdl van sz6, hogy a remixelt, médositott hangsavu dalok és a kiilonféle fel- és atdol-
gozasok korszaka jott el. Azt, hogy ez az éra meddig fog tartani, e pillanatban nem tudhatjuk. V6. Imran
RAHMAN-JONES — Liv MCMAHON, TikTok Pulls Taylor Swift and The Weekend’s Music, BBC, 1 February
2024, https://www.bbc.com/news/technology-68166028

53 https://www.tiktok.com/@mikaelarellano/video/7157808292566224174

5 Kayleigh RoBERrTS, Taylor Swift Surprised a Fan by Doing His Viral “Bejeweled” TikTok Dance on
the Eras Tour, Cosmopolitan, 2 April 2023. https://www.cosmopolitan.com/entertainment/celebs/
a43488940/taylor-swift-surprised-fan-viral-tiktok-dance-bejeweled-eras-tour/

> ,A szemlélet kiinduldpontja a fogyasztas Gjraértelmezése: e szerint a fogyasztas egy holisztikus élmény;,
amelynek résztvevéje az egyén — a vevivel ellentétben - és az egyén interakcidja a vallalattal, illetve a val-
lalat ajanlataval. [...] Ez a megkozelités ravilagit arra, hogy nem az elééllitott, bemutatott események em-
1ékezetessége els6rendu az értékteremtésben, hanem a fogyaszto és a vallalat kozotti interakcié mindsége,
avagy a kozos értékteremtés az egyedi fogyasztoi élmény létrehozasa soran. Ez alapjan a vallalat [...] olyan
kontextust, illetve élménykornyezetet alakit ki, amely eldsegiti az élményeket, amelybe a fogyasztdk sajat
egyedi élményeik kialakitasa érdekében bevonddhatnak, mikozben kozos értékteremtd folyamat valosul
meg”. ZATORI Anita, A turisztikai élményteremtés vizsgdlata szolgaltaté szemszogbdl (PhD-értekezés kézira-
ta), Budapesti Corvinus Egyetem, 2013, 19. https://phd.lib.uni-corvinus.hu/801/1/Zatori_Anita_dhu.pdf
% A 2019-es Cruel Summer négy év utan ismét az élre jutott a Billboard Hot 100 listajan. A dal népsze-
rliségéhez hozzajarulhat, hogy az Eras Tour setlistjiének masodik szamaként hangzott el, bevonva az
izgatott kozonséget a koncert vilagaba, emellett szimos TikTok-vide¢ is felhasznélta a dal atvezetését
(bridge), példaul rengetegen kozvetitették online, ahogyan ezeket a sorokat éneklik a stadion lelatéja-
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termel6do és viralisan terjed6 tartalmak, amelyek az univerzumhoz tartoznak, erdsitik
mind a markat, mind a k6zdsségi Osszetartozast és integritast.

A rajongdi (ujra)jatszasok meghatarozo platformjanak jelenleg a TikTok tekinthe-
t6. A platformon érvényesiil6 trendek a kozosségi interakcié mintazatarol arulkodnak:
mikdzben megtorténik egyfajta egységhez vald kapcsolddas, a felhasznaloi tartalmak
egyedi jegyeket is mutatnak. Ki-ki sajat kozegében, sajat életének mozzanataihoz il-
leszti a maga altal készitett zenés-tancos videdt, hiszen a(z) (Gjra)jatszas keretei jorészt
adottak, kellékei azonban eltéréek lehetnek. A sajat torténet elmesélése ugyanazt a
dalt hasznalva egyfajta véltozat lesz, mondhatni rajong6i valtozat. A Taylor Swifthez
kapcsolédo TikTok-trendek a rajongdi 1ét megélésének digitalis lehetségei, amelyek
a meglévo keretekben torténd szabad tartalomgyartashoz kapcsolddnak. Egy dal meg-
annyi torténetet tud ,,1étrehozni’, bar az is igaz, hogy amelyik ezek koziil trenddé vilik,
az szamos ujrajatszasban terjed tovabb - a test, az 6ltozet és a kornyezet valtozik, a
mozdulatsor nagyjabol ugyanaz marad. Mindez ravall a kortars médiatérben jol mutiko-
dé kulturalis produktumok kettdsségére: mikozben Taylor egyfajta univerzalis nyelven,
a zene és a dalszovegek konnyu identifikacidt lehet6vé tevo témai (példaul szerelem,
szakitds, baratsag, csalad) altal szdl a kozonséghez, addig azok befogadasa, értelme-
zése részben egyéni és egyedi folyamat. A TikTok-videok készitdi a dalrészletek kiva-
lasztasa és a képsav hozzdillesztése révén sajatos ujratermeld, jraértelmezo, Gjrajatszo
tevékenységet végeznek.” Gyakori a meglévé vizudlis tartalmak — kiilénféle mindség
koncertfelvételek, videdklipek — valamilyen tipust keretezése (mddositasa), kommen-
talasa, a véleménymegosztas vagy éppen a sajat torténet hozzacsatoldsa a dalokhoz.
A kreativ jatékossagban egyszerre figyelheté meg valamiféle egyediségre torekvés és a
popkulturalis termékpalettahoz valo csatlakozasi pont keresése.

rol. Vo. Ben Sisario, Taylor Swift's ‘Cruel Summer’ Hits No.1 After Four Years, The New York Times, 23
October 2023. https://www.nytimes.com/2023/10/23/arts/music/taylor-swift-cruel-summer-billboard-
chart.html

37 Mind Swift csapata, mind az organikustartalom-el8allitok fogyasztast generalnak, nemcsak médiatudo-
manyos, hanem gazdasagi értelemben is. A rajongoi lét megélése a kiilonféle targyak birtoklasan keresztiil
is megfigyelhet6 — az énekesnd hivatalos webaruhdzaban 1év6 termékek ugyanakkor csupan egy szeletét
jelentik annak a kinalatnak, amely egyébként fellelhetd az interneten. A nem hivatalos aruhazak — amelyek
a fogyasztoi tarsadalom jelenlegi miikodését, a tultermelést, tulkoltekezést, a rajongds sokoldalu természe-
tét és a médiumokat egyarant kihasznaljak — azonnal reagalnak az énekes egy-egy gesztusara. Erre taldn
az egyik legjobb példa, amikor az Eras Tour egyik dél-amerikai allomdsdn a Karma cimu dal egyik sorat a
Kansas City Chiefs-ben jatszd, a koncerten jelenlévé szerelme tiszteletére ekképp atirva énekelte: ,,Karma
is the guy on the Chiefs, coming straight home to me” (,,Karma a srac a Chiefs-ben, aki egyenesen hazajon
hozzam”) Alli RosEnNBLUM, Taylor Swift Changes Lyrics to ‘Karma’ in nod to ‘Guy on the Chiefs’ Travis Kelce,
CNN, 12 November 2023. https://edition.cnn.com/2023/11/12/entertainment/taylor-swift-travis-kelce-
karma-lyrics/index.html. A kovetkezd napokban a rogtonzott sorvaltozatot feliratként hasznalé ruhak
és kilonféle funkcioju targyak jelentek meg a ,,masodlagos” értékesitési platformokon — amennyiben a
hivatalos webshopot tekintjiik elsédlegesnek. A dalok gazdasagi lehetéségeit Taylor Swift is kihasznalja:
ne feledkezziink meg arrdl, hogy a lemezei kiilonb6z6 hordozoékon, kiilonféle extra tartalmakkal, vizudlis
megoldasokkal jelennek meg. A tartalomgyartds tehat nem artatlan jaték, hanem egy globalis gazdasagi
gépezet része, amely a mai fogyasztoi tarsadalomban a profit maximalizalast tartja szem el6tt.
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Amint véget ért az Eras Tour észak-amerikai fejezete, vilagszerte a mozikba keriilt
a turné Los Angeles-i estjein késziilt felvételekbdl osszeallitott koncertfilm. A Swiftie-k
vilagszerte mozitermekbe vonultak, ahol a mozilatogatas/filmnézés normait megszegve
nagyrészt ugy viselkedtek, mintha a turné egyik €16 alkalman lennének: a fegyelmezett,
néma iicsorgést éneklés, tancolas, skandalas, tapsolds valtotta fel — amirdl persze meg-
jelentek a TikTok-videok, fittyet hanyva a mozitermekben hatalyban 1évé, képrogzitést
tiltd szabalyokra. A Willow® cimt dal kisérdjelensége egy olyan koreografia volt, melyet
a mozivaszon el6tt a rajongok (akik vagy ismerik egymast, vagy nem) produkaltak.
A korben tancolok - jellemzden fiatal lanyok — a dalhoz késziilt videoklip vizudlis vi-
lagat idézik meg csakigy, mint a turnén Taylor és tancosai ezt a dalt eléadva. A tanc
e valtozatanak nyilvanvalé kozosségi-ritualis jellege van, a vietnami rajongdkat meg-
orokité videon példaul fénykellékek is elokeriilnek, erdsitve a jelenet sejtelmességét,
és hangsulyozva az abban résztvevoknek a koncerten lathaté koreografia djrajatszasra
iranyul6 szandékat.”® Az él6 koncertekre jellemzé magasba emelt karok és a telefon
tényével vald jaték sem maradhatott el. A mozikozonség viselkedése tigy emlékeztet a
koncerten jelenlévokére, hogy egyszersmind tul is mutat rajta, amennyiben a videdklip
képi vilaga és a dalszoveg dltal ihletett kortanc (,Wherever you stray / I follow / I'm
begging for you to take my hand” - ,,Barhova is tévedsz / Kovetlek / Konyorgom, fogd
meg a kezem”) aligha lenne megvaldsithaté a tomoétt stadionokban. A résztvevok a
»csindld magad” szellemiség jegyében, sajat lehetdségeikhez mérten ujrajatsszak Swift
és tancosai mozdulatait, 0j valtozatat alakitjak ki az esemény testi megélésének — ugy,
ahogyan arra, furcsa médon, mashol aligha adddna lehetdség. S ebben az 9sszetiiggés-
ben arrél sem érdemes megfeledkezni, hogy a koncertfilm afféle fajdalomtapaszként
is szolgal rajongok millidinak, akiknek nem volt esélyiik arra, hogy jegyhez jussanak
az Eras Tourra. Viselkedésiik a mozitermekben azt mutatja, hogy 6k maguk is igy ér-
telmezték: egy olyan kozdsségi esemény potlékaként, mely azok szamara, akik kiviil
rekedtek a stadionokon, a legkiilonb6zébb médiumokban zajlé ,,ujrajatszasok” révén
valhat megtapasztalhatova.

58 Példa a Willow malajziai mozitermi valtozatéra:
https://www.tiktok.com/@flyfm/video/72972509080925012662q=eras%20tour%20movie%20premi-
er%20willow&t=1706641823880

¥ A vietnami Willow-verzio:
https://www.tiktok.com/@rehsa.k/video/72975226885689049622q=eras%20tour%20movie%20premi-
er%20willow&t=1706641823880

% Az egyik TikTokra kikertilt felvétel kommentdrja szerint az Eras Tour koncertfilmjének a videon fel-
villano vetitése maga volt a turné ,litvan dllomasa” — ezt a titulust a kozonség bevonddasanak mértéke
és intenzitasa indokolhatta.
https://www.tiktok.com/@newromanticmer/video/72895234141197796172q=eras%20tour %20
movie%20premier&t=1706641584310

Dénidban sem volt ez masképpen: telefonos vakuvillanasok, hangzavar, éneklés, tancolds — csak né-
hény viselkedéselem, mely jellemz6 volt a mozikban 2023 6szén. https://www.tiktok.com/@mariekikz/
video/72899329258506683212q=eras%20tour%20movie%20premier&t=1706641584310
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DANEL MONIKA
Archivumok és ujrajatszas

A szolidaris emlékezés stratégiai Radu Jude mtiveiben’

»A katona erre elérenyujtva két kezét, bedugta 6ket a vagonajtd
nyildsan, aztdn nem mozdult onnan. Latszott, most mar ott fog
maradni” (Bodor Adam)

Ujrajdtszds a fogyasztéi tarsadalom fokuszaban

Radu Jude a kortars romadn film- és vizualis mtivészet nemzetkozileg is elismert ren-
dezdje, akinek eddigi munkassaga az Ujrajatszas fokuszan keresztiil is strukturalhaté
és értelmezhet6. Majdnem minden alkotdsa reflektdl erre a testet bevond jelenségre,
miufajra, gondolkodasi és pedagdgiai modozatra, és kiilonbozd kritikai perspektivakat
teremt dltala a kortars vizualis kondiciondltsagunkra és multfeldolgozasi stratégidinkra
vonatkozoéan. Ugyanakkor Jude folyamatosan Gjrapoziciondlja, Gjraérti és sajat korabbi
megjelenitését is jrastrukturalja — mintegy az ujrajatszas természetébdl fakadoan.!
Legutjabb — nemzetkozi szintéren is méltan sikeres milivében - a Ne vdrjatok til
sokat a vildgvégétdl (Nu astepta prea mult de la sfarsitul lumii, 2023) cimi filmjében
sok egyéb réteg mellett els6, A legboldogabb ldny a vilagon cimi filmjére (Cea mai
fericita fatd din lume, 2009) is visszautal a reklam és didaxis altal kommercializalt,
instrumentalizalt jrajatszas spektruma révén. A 2023-as film utols6 negyven percében
egy munkavédelmi hirdetéshez (végre) megtalalt alanyokkal jatszatjdk el sokadszorra
személyes tragédidjuk torténetét, mindaddig, amig a megrendel6 vallalat cégvezetGje
altal elvart eladhat6 tartalomra nem sikeriil redukélni a jelenlétiiket. A hirdetések és
reklamok redundans elkészitési — a végtermékben lathatatlanna valé - gyakorlatat az
Ujrajatszatds fokuszan keresztiil analizal6 részletek Jude els6 filmjének a jeleneteit hiv-
jak eld, ahol egy kozépiskolas lany kénytelen szamtalanszor eljatszani ,,ugyanazt” a kis
(fogyasztoi tarsadalmi) epizddot: nyereményjatékon megnyert 4j aut6(ja)nak vezetését
imitalva nagy élvezettel, hosszan belekortyol egy narancssarga tiditdbe. Az elevenebb

* Koszonettel tartozom Doris Mironescu és Andreea Mironescu egyetemi oktatoknak, akik beszélgetése-
ikkel és helyi ismereteikkel segitettek a Iasi-ban tett kutatéutam soran.

! Egy korabbi tanulmanyomban az 1989-es romaniai események Ujrajatszasai kapcsan részletesen kitértem
a re-enactment kiilonboz6 valtozataira és szakirodalmi kontextusaira, jelen irasban féként a Jude-mitivek
elemzésére és érintkezéseikre fogok koncentralni. V6. DANEL Monika, Széthangzo forradalom: Az 1989-es
romdniai torténések vjrajdtszdsai, remedializdciéi, Metropolis, 2016/2, 24-46; kétetben: Kulturdlis transz-
ferek: Torténelmi és irodalmi diskurzusok a romdn és magyar kulturdlis térben, szerk. MiskoLczy Ambrus,
NaGY Levente, VINCZE Ferenc, Budapest, Kalota Mtvészeti Alapitvany — Napkaut, 2019, 269-323.
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szinhatas miatt Coca-Colat is toltenek a poharaba, igy a szamtalan ismétlés soran a
lany egyre kevésbé tudja teljesiteni a reklamtermék boldog fogyasztasat megjelenito,
nyereményértéki, élvezetes fizioldgiai telitédést. Azon strukturdlis hasonlésagon tul,
hogy mindkét film diegézisében amatdr szereplSket kényszeritenek a jelenetek fel6rlé
ismétlésére, a reklam és hirdetés elkészitését levezénylé rendezd alakjat is ugyanaz a
szinész, Serban Pavlu jatssza mindkét esetben, ezzel is erdsitve a két alkotds jeleneteinek
szerkezeti parhuzamait. A rendez6 karakterekben tapasztalhatd szakmai-etikai elmoz-
dulasa is jelentds: mig az els6 filmben kizarolag technikai és megoldandé reklamszak-
mai feladatként kezeli a helyzetet az ottani rendezd, addig az utdbbiban kettds jatékot
jatszik: szoban jelzi a kizsakmanyolt alanyokkal valé egytittérzését, ugyanakkor elvégzi
a feladatot, el6allitja a vizualis terméket, amivel kiszolgaltatja a hirdetésben szereploket
a megrendeld piaci érdekeinek. Ily modon karaktere mint rendezdi alter ego altala-
nosabban, onreflexiv alakzatként is a képkészités, képtermelés, piaci megrendelés és
kiszolgalas kortars fesziiltségébe keriil. Jude els6 és eddigi utolsé filmje tehat az wjrajat-
szas reklam- és hirdetésiparban zajlo repetitiv és targyiasitd jeleneteit mint kapitalista
gazdasagi és technoldgiai kondicionaldst a film- és képkészités etikai gorbéjébe helyezi,
és diszkurziv reflexiv feliiletté valtoztatja, két miivészfilm kozegébe rétegezve” A két
film kozott eltelt id6 romaniai 6sszefiiggésben jelentés kondiciok megvaltozasat is jelzi.
Az elsében egy szerény koriilmények kozott €16 vidéki csalad kozépiskolds lanya tény-
legesen egy nyereményjatéknak koszonhet6en jut hozza egy uj autéhoz, amit azonban a
sziilei azonnal el is szeretnének adni, hogy az arabol egy kis panzi6 felépitésével majda-
ni jévedelemszerzésiiket megalapozhassdk. A kiskoru lanynak tehat — bar hosszan védi
a sajat nyereményét — a sziilei eltulajdonitasat is ,,le kell nyelnie” a teljes filmidét kitoltd
reklamkészitési Ujrajatszasokban, hogy azok igy indul6 tékéhez jussanak. A Ne vdrja-
tok tul sokat a vildgvégétol ciml filmben egy Romanidban hardcore kapitalista alapon
mikodo osztrak cég képvisel6i, valamint a nekik munkavégzés és pénzkeresés céljabol
segédkezé roman szakmai csapat tagjai hasznaljak fel egy mozgassériiltté valt roman
alkalmazott balesetének a torténetét, de a repetitiv és redukcids folyamatban egyre in-
kabb mar csak az dldozat testének puszta latvanyat.® Itt tehat mas hatalmi struktura - a
korabbi kisvarosi kozeg helyett mar egy globalisabb, Kelet és Nyugat kozott zajloé gaz-
dasdgi és hatalmi dinamika - szervezi a torténéseket.*

Ez utébbi filmben munkavédelmi sisak hordasara 6sztonz6 hirdetés elkészitésének
brainstorming fazisdban a romaniai munkacsapat zoom-meeting keretében tajékoztatja
az ausztriai cég Doris Goethe nevii marketingesét (Nina Hoss) a lehetséges alanyokrol.

2 Koztudott, hogy szamos rendezd a filmkészités mellett gyakran ,,belekényszeriil” a reklam- és hirdetés-
készités gépezetébe, nem foltétleniil muivészi elhivatottsagbol.

* A filmr6l mint ,,grandidzis médiafresko a kortars hétkoznapok halaltancarél” Margithdzi Beja irt 6sz-
szegz6 filmkritikat magyarul. Vo. MARGITHAZI Beja, Tobb fényt az apokalipszisbe! Radu Jude: Ne vérja-
tok tul sokat a vilag végétdl (2023), Filmvilag, 2024/3, 52.

* A filmben nem véletleniil szerepel osztrak cég, hiszen a romaniai erd6ket roman hatésagok kozrem-
kodo engedélyével tobbek kozott osztrak cég tarolja és széllitja ki mindmaig az orszagbol.
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Az angol nyelvd, feszes tempdju megbeszélés (amelyben az osztrak marketinges holgy-
nek kapitalisan kidekazott percei vannak) operativ folyamataba egyetlen sz erejéig és
képvillanasig (1évén az 6 ideje még dragabb) maga a cégigazgato is ,,becsatlakozik” az
Emotion sz6 beékelésével, amit lathatéan mindenki azonnal ért, dinamikusan akceptal,
és ez az egy szo6 Uugy hat, mintha maris elkésziilt volna a felvétel. Tomor utmutatas és
egyben elvaras, hogy milyennek kell lennie a hirdetésnek: a didaxisba csomagolt ki-
zsakmadnyolds oktatd képjeleneteinek érzelemmé kell valtozniuk a befogadéban.

Az érzelem és eladhatosag Osszetiiggésében még egy fontos filmel6zményt kell fel-
idéznem, ami véleményem szerint szintén aktiv regiszterként hat a Jude altal mozga-
tott vizualis konstellaciokban. Lucian Pintilie Reconstituirea (Helyszini szemle, 1968)
cimi fekete-fehér filmje a szocializmus neveléseszményének tragikomédiajaként he-
lyezi kézéppontjaba az ujrajatszast. Banyavidék kozelében két fiatal fiti sszetlizését,
az egyetlen pofoniitést jatszatjak Gjra egy oktatofilmhez. A filmbeli rendezé mindad-
dig ismételteti a két barattal a jelenetet, amig az tragédidba torkollik: a sokadszorra is-
meételt pofon, majd az azt kovetd szerencsétlen esés kovetkeztében az egyik fia haldla
vet véget az ujabb és Ujabb korrekciot és célt felismerd tjrajatsz(at)as ideoldgidjanak.
Pintilie egy megrendité muvészfilm kézegében reflektaltatja az ideoldgiat termeld — a
jo allampolgarra nevel6 — propaganda szolgalataba allitott biiniigyi ujrajdtszds miifa-
jat. Pintilie filmje az Gjrajatszas edukativ felhasznalasanak egy korantsem makulatlan
szocialista alluziv regiszterét képezheti mintegy ideoldgiai tampontként a Jude kapi-
talista educational advertising képtermelésének kritikai reflexiéjahoz.

Mindkét eddig emlitett Jude-filmben tehat a redundans repeticion alapuld ujra-
jatszas mint az érzelemmé konvertalt eladhatdsag eléallito gépezete keriil a fokuszba.
A Ne vdrjatok tul sokat a vildgvégétdl cimtiben az Gjrajatszas egyenesen annak az el6-
allité médiuma, ahogyan edukacié cimsz6 alatt a kizsdkmanyolds munkavédelemmé
transzformalodik. Hogyan lehet tehat az druva vélt, kompromittalodott érzelem és
Ujrajatszas viszony(d)t masfajta modon érteni? Lehet-e a kommercializalt, gazdasagi
és ideologiai érdekektdl atitatott jrajatszast nem az eladhatdsag érdekében hato ér-
zelem el6allité kozegeként el6allitani?

Torténelmi ujrajatszds és tarsadalmi pedagégia

Magyarul a Bdnom is én, ha elitél az utékor (Imi este indiferent daci in istorie vom
intra ca barbari; angolul: I Do Not Care If We Go Down in History as Barbarians,
2018) cimen forgalmazott film eredeti cime egy Mihai Antonescutdl szarmazé idé-
zet: ennek a jelent6ségét sajnos a magyar valtozat konnyed szélamma valtoztatja, pe-
dig egyaltalan nem esetleges, hogy miért e valoban nem-cimszerii idézettel jeldli a
filmjét Radu Jude. Aki talalkozik ezzel a filmcimmel, annak végig kell gondolnia a
kijelentés stlyossagat és konzekvencidit, mégpedig egyes szam els6 személyt kijelen-
tésként. A kontextusabol kiszakitott idézet-cim performativ mdédon sajat (jelenbeli)
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allitasként mondddik ujra és egyben szembesit a kijelentéssel: ,,Nem érdekel, ha bar-
barokként vonulunk be a torténelembe”’ A nyelvi perfomativitas és Gjrajatszas kap-
csolata igy itt mar a cim esetében is érzékelhetd, és elérevetitve elmondhatd, hogy az
idézet multbol jovore iranyuld vonatkozasa egy ujrajatszas révén onbeteljesitd érvé-
nytvé valtozik Jude miivében. A film kozéppontjaban az 1941-es odesszai mészar-
lasnak® mai civil bukaresti lakosok altali kdztéren vald ujrajatszasa all, ennek meg-
rendezési és szinreviteli folyamata. A torténelmi tijrajdtszdst kontextualizalé filmben
ugyancsak egy rendezd karaktert kovethetiink a mai Bukarestben, ezuttal Mariana
(Ioana Iacob) figurdja révén.” Az Gjrajatszas spektrumaban tehat a rendezdi pozicidk
is onreflexiv diszkurziv feliiletté valnak, jelen filmben is el6térbe keriil a rendezés
és intenci6 problémdja — az elkésziilé (k6z6s) mili mint nyilvanos kozosségi-tarsa-
dalmi esemény intenciok kereszttiizében keletkezik. A film jelzi, hogy a torténelmi
Ujrajatszas szinreviteli folyamata nem redukalhaté egyetlen rendezdi koncepcidra, a
kozosség, az Gjrajatszok maguk is mindvégig beleszolnak az ujrajatszas alakuldsaba.
Ily médon a torténelmi Ujrajatszas valoban a kozosségi (és széthangzd) emlékezet
férumaként jelenik meg. A ndi rendez6 alakja pedig a dominansan férfiak altal ala-
kitott és uralt térténelem, roman kontextusban pedig a kiemelten férfirendezdk altal
konstrualt térténelmi film és torténelmi emlékezet szinterén formalodik.

> Tévesen olykor Ion Antonescu marsallnak tulajdonitjdk az idézetet, aki 1940. szeptember 5. és 1944.
augusztus 23. kozott volt Romania Hitler-parti fasiszta miniszterelnoke. Mihai Antonescu pedig 1941. ja-
nudr 20-t0] 1944. augusztus 23-ig miniszterelnok-helyettes, killiigyminiszter, illetve nemzeti propaganda
miniszter: Ion Antonescu utdn & volt a hatalom mdsodik embere, akivel a névegyezés ellenére nem vol-
tak rokonok. Mindkettejiiket 1946 junius elsején végezték ki. A kivégzés archiv felvételeit és egy késGbbi
Sergiu Nicolaescu rendezésében késziilt rehabilitalo, 1992-es Tiikor (Oglinda) cim film jeleneteit rétegzi
egymasra Radu Jude Cele doud executii ale Maresalului (The Marshal’s Two Executions, 2018) cim( r6vid
dokumentumfilmje.

©1941 oktobere és 1942 eleje kozott a roman csapatok koriilbeliil 123 000 embert gyilkoltak meg Odesz-
szaban Ion Antonescu rendeletére: ezen eseményhez kapcsoldddan jelentette ki Mihai Antonescu, hogy
nem érdekli, ha Romdania mint barbar nemzet vonul be a torténelembe. Vo. Andrei Gorzo, Veronica
LAZAR, Beyond the New Romanian Cinema: Romanian Culture, History, and the Films of Radu Jude,
Sibiu, Editura ULBS, 2023, 205-206.

7 Ez az elsé film abbdl a néi fokuszu trilogiabol, amelyben Jude a kortérs kelet-eurdpai mentalis, média-
és gazdasagi kondiciokat n6i karakterek medidlis latoszogén, intim testi és tarsadalmi pozicionaltsagan
keresztiil ragadja meg. A Ziirds kettyintés, avagy porné a dilihdzban (Babardeala cu bucluc sau porno
balamuc; angolul: Bad Luck Banging or Loony Porn, 2021) cimiben egy torténelem-tandrné kovethets
Bukarest kozterein hirdetések, reklamok, kirakatok vizualis (pornograf) kavalkddjan athaladva, aki kii-
16n6s médiakalandba keveredik egy maganpornofelvétel miatt. A Ne vdrjatok til sokat a vildgvégétél (Nu
astepta prea mult de la sfarsitul lumii, 2023) kizsigerelt marketinges ndi asszisztense pedig a social media
kozegében éppen a macso nyelvi vulgarizmust, szexizmust stb. porgeti maximalisra egy férfi alprofil ré-
vén. E két utdbbi filmben megnovekszik a humor, irénia és medidlis parddia szerepe, ami a trilogia utolso
darabjaban egyben a n6i karakter 6nkifejez6 és ellentmondésos weird eszkoztarava valik. Angela egyrészt
mint dolgozé né a végletekig ki van zsdkmdnyolva, masrészt a kortars social media eszkoztaranak tudatos
performereként 1ép fel. Kizsdkmanyoltsagabol fakadé dithét az influencer alprofil virtualitdsaban vezeti
le, a jellegzetes n6gyilolo, rasszista szélamok nyelvi agresszidjat felidézve és tulhajtassal (részben) atko-
dolva azokat.
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A film nyitdjelenetében sajat intim és intellektualis terében lathaté Mariana a tor-
ténelmi film rendezdi imazsanak az atkeretezéseként is tekinthetd. [1. kép] A kony-
vek (Anna Bikont: The Crime and the Silence, Giorgio Agamben és Isaac Babel),
festményreprodukciok (példaul a film végkimenetele fényében jelentéssé valoé Paul
Klee Angelus Novus-a, amelyen Walter Benjamin értelmezésében a jovonek hattal
all6 angyal lathatd) és laptop kozé bekollazsolt kutatd rendezénd a mult Gjrajatszasat
kiilonb6z6 forrasokbdl 6sszerakdddként, mindenekel6tt kutatdasban formaldédoként
testesiti meg, amely archiv anyagok, kapcsolddé szellemi alkotasok sajat intim szoba-
terébe rendezddnek (meglehetésen f6ldkozelien), tovabba alkotéi munkdja szerelmi
kapcsolataban is intenziv diszkurziv témaként jelenik meg. Tehat mindazokat a hat-
tér-halézatokat és konnektiv segité miiveleteket viszi szinre ez a néi - igényei, 6romei
(fiirdés, szeretkezés) révén testileg is megjelenitett — rendezdi folyamat, amelyek a
legtobb rendezdi pozicid esetében lathatatlanok maradnak.

[1. kép] Keretek kozott: a kutatds intimitdsa, a privat tér mint szakmai tér a néi rendezésben

A rendez6nd sajat (adott esetben meztelen) testének lathatdsaga, kiillonb6z6 intim és
tarsadalmi pozicionaltsaga a testalapu® torténelmi tijrajatszdsnak mint kollektiv em-
lékezeti stratégianak a kontextusaban is fontos reflexiv tampont, hiszen a tarsadalmi
emlékezést alakitani kivand rendezdi folyamatban mintegy a rendez6éné privat teste
is kikeriil a koztérre. Ily mdédon a filmrendez6 mint tarsadalmi és szakmai pozici6
testiként is definialva lesz, és az el6z6ekben felidézett két reklam- és hirdetéskészitést
levezényl6 rendez6-karakter(ek)tdl elkiiloniiléen itt a torténelmi emlékezet alakitha-
tosagaban érdekelt djrajdtsz(at)o pedagdgia kudarca részben a testiségében is meg-
jelenitett néi rendez6 jelenbeli tarsadalmi pozicionaltsagabdl is fakad a torténelmi
mult és a torténelmi film mint férfiak és férfi rendezok altal dominalt terepén.

8 Az Ujrajatszas esetében a sajat testnek egy masik cselekvd testbe valo atpozicionaldsa, egy idegen test
cselekedeteinek az eljatszasa képezi a miifaj alapjat, tovabba az Ujrajatszas mint fizikai és pszicholdgiai
tapasztalason keresztiil a feloltott testtel vald azonosulas vagy idegenkedés testi jelzései valnak lényegessé.
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A filmben t6bb utalas is torténik Sergiu Nicolaescu roman filmrendezoére, aki ,,a
mitikus torténelem hive volt”,’ amit ugyanakkor mindig az aktudlis politikai hata-
lom (el6szér Ceausescu, majd a posztkommunista hatalom) szolgalataba éllitott."
luzionista és nacionalista filmes realizmusa a roman torténelem dominans vizualis
narrativajat teremtette meg, és igy generacidkon ativelden a torténelmi mult filmes
kondicionaldjaként hatott. Eképpen a torténelmi multra iranyuld vizualis alkotasok-
nak a Nicolaescu-reprezentaciokkal is szembestilniiik kell. Jude filmjében a torténel-
mi Ujrajatszas szinrevitele sordn a rendezénd Nicolaescu hagyatékaval mint elevenen
hatd szellemi és anyagi (kellék-) orokséggel szembesiil, amit a jatszas szellemében egy
pillanatra magara is olt. [2. kép]

[2. kép] A filmes kelléktdr mint megtestesiilé ambivalens (maszkulin) hagyaték

Bar intencidjaban a rendezénd a torténelmi nemzeti bliinokkel valoé szembenézést
képviseli és a heroizalé filmes hagyatéktol igyekszik eltérni, mégis a torténelmi uj-
rajatszas koztes, ambivalens pozicidjat jelzi az, ahogyan az Ujrajatszé szereplok a
Nicolaescu-filmek még mindig létez kelléktarabol 6ltozkodnek fel. A rendez6nd in-
tencidjanak a kudarca arra is ravilagit, ahogyan a Nicolaescu-kelléktar nem pusztan
materialis hagyaték, hanem az Gjrajatszds sordn az anyagi hordozé valéban a mult
arnyaként testesiil meg.

Mariana civil n6i megjelenésének kontrasztja a muzealizalt katonai egyenruhak el6-
terében [3. kép], illetve a kiallitott agyuk kozott [4. kép] akkor telitddik, amikor az im-
mar nem muzedlis, hanem ujrajatszé férfi csoportosulds nem koveti utasitasait, és férf
asszisztense kozvetitésére szorul. [lasd 5. kép] A muzealizalt maszkulin mult diszleteit

? Veronica LAZAR, Andrei Gorzo, An Updated Political Modernism: Radu Jude and “I Do Not Care If We
Go Down in History as Barbarians”, Close Up: Film and Media Studies, 2019/1-2, 11.
V8. uo.
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él6 emlékezéssé alakito ujrajatsz(at)asi kisérlete és rendezdi intencidjanak kudarca fel-
tehetdleg ebbdl a kontrasztbol is fakad: a mult reprezentacidjanak (heroizald) kellékei a
hus-vér Gjrajatszok altal beallitddasként, mentalis kondicioként elevenednek meg.

[3-5. kép] N6i rendezé a maszkulin torténelmi diszletek és jelenkori mentalis keretek kozott

A jelenbeli széles korii tarsadalmi és emlékezeti kondicidk végiil a nézéi viszonyula-
sokban materializalddnak. A hosszas el6készitd és interakciokon (vitak, érvelések, él-
ménymegosztasok stb.) alapuld rendezési folyamat eredményeként az tjrajatszott mult
a jelenbeli néz6kbdl a roman katondkkal val6é azonosulast valtja ki, a bukaresti néz6k
éljenzésben tornek ki az éket — Sergiu Nicolaescu kosztiimos filmjeinek kellékeiben
- megtestesité Ujrajatszok szinrelépésekor, fiiggetleniil attdl, hogy éppen gyilkos na-
cionalizmust képviselé katonakrdl van szé. A rendezdéi multszembesit6 intencidt és
pedagdgiat feliilirja a nézok heroizalé reprezentaciokon nevel6dott nacionalizmusa: a
gyilkos mult Gjrajatszasa nem szembenézést, kimozditast, hanem nacionalis Gnmeg-
erésitést eredményez. Mindez nagyban koszonhet6 a kellékek biztositotta vizualis rep-
rezentacio toretlen folytonossaganak. Kozvetve pedig jelzi a megsokszorozott attétele-
ket, reflexiv szinteket mozgatd, el6allité miivészeti kodrendszer torékeny hatékonysagat
a propagandisztikus vizualis szocializdcidoban részesiilt nézok esetében.

Jude alkotédsa tehat — ismételten médiumanalitikus filmként — diszkurzivva teszi a
mindaddig nem lathat6 kortars néz6i mentalis kondicidkat, és igy kozvetve a trauma-
tikus torténelmi események megjelenitésének, ujra felnyitasanak kockazatossagat és
a politikai pedagdgia' kételyeit is jelzi: a filmbeli ujrajatszas a kivaltott néz6i attitlidék
feldl ugy is felfoghat6 lesz, mint ami (reprezentdcidkritika hidnyaban) kozeget, felii-
letet, format ad a latensen létezé nacionalizmusnak és a multbeli nemzetiszocialista
eszmékkel val6 nézdi azonosulasnak. A szamtalan kontextust, forrast, elméletet isme-
16, egymasra rétegzo intellektudlis (fizikai megjelenésével kozvetve de-heroizald és de-
hierarchizald, igy a megjelenitett tarsadalmi struktiraban tekintélytelen) rendezéné és

"'V6. ,,However, things stand differently with the possibility of dissemination of political pedagogy
- including, of course, pedagogy by means of art. On this point, the discourse of Jude’s film becomes
sceptical and self-doubting. This is not really in the spirit of Jude’s ’68 models. Those films were
made from a position of belief in the possibility — even in the imminence - of large and positive
socio-political change. A lucid political artist working today has much less access to that optimism.
This is why the aesthetic strategies of ‘political modernism’ cannot be revived without some updates.
Mariana is portrayed as being alone in her ‘obsession’ — that of educating the public about the Odessa
massacre.” GORz0, LAZAR, An Updated Political Modernism, 13.
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a helyi nacionalizmust kultival6 szélesebb tarsadalom multfeldolgozé kisérlete révén a
mult mellett/helyett a jelen tdrsadalmara helyezi at a kérddjeleket. Az edukativ katonai
yjrajatszas kudarca révén Jude filmje e miifaj kockazatossagat jelzi a nacionalizmus és
patriarchatus talajan allé tarsadalmakban, ahogyan nem mikédik reflexiv multfeldol-
gozasi stratégiaként, tovabba ahogyan a testi-érzelmi bevonddas kritikai distancia nél-
kiili azonosulast eredményez, féként akkor, amikor egy heroizald filmes reprezentcié
kellékoroksége elevenedik meg. Kozvetve pedig a térténelmi Gjrajatszasnak mint kollek-
tiv (hagyomanydrzésként is gyakorolt) emlékezési stratégianak a propagandisztikus sa-
jatossagaira is figyelmeztet Jude ezen alkotasa; valamint arra is, hogy a térténelmi multra
iranyulé megjelenitésnek konkrétan a korabbi képtermelési gyakorlatokkal is szembe
kell néznie."> A torténelmi biindsség Ujrajatszasanak — rendezésének, szinrevitelének és
befogadasanak - folyamatat megjelenitd, a cim-idézet hosszusagat leroviditendd gyak-
ran pusztan Barbdrok-ként megnevezett Jude-film tehat arra kérdez ra, hogy a szélesebb
tarsadalmi koztudatbdl hianyzé multbeli események szinrevitele milyen hatast valthat
ki. A mii a muben struktiradban keretezett térténelmi tjrajatszas tantsaga szerint a hoz-
za rendelt multszembesité tarsadalmi pedagdgia inkabb propagandava valtozik a na-
cionalizmusba és patriarchatusba gyokerezett tarsadalmakban, mikézben maga a film
a megkettdz4 strukturaval reflexiv keretet is képez. Ugy tiinik, Jude koncepcidjaban az
Ujrajatszas ismétlés és elkiilonbozédés 1étmadjabol fakaddan nem fér 6ssze az egyetlen
egyértelmi (edukativ) intencidval, ahogyan tapasztalhattuk Jude kordbban 6sszekap-
csolt elso és legutdbbi filmjében a reklam- és hirdetéskészités folyamatanak szinrevi-
tele soran is, ahol éppen a redukcid elérése érdekében torténé szamtalan djrajatszasi
folyamat nyitja bele a megrendel6 reduktiv kapitalista intencidt a széttarté repeticioba.
Mindezek utan vélhat-e az Gjrajatszas a tarsadalmi emlékezet kritikai alakit6 kozegévé?

Meédiumok konstelldcioja mint vjrajatszds és szubjektumpoziciok

Mintegy Mariana el6zéekben elemzett, filmbeli rendezdi példdjat kovetve, az archiv
anyagokkal operal6 Jude-filmek a kutato-rendezd poziciot erésitik. Tobb rovidfilm

12 Aferim (2015) cim( filmjével ugyanakkor Jude arra is szoliddris példat teremt, ahogyan egy hianyzo
filmes reprezentacio, a 19. szazad eleji havasalfoldi roma rabszolgasagnak a rekonstruktiv torténete utélag
is feleldsen megalkothatd. A multbeli rabszolgasag husba maré megjelenitése mindvégig a jelenben hatd
rasszizmusnak is tiikrét tart, mely utobbi igy a multbeli reprezentéci6 képeinek erészakossagaval is telits-
dik. A rendez6 mar ennél a filmjénél is torténészi munkara tdmaszkodott, Constanta Vintila-Ghitulescu
kutatond vett részt a film elkészitésében. Andrei Gorzo és Veronica Lazdr szerint a film hatasara tudatosabb
lett a roma-rasszizmus dehumanizalé tarsitdsainak az elutasitdsa a social media szélesebb tarsadalmi felii-
letein is. Példaként emlitik egy hires, Amerikdban €16 roman torténész 2020 aprilisi Facebook-bejegyzését,
amelyben a torténész egy olyan mémet posztolt, amelyben a romdkat varjakkal (romanul: ciori) hasonlit-
jak ossze. A posztra érkezd reakcidk - a szerzéparos véleménye szerint az Aferim hatdsara is, hiszen a film
ezt a rasszista tarsitast is mindvégig reflektalta — egyértelmtien elutasitéak voltak, igy végiil a torténész
nyilvanosan elnézést kért. Lasd Gorzo, LAZAR, Beyond the New Romanian Cinema, 200-201.
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mellett a Halott orszdg (Tard moarta, 2017), Nagybetiikkel a szabadsdgeért (Tipografic
majuscul [Nyomtatott nagybeti], 2020) és A vonatok induldsa (lesirea trenurilor
din gara, 2020) cimi kozel harom 6ras filmje is, amit Adrian Cioflanca torténész-
szel kozosen jegyez, multbeli eseményekre fokuszalva kiilonbozé archiv anyagokat
rendez Uj intermedidlis konstellacidkba. A Nagybetiikkel a szabadsdgért a Gianina
Carbunariu rendezte 2013-as szinhazi el6adas remedializalé wjrajatszasa: egy kozép-
iskolds fiu tiltakozé maganakcidjanak kommunizmusbeli kévetkezményeit koriiljaro
dokumentumszinhdzi darab koré és kozé a rendezd szamos archiv, a romaniai nyolc-
vanas évekbdl szarmazé TV-felvételt illeszt, a multbeli mentalis és medialis kondicio-
naldsok vizualisan megelevenedé matéridiként. A Halott orszdg és A vonatok induldsa
pedig a romaniai Holokausztot mint a széles nyilvanossag altal nem feldolgozott tra-
gikus multat helyezi a kozéppontba. Mindkét mii torténészi kutatomunka segitségével
késziilt, ez utdbbi esetében a tarsrendezés formajat is oltotte: olyan miialkotasok tehat,
amelyek témajukkal vallaltan multfeldolgozasi és tarsadalmi mulasztasokat igyekeznek
poétolni. Igy szocialis pedagdgiai funkcidjuk is van, egy olyan tirsadalomban, ahol csak
a2000-es évek utan ismerték el hivatalosan a roman allam felel6sségét a masodik vilag-
haboru idején elkovetett zsidogyilkossagokban.” Jude archiv anyagokbdl dsszerende-
zett intermedialis konstrukcioi tehat elhallgatott multakhoz kinalnak mtvészi és egy-
ben tarsadalmi feldolgozasi médozatokat. Hatasukat a médiatudatos konceptualitasbol
nyerik, aminek kovetkeztében a mult (medidlisan eltéré) nyomainak az djrarendezd
konstellacidja a nézéi pozicidt is alapvetden dinamizalja. Jude rendkiviil reflexiv mé-
diumhasznalatdban tehat mindvégig felel6sen benne van, hogy a képtermelés nem
fiiggetlen az érzelmek generalasatdl. Rendez6i stratégidiban egyrészt iitkozteti és/vagy
relativizalja a kiilonb6z6 mddon eléallitott (nézdi) érzelmeket, adott esetben sok hu-
morral és oniréniaval. (Példaul utdbbi jatékfilmjeiben — Ziirds kettyintés, avagy porné
a dilihdzban, illetve Ne vdrjatok til sokat a vilagvégétdl — a kortars medialis kondiciok
és az altaluk teremtett human poziciok kavalkadjat egyiittérzé humorral kovethetjiilk
végig.) Masrészt van, ahol teljes sulyossagaban néz6i implikalt felel6sségként aktivizalja
az emociokat.

Korabban mar részletesen irtam a Halott orszdg cimd, kozel mastél 6ras kollazs-film-
r6l, amelyben egy bukaresti zsidé orvos, Emil Dorian 1938 és 1946 kozott irt, az antisze-
mitizmus feler6sodését dokumentalé napléjat a rendez6 maga olvassa fel,'* sajat hang-
jat kolcsonozve a napld bels6 néma hangjanak, igy kozvetve, egyben human bizalmi
strukturat is képezve, a halott betiik és az él6, jramondd, megtestesité rendez6i hang
kozott.”” A hangzo napld torténései alatt pedig ugyanebbdl a korbol szarmazé archiv

132004-ben ismeri el hivatalosan az akkori allamf6 a romdn éllami szervek feleldsségét a romaniai Holo-
kauszt megtervezésében és végrehajtasaban. Vo. Radu IoANID, Pogromul de la lasi, Tasi, Polirom, 2021, 8.
! Jude sajat (rendezdi) testi pozicidjaval a Barbdrok esetében is jatszik, ott éppen a bukaresti koztéren
zajlé katonai Gjrajatszas nézécsoportosuldsa kozott bukkan fel.

'* A Halott orszdg kontextusidban W. G. Sebald Austerlitz (2001) cimi regényének narrativ struktdrajat
is megszolitason és kozvetitésen alapuld bizalmi struktirakant értelmeztem. DANEL Monika, (Meg)hall-
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fotok galéridjat szemlélhetjiik a nem-zsido6 lakossag korabeli hétkoznapjairdl, tinnepe-
irél, csaladi- és portréfotdirdl Costica Acsinte dél-romaniai sloboziai fotés digitalizalt
egykori (6tszaz) iivegnegativjain. Kép és hang médiuma tehat élesen eltér egymastdl,
ugyanakkor a naploban rogzitett fokozatos eseményeket eléiranyzé beszédek (Ion Anto-
nescu hangfelvételek) és motivalé dalok (katonadalok) is teremtik a mult hangz¢ archi-
vumat. Ahogyan a mi alcime, vagyis a Parhuzamos életek toredékei (Fragmente de vieti
paralele) is jelzi, elséként a naplé hangzé tanusaganak és a vizualis fotéarchivumnak
az elemi kontrasztja jut érvényre: az, ahogyan a tobbségi tarsadalom a fotok tanusaga
szerint latszélag immunis és érintetlen marad a zsid6 lakossag egyre erdteljesebb diszk-
rimindcios és bantalmazasi folyamataban. Korabbi értelmezésemben arra vilagitottam
ra, hogy a korabeli fotografikus pézok (néci karlendités) cirkuldcidja révén és a szamos
modon militarizalt tablok altal a szélesebb korti tarsadalom, beleértve a gyerekeket is,
hogyan inkorporealta a népirtast eredményez6 ideologia jelenlétét. [lasd 6-10. kép]

[6-10. kép] Gyerekek poziciondldsa: fotografikus pozként multiplikalodé naci karlendités

gatds, (dt)adds, kozvetités (Radu Jude: Tara moartd, W. G. Sebald: Austerlitz) = Hermész utdn szabadon:
Koszontokotet Orbdn Gyongyi tiszteletére, szerk. BERSZAN Istvan, FORIs-FERENCZI Rita, SERESTELY Zalan,
Kolozsvér, Egyetemi Miihely Kiadd, 2019, 167-183. Tovabbi elemzésemet lasd: Past in Process: Strategies
of Re-collection and Re-enactment in Radu Jude’s 1 Do Not Care If We Go Down in History as Barbarians
(2018) and The Dead Nation (2017) = Intermedial Encounters: Studies in Honour of Agnes Pethd, eds. Me-
linda BLos-JANI et al., Kolozsvar, Scientia, 2022, 259-269.
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A fotografia mint médium tehat ugy refelektalédik Jude miivében, mint ami dokumen-
tal, és a médiumspecifikus pdz révén egyben termeli is a testi és ideoldgiai bedllitodaso-
kat.'® Bar a képeken lathato civil lakosok, gyerekek feltehetdleg tevilegesen nem vettek
részt a zsidogyilkossagokban, fotografikus pézként megtestesitik és multiplikaljak a
gyilkos ideologiat. Mikozben tehat csaladi album-strukturaban lapozgatjuk az erodalo-
dott képeket, és a gyerekfotok, csalddi jelenetek miatt csalddi tekintettel (familial gaze)
nézziik 6ket, akozben a hangzd naplé révén a zsido6 lakossag kisértetiesen hianyzoé képe-
ivel is szembesiilniink kell. Nem-lathatosaguk és a képeken lathat¢ civilek militarizalo-
dasa, illetve pozként inkorporealt ideologizaléddsa egymas jeldletlen viszonylataba ke-
ril. A néz6(i pozicio) ebbe a nyitva hagyott — a hallhato, lathat6 és nem lathat6é medialis
nyomokbdl létrejové — intermedidlis konstelldcioba kénytelen belépni, és tevélegesen
Osszefiiggéseket 1étrehozni. A statikus pozokban rogzitett visszatérd fegyverek kellék-
térat lehetetlen pusztdn beallitott mozdulatlanségukban szemlélni. Ertelmezésemben a
lathato képek arrdl tantiskodnak, ahogyan a fotografia a pdzok és tartozékok révén nem
pusztan csak termeli a militarizmust (civil ruhds egyének mellé is keriil fegyver vizualis
kellékként — [11-12. kép]), hanem a kellékek athelyezédései révén széles korben elfo-
gadhatdva teszi azt, és familiarizalja az erdszakot. [13-14. kép]

[ R e
[11-12. kép] Fegyverek és viragok mint a fotografikus poz kellékei

o P

[13-14. kép] Athelyez8dések: a fegyver familiarizalddésa, a gyerek defamiliarizalt militarizdloddsa

A tizenharmadik képen ugyanis a fegyver el6szor kellékként bekeriil egy csaladi tab-
16ba, tehat familiarizalédik, a tizennegyedik képen viszont defamiliarizalédik ugyan-
az a gyerek, mivel - immar 6nalléan militarizaltan - kikeriil a csalddi keretbdl.

'® A Hitler-bajusz is széleskortien elterjedt ,,divatként” jelenik meg a szocidlisan kiilonbo6z6 férfiportrékon.
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Ebben a miivében Radu Jude egyrészt a médiumok feleldsségét reflektaltatja, aho-
gyan a katonadalok és a fotografia termelik és megsokszorozzak az erészak (testi) fel-
tételeit. Az utobbi pozként inkorporealtan vizualis stilussd alakitja a naci karlenditést
és a fegyverkiegészitkkel termel6do és terjedd atfogd militarizalodast. Masrészt az al-
cimbeli parhuzamossag révén a nem kozvetlen részvétel (a bystander passziv, levalasz-
tott) poziciojaba helyezi a korabeli tarsadalmi tablo alakjait. Ugyanakkor a kollazs-film
nyitott intermedialis konstellacidja a fotok statikus pozait és erodacios toréseit a filmes
»vak mez&” (Roland Barthes) iranyaba dinamizalva — a hangz6 naplét tanusitva — a
korabeli militarizal6dé tarsadalmi atmoszférat teremti Gjra. A korabeli atmoszféranak
ebben az Ujrael6allitasaban mi néz6k sem maradunk kiviilallok, ambivalens (csaladi)
tekintettel dinamizaljuk a medidlis nyomokbdl keletkezé multbeli atmoszférat.

A vonatok induldsa (2020, 2 dra 53 perc) cimd, ismételten archiv fotokat anima-
16 mtivében Jude a fotografia médiumanak elébbiekben jelzett komprommitélodasat
mas szintekre helyezi. Megmutatja, ahogyan a médium levalik a pdéz determiniz-
musarol, amelyet a Halott orszdg esetében a fotografus (egyedi) kézjegyének is te-
kinthettiink, hiszen egyetlen fotds archivumdbdl szarmaztak a képek. A fotografia
médiumspecifikus bedllit(6d)astol vald eltavolodasa és tjrapozicionalodasa e késéb-
bi miiben meghurcolt és meggyilkolt emberek szenvtelen rogzitésén keresztiil tor-
ténik. Oly mértéki puszta valdsag (poztalan) dokumentumaiként allnak fotdk a film
zardrészében, hogy itt mar az a kérdés is felmertiil, hogy ki(k) az(ok) a fotds(ok), aki(k)
ilyen valdsagot képes(ek) lefotdzni, mikozben paradox médon ezen - ma kegyelet-
sértének haté — dokumentdcié révén szembesiiliink a multban megtortént elképzel-
hetetlen torténésekkel. A képek egy részén tapasztalhatd széles kordi tarsadalmi ko-
z0ny a polgartarsaik diszkriminalasa, meggyilkoldsa irant ugyanakkor tarsadalmilag
kontextualizalja és beleagyazza ebbe a megszokott kdzonybe a fotds(ok) szenvtelen
kamerahasznalatanak hétkoznapisagat. Ha az el6z6 mu pusztan vizualis stilusként
testesiti meg a roman lakossag antiszemitizmusat és militarizalodasat, ez utobbi mi
a kozony és az ettél nem elvalaszthaté aktiv kozremiikodés kiilonb6zé szubjektum-
poziciéit, fazisait tarja fel. Es ebbe beleértendd a meghurcolt és meggyilkolt zsid6
embereket dokumentalé roman ujsagirok és német katonak fotds pozicidja is.

A vonatok induldsa az 1941-es juniusi jaszvasari pogrommal szembesit, amikor
Ion Antonescu rendeletére junius 28. és 30. kozott 13 266 zsidd lakost végeztek ki
a roman hatdésagok helyi emberei és civil lakosok.” Errél a traumatikus eseményrdl

17 A torténéseket Radu Ioanid mar hivatkozott konyve (Pogromul de la Iasi), valamint a Jaszvasari Pog-
rom Muzeum kiallitasa alapjan foglalom 6ssze. A 110 000 lakosu Iasi-ban 35 000 zsidé lakos élt a habord
kitorésekor. Az észak-moldovai varos elhelyezkedésébdl adoddan kozel volt a frontvonalhoz, igy ahogyan
Radu Ioanid torténész jelzi, ekkora zsid6 lakossag jelenléte a frontkozelség okan az akkor németszovetsé-
ges roman hatalomnak gondot okozott. Az amugy is antiszemita hangulatu varosban igy el8szor a legiond-
riusok (romdn fasiszta vasgardistak) zsiddellenes uszitasai és alaptalan hiresztelései (szovjetparisag, roman
katondk megtdmadasa, amelyek aldtdmasztdsdra semmilyen adat nem keriilt el6 késébb sem - vo. IoANID,
53.) vezet(het)tek oda, hogy az Antonescu-rendelet soran 1941. junius 26. és 30. kozott a civil lakossag is
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Jude és Cioflanca kozos alkotasaig pusztan néhany feldolgozas késziilt, els6ként Radu
Gabrea Gruber utazdsa (Céldtoria lui Gruber, 2008) cimt filmje, ami Curzio Mallaparte
Kaputt cimt regényének az adaptacidja. A magyarul is olvashatd, 1943-as regény az els6
md, amely egy ambivalens pozicidju olasz diplomata visszaemlékezd perspektivajan ke-
resztiil kozvetit a pogromrol egy fejezet erejéig (lasd A iagsi-i patkdnyok). Oana Giurgiu
Aliyah DaDa (2015) cimf, kollazs-technikaval késziilt és a zsidé kivandorlasokrdl
sz0l6 dokumentumfilmje is beépiti a pogromot, illetve Romulus Balazs Souvenirs
de Iasi (2016) francia nyelvli dokumentumfilmje is erre a tragikus multra irdnyul (a
torténész szakértd itt is Adrian Cioflanca volt). Meghatarozé multfeldolgozasi koze-
get teremt a romdan miivészeti- és emlékezeti térben ma az egykori questura épiileté-
ben miikodd informativ és interaktiv mizeum (Muzeul Pogromului de la Iasi), amit
nyolcvan évvel az események utdn 2021-ben hoztak létre.”* Tovabba olyan regények
teremtenek miivészi modozatokat, mint Catalin Mihuleac America de peste pogrom
(2014) cimi német és francia forditasban is olvashato és hatast generalé miive, illetve
olyan kiadvanyok, mint a Zece povestiri: Pogromul de la Iasi (Tiz torténet: A jaszvasari

tevilegesen besegitett zsidé szomszédaik, polgartarsaik letartoztatasaban, a varos utcdin torténd legyilko-
lasdban, a korabeli questura udvardra valé Osszeterelésében és lemészarlasaban. A varosban meggyilkolt
zsidokat a mar janius 20-4n 110 zsid¢ fiatallal kidsatott két hatalmas godorbe (egyik 30 méter, masik 15
meéter hossza, két-két méter mély és szélességii) hordtak ki (négy kiskamionnal és 24 szekérrel, ez utdbbiak
két napon keresztiil) a Picurari negyedben taldlhat¢ izraelita, a tomegsirokat ma is 6rz6 temet6be (lasd
IOANID, 27.). A roman katondk és a vastit munkatdrsai német katonak kiséretében, akik tobbnyire szem-
116k voltak, tev6legesen csak fotdkat készitettek (IoANID, 98.), a questura udvaran Gsszezsufolt tobbezer
(tovabb)él6t a palyaudvar elé vezényelték, és majd tehervagonokba zarva (110-150 embert vagononként)
viz és élelem nélkiil hermetikusan leszigetelve a juniusi h6ségben elinditottdk a vonatokat. A vagonokon
feliratok is alltak: ,kommunista zsidok” (,,jidani communisti”), ,német és roman katondk gyilkosai” (,,ucigasi
ai ostagilor germani §i roméni”). Az elsé vonatot (33 és 39 kozotti vagonnal) Célarasi felé junius 30-4an hajnali
orakban (3:30-4:15) inditottak el, ami a Iagi-t6l 40 kilométerre 1év6 Targu Frumos-ba reggel hét 6ra kortl ért,
tehat atlag 12km/dras sebességgel haladt, innen megallas nélkiil haladt tovdbb Pagcani-ba, majd Lespezi-be,
majd Ujra Pagcani-ba, végiil Romanba ért 11:45-kor, ahonnan délutan 16 drakor indult el Gjbol, és éjszakai
1:30-kor visszaért Targu Frumos-ba, a 40 kilométeres tavolsagot igy tizenhét ora alatt tette meg. Majd julius
elsején tovabbindult Céldrasi felé, ahova jilius 6-an érkezett meg, vagyis hét nap alatt megtéve a kortilbeliil
500 kilométeres tavot. Ebben az els6 vonatban 1414, mas adatok szerint 1519 aldozat fulladt meg, akiket a
kiilonboz6 dllomashelyeken helyi, f6ként roma lakosok foldeltek el. (1asd IoaNID, 70-94.) A mésodik vonatot
harminc vagonnal, ebbdl 18 vagonba zartan 1902 zsidé emberel szintén jinius 30-an reggel hatkor inditottak
utra, az utolsé vagonban a vonatéllomas el6ttrél bevagonirozott nyolcvan holttesttel. Ez a vonat a husz kilo-
méterre 1év6 Podu Iloaiei nevii helységbe nyolc 6ranyi lassusaggal érkezett meg. Egy tuléld visszaemlékezése
alapjan az 6 vagonjdban nyolcan maradtak életben, és mellettiik 129 halott volt. 1194 zsidé ember halt meg
ebben a vonatban, akiket a Podu Iloaiei temetdbe helyi zsido lakossdg bevondsaval hantoltak el. Ioanid
konyve hat zsidoment6 személy dllitdsainak beigazolddasat emeli ki, és egy olyan esetrdl is emlitést tesz,
amikor magat a védelmezét is meggyilkoltak.

'8 A mazeumi kiallitds a Jude-Cioflancd mualkotds el6allitotta hatdst és megszerzett (torténelmi) tudast
a tulélok visszaemlékezéseivel tudja kiegésziteni, amelyekbdl tobbek kozott az adott helyzet eldirta ke-
reten tullépd kisérd katonak és olykor civilek dltal elkovetett ,,raadds” kegyetlenségek egyéni valtozatos-
sagairdl értesiilhetiink.
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pogrom),'® amelyben tiz kortars romadniai iré hét fotérdl (a Jude-Cioflanca miben
is megjelendkrdl) ir tiz ekphrasztikus torténetet.”” E fontos kis kotet irasai is jelzik
a nézhetetlenséggel szembesité fotok megszolaltathatésaganak a kihivasat. A ké-
peken lathat6 aldozatokat kontextualizald, familiarizald, megelevenitd torténetek a
névtelenség tetemlatvanyait torténetkolcsonzéssel személyesitik meg, és igy egyiitt
a kotet irdsai utdlagos (ir6i) szolidaritast képeznek a multbeli aldozatok koré. Nem
enyhitik a képek elemi nézhetetlenségét, pusztan szavakat kolcsonoznek egy elkép-
zelt életrekelts torténet erejéig. Ahogyan a fent jelzett mivek megjelenési évszamai,
illetve a muzeumalapité datum mutatjak, a szélesebb tarsadalmi feldolgozasi folya-
mat napjainkban kezdédott el.*!

A vonatok induldsa cim{i majdnem haromoras film az Adrian Ciofldnca torténész
altal kozel tiz év alatt 6sszegytijtott archiv fotdkkal operal. Cioflanca egy interjuban
elmondja, hogy a tobb mint 13 000 elhunyt dldozat koziil haromezer személynek a
nevét tudta beazonositani, akikrdl koriilbeliil hatszaz foté6 maradt fenn, és ebbdl a
film szdmara kétszaz aldozat fot6jarol sikertilt informdcidkat rekonstrudlni; a mara-
dék négyszaz fotobdl is néhany bekeriilt a filmbe, ezek latvanya alatt nincs narraci6.”
A szamok eltérései jelzik, ahogyan a tomeggyilkossagban az emberek megsemmisi-
tése egyiitt jar az emlékiik, vizudlis nyomaik, neviik, személyes adataik torlésével is.
Kiemeli, hogy valakinek a halalarol olykor pusztan egy biirokratikus formuldbdl lehet
értesiilni, egy dossziéba begépelt puszta mondatbol.”

A film két részre van tagolva: a két és fél oras els6 rész a Nyilatkozatok és taniival-
lomdsok (Partea I: Declaratii si marturii) cimet viseli, mig a tizenhét perces befejez6
rész a Képek (Partea a I-a: Imagini) cimmel van ellatva. Az els6 részben féként igazol-
vanyképeket latunk, a képen lathatd személy, illetve személyek nevével bal oldalon,
és olykor csaladi fotdk is szerepelnek. [15-20. kép] A képek galériajat a rajtuk lathato
személyek nevének abécé-sorrendje szervezi.

19 Zece povestiri: Pogromul de la Iagi, Tasi, Editura Muzeelor Literare, 2022.

20 Az egyik torténetben Jude-Cioflanca filmjére is torténik utalds, jelezve e mi hazai hatasat, legaldbbis
értelmiségi korokben.

' A zsidok torténete. A holokauszt cimii kételez6 tantargy a 2023-2024-es tanévtdl keriilt bevezetésre a
romaniai oktatasba a XI-XII. osztalyosok szamara.

22 A film végef6cimében szamos intézmény fel van sorolva, ahonnan az archiv képek szarmaznak.

# V6. Flavia Dima, Adrian Cioflancd despre “lesirea Trenurilor din Gard”, One World Romania, 2020.
szeptember 10. https://www.filmsinframe.com/ro/banner-featured-homepage/interviu-adrian-
cioflanca/ (Letoltés ideje: 2024. majus 24. — a dadtum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara
érvényes) A film készitése soran a beazonositasok érdekében egy kampanyt is inditottak a social media
feliiletein (#numenunumere [#neveknemszamok], hogy minél tobb tulél6vel és hozzatartozéval kapcso-
latba keriiljenek.
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[15-20. kép] Igazolvanyképek és csalddi tablok mint tdrsadalmi és privat hitelesité
dokumentumok

Az els6 rész fotdihoz narracié tarsul, f6ként néi hangok mondjak el, tobbnyire ha-
sonldan strukturaltan, hogy mi tortént a képen lathatd férfiszeméllyel: 1941. jinius
28-an vagy 29-én elfogtak, bevitték a questura udvaraba, ha itt még nem halt meg,
bevagoniroztak a Podu Iloaiei-i haldlvonatba, és abban megfulladt. Az életben ma-
radt feleségek és hozzatartozok birdsagi targyaldsi tandvallomasait (ezért a hason-
16 felépités) jelenkori romdn szinészek és értelmiségiek hangjan halljuk. Folytatva
a Halott orszdg hangkoélcsonzését, ebben a filmben a hozzatartozok hangja kortars
szolidaris tarsadalmi koérussa valtozik az Gjramondas révén. A vallomadsokat, tanusi-
tasokat targyilagos tonusokban kozvetitik, igy a dedramatizalt narraciok is erdsitik a
képek bélyegzdkkel intézményesitett igazolvany jellegét. E targyilagos adatkozlések
kozé a valtozatos kegyetlenségek (viz helyett mérget visznek a szomjazdénak, kovek-
kel dobaljak 6ket, megmutatjak a katonaknak, hol laknak a zsiddk, villamoson azzal
dicsekednek, hogy ki 61t meg tobb zsidot) is ezeken a lecsupaszitott informaciokoz-
16 hangokon keriilnek be. A hangok mint tarsadalmi korus tehat a képeken lathato
személyeket mint csaladtagokat testesitik meg, a csaladi album valtozatos ritmust
forgatdsa alatt sorsuk iterativ hasonlésagban nyer igazolast. A lecsupaszitott ténysze-
rli narraciok és a bélyegzékkel intézményesitett fotok a képeken lathat6 személyek
létének igazolasaként funkcionalnak. Dokumentaljdk, hogy léteztek, tarsadalmilag
nyilvéntartott, intézményesitett 1étiiket igazoljak. [21. kép] Kép és hang Osszetartasa
a csaladi maganemlékezet és a tarsadalmi nyilvantartasi archivalasi modokat (példaul
katonai szolgalatot igazold fotdk) rétegzi egymasra, igy létiikkel egytitt a tarsadalom
szovetében vald (multbeli) részvételiiket is hitelesitve. A narrdciok maguk is eleve ezt
a privat és intézményes rétegzédést kozvetitik, a csalddtagok személyes visszaemléke-
zése a targyalotermi vallomastevo struktiraba keretezve hallhato.
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[21. kép] A pecsét és kéziras mint intézményes és személyes igazolé nyomok

Kép és hang kialakult indexikus identifikalé kapcsolatat olykor megtéri, amikor csak
kép lathaté hang nélkiil (egyre tobb portré az els6 rész masodik felében), illetve amikor
a narracio alatt fekete képerny6t latunk mar a film els6 részének 6t6dik percében (ami-
kor két talél6 férfihang arrdl mesél, hogyan verték ¢ket az utcan és a vonatallomason,
milyen egyéni mondatok kisérték a halalt eredményezé titéseket). Ezekben az esetek-
ben az egyik médium hidnyaval a lathaté személy maganyos multbelisége, identifikal-
hatatlansaga, illetve a fennmaradt irds- és torténetnyomok vizualis emlékhianya tarsul.
A felépitett repetitiv, egymast erésitd strukturaban valamelyik médiumnak a hidnya a
masik kontextusaban a csendben és a képnélkiiliségben materializalodik. Ezen elsé rész
iterativ szerkezete — képet tjabb kép kovet, hasonlo torténettel — a végtelenitett ismétlo-
dés érzését kelti: igy a film a megmutatas-felsorolas szerkezet iterativitasabol fakadéan
nyitott emlékezeti/emlékez6 strukturat teremt az itt nem lathaté és nem hallhaté aldo-
zatoknak is. Ez a strukturaltsag jelzi onmagardl, hogy hidnyos és folytathato, egészen a
legutolsé dldozatig.

Ebben az els6 részben a képek elkészitésekor még €16 aldozatokat és csalddtagjaikat
latjuk. A fotok — bar stilusban, bedllitasokban eltéréek — az intézményesitett tarsadalmi
létiiket igazoljak, a hozzatartozoi hangok pedig csaladiasitjak ¢ket. A f6ként férfiak lat-
vanyahoz tarsulé n6i hangkorus arrél is tudésit, hogy az életben maradt (néi) csalddta-
gok a veszteségek mellett milyen megprobaltatasokon mentek keresztiil, adott esetben
egyediil maradva sok gyerekkel, diszkriminaltan egy tarsadalomban - hogy hogyan
valtak tehat életben maradva aldozatta. A csaladi fotok révén egykori létiiket esetiikben
vizualisan is dokumentalja a film, az elkovetdk viszont csak a narraciok révén jelennek
meg. Ebben a részben nincs vizualis helyiik az aldozatok és csaladtagjaik kozott. Igy
marad meg ez a rész a csaladi album megszemélyesitd és a néz6t is familiarizald nyitott
emlékezeti strukturaként. Csaladi tekintetiink itt valoban egy nagy csaladi tabloba mé-
lyiil bele, vizualisan nem mozditja ki, nem kisérti semmilyen nyom (a fekete képerny6t
kivéve), mint a kordbbi Halott orszdg esetében, ahol a familiaris tekintetet folyton a
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militarizalddassal iitkoztette a film. A képeket, mint egy kegyeleti szertartason, a nar-
raciok hosszuisaganak-rovidségének ritmusaban nézhetjiik (olykor a narracié atuszik
egy kovetkezo képre is, akdrcsak egy album emberi lapozgatasakor), a fotografia mé-
diumanak Roland Barthes-i allitasdban,* hogy aki rajta lathato, 1étezett — és esetiik-
ben, amikor nézziik, mar halott.

E hosszu és iterativitdsaban nyitott megemlékezd struktiraju elsé részt egy révid
masodik rész koveti a filmben, mas tipusu archiv fotok néma vetitésével. A hang(ok)
hidnya az el6z6 hosszu hangzo rész fliggvényében, ahol az oralitas az €16k, az életben
maradtak létét kozvetitette, még erdteljesebb. A torténések feltételezheté idérend-
jét kovetve olyan archiv fotdkat latunk, amelyek egyrészt alatamasztjak az els6 rész
narracioit, masrészt azok targyaldtermi deklarativ tomorsége és részlegessége a most
lathat6 képek viszonylataban bomlik ki igazan. Nézhetetlenségitk mindvégig azt is
tudatositja, hogy dokumentumok, megtortént borzalmat rogzitettek (napilapok sza-
madra is) korabeli 1jsagirok és a pogromban szemléld 6sztonzéként résztvevé német
katonak. El6szor Iasi utcain hagyott holttesteket latunk, majd a questura udvaran
és a palyaudvaron embertomegeket, végiil a vonatokat, nyitott vagonokat, meztelen
éléhalottakat, hullahalmokat. A fotogrifia a pdztalan valésag és haldl formatlan ar-
chivalojava valik,” mikozben ki- és elkeretezd6 médiumként elképzelhetetlen struk-
tarakat, parhuzamokat is létrehoz, megérokitve a halott emberek dehumanizalt 1étét.
[22. kép]

[22. kép] A dehumanizal6 kikeretez6 médium

2 ,Minden fotografia jelenlétet bizonyit” Roland BARrTHES, Vildgoskamra, ford. FERcH Magda, Buda-
pest, Europa, 2000, 90.

» V0. ,Visually and affectively the film draws on the unresolvable incongruence perceived in the
photographs of the two parts: on the affirmation of this visible uncontainability of life in the photos
of the first part defying its dreadful counterpart in the formlessness of the entangled corpses shown in
the pictures at the end” PETHO Agnes, The Exquisite Corpse of History: Radu Jude and the Intermedial
Collage, Acta Universitatis Sapientiae, Film and Media Studies, 21, 2022, 63.
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Pethé Agnes szerint a ,,masodik rész tobb, mint egy appendix az elsd rész narrativaja-
hoz, egy olyan montazs, ami levalasztja a fotdkat a szavakrol, és hagyja 6ket onmagu-
kért »beszélni«”* Ugyanakkor a film rendezdi a fotografia lekeretezd jellegét folytatva
adott képeket digitalis (ki)vagassal ajrakereteznek és az eredeti kép mellé helyeznek.
A kikeretez6 felnagyitasok a képeken lathat6 varoslakok jelenlétére és pozicidikra ird-
nyitjak a figyelmet. Az ablakbol figyel6 figura kozelebb kertiil a nagyité kivagas révén,
igy lathatova valik kényelmes szemlél6 pozicidja a magasbol, ahogyan hatratett kézzel
nézi a keziiket magasba tartva vonulé embereket. [23-24. kép] Hasonl6 kényelmi testi
poziciobdl szemlél egy masik vonulé csoportot egy holgy is, vagy éppen iigyet sem
vet rajuk (ahogyan a mellette all6 egyik figura teljesen mashova néz, talan éppen a ka-
meraba), hanem inkdabb az egyik kezével gesztikuldlo, masikkal botra tdmaszkod be-
szélgetbtarsara osszpontosit. Barhova is figyel, kezének, térdének pozicidja, kényelmes
bedllasa a leghétkoznapibb utcai jelenet kisérteties figurajava teszi 6t is, a feltartott kezi
vonuldk kozelében. [25. kép]

[23-24. kép] Digitalis rakozelités a szemlél6 és a vonuldk kéztartasanak kiilonbségére

26 Uo.
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nyelmesen szemlél6k hétkoznapisaga

[25. kép] A ké

Az archiv képek , kritikai kisajatitasa”” ezekben a képkivagatokban deklaralt vizualis
kritikai gyakorlatta valik Jude rakozelitd vagasaiban: a latszolag kiviilallok pozicidi
felé mozditja el a fokuszt, mikozben ezzel magat a fotografiat stritett kikeretezé médi-
umként tudatositja. Bar nem tudhatjuk, hogy egy parhuzamos utcaban hogyan zokog
valaki, arra a képek lathato testi pozici6ibol viszont részben kovetkeztetni lehet, hogy
példaul valaki hosszan fog alldogalni, vagy éppen kizokken a jarasa ritmusabol. Bar
etikatlan barmilyen médon rangsorolni ezeket a képeket, a szamomra mégis valamiért
legkisértetiesebb fotot® is Ujrakeretezik a film készit6i. [lasd 26-27. kép]

¥ V6. Gorzo, LAZAR, Beyond the New Romanian Cinema, 143.
8 A Tiz torténet cimi kétetben harom szerz6 is errdl a fotorol irt szoveget.
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[26-27. kép] A kozony lendiilete: az elegancia (kelléke) mint szurd punctum

A Cuza Voda utcan hever6 holtestek mellett emberek sétalnak el. Egyvalaki néz csak
oda az egyik fekvé tetemre [26. kép], legalabbis a kép el6terében, és ha vagassal 6 is
lekeriil a képrél [27. kép] a részvétlenség hétkoznapisaga, az 6ltonyos esernyds férfi ele-
gancidja® és kimért lépte, esernydjének hegye (és végsdsoron a teljes alak maga) valo-
ban elviselhetetlen punctumként (Roland Barthes) sztr.*® Kozonyének hétkoznapisaga
tullép az elkovets-aldozat bindris struktirdjardl levélasztott bystander pozicidjan: bar
nem elkovetd, e képet nézve implikaltsagat a helyzet akceptalasaval éri el. Ténylegesen
nem tudjuk, mit gondol, mit tett az el6z6 pillanatban, és mit fog tenni a kamera rog-
zitette momentum utdn, am az elkapott pillanat testtartdsa, eleganciajanak kellékei, a
lépések toretlen ritmusa (amit leginkabb a ritmusbdl fakaddan az éppen a halott ember
mellett leszurt esernyd jelez), ez a szenvtelen haladds, a mindennapi mozgas lendiilete,
hogy a holttest mellett nem marad a leveg6ben legaldbb az esernyd, ritmuskiesést okoz-
va - ez felfoghatatlan. Ugyanakkor az is vildgosan latszik, hogy nincs egyediil: a kép
hatterében lathato, hogy sokan masok is elhaladnak a halottak mellett, kikeriilve 6ket.*
A Jude altal megmutatott és kikeretezett képek a (kiviilallo) kozony és kozremiikodés

» Tatiana Tibuleac els6 személyben irt torténetében az elegancia szintén hangsulyos. V6. Tatiana TIBULEAC,
Trecerea = Zece povestiri, 142.

V6. ,Van a latinban egy sz6, amely ezt a sériilést, szirast, ezt a hegyes szerszam okozta ismertetSjegyet
jeloli. Ez a sz6 azért is felel meg nekem annyira, mert utal a pontozds (»ponctuation«) fogalmara. Azokat
a képeket ugyanis, amelyekrdl beszélek, ilyen érzékeny pontok ponzottzak, sét olykor pettyezik: ezek a
sebek, ismertetdjegyek, pontok. Ezt a studium-ot megzavaré méasodik elemet én punctum-nak nevezem,
mert a punctum szuaras, kis lyuk, kis folt, kivagott seb, mint hazardjatékban a kockadobas. Egy fénykép
punctum-a az a véletlen valami, ami rogton belém szur (»qui me point«), (ami meggyotor, megsebez)”
BARTHES, 31.

3! A kikertilés sem lekicsinyelendd, egy talél visszaemlékezése alapjan, amikor a palyaudvar el6tt 6ssze-
zsufoltan iiltek, fekiidtek, akkor egy menetrendszerinti vonat megérkezett utasai kozil volt, aki kikeriilte
Gket, és volt, aki egyenesen atgazolt rajtuk.
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hatdrait mozditjdk el.”> A tevélegesen kdzremiikodé katondk és civilek képei® a halot-
tak ruhait probalgatokon at [28. kép] a film legutolsé képén a vonatbdl nézel6ddkkel
bezarolag [29. kép] ezek a fotdk azt a széles korti tarsadalmi elfogadast viszik szinre,
amelynek kozonye nem pusztan lehetévé tette a pogrom megtorténtét, hanem akcep-
talva azt, kozonyével (is) kozremiikodott.

[28. kép] A halottak ruhait szemléz6k

32 Michael Rothberg egyik konyvében az elnyomo-rendszerekben, tomeggyilkossagokban részt vevé el-
kovetd (perpetrator) és aldozat (victim) binaritast és a kiviilallo szemlélé (bystander) levalasztottsagat
(detachement), az implicated subject teoretizalasaval mozditja ki, ami felfogasaban nem egy esszencialis
identitds, hanem egy szubjektumpozicié. V6. “An implicated subject is neither a victim nor a perpetrator, but
rather a participant in histories and social formations that generate the positions of victim and perpetrator,
and yet in which most people do not occupy such clear-cut roles. Less »actively« involved than perpetrators,
implicated subjects do not fit the mold of the »passive« bystander, either. Although indirect or belated, their
actions and inactions help produce and reproduce the possitions of vicitims and perpetrators. In other
words, implicated subjects help propagate the legacies of historical violence and prop up the structures
of inequality that mar the present; apparently direct forms of violence turn out to rely on indirection”
ROTHBERG, The Implicated Subject: Beyond Victims and Perpetrators, Stanford (CA), Stanford University
Press, 2019, 1-2.

3 Joanid konyvébdl és a muzeumban hallgathato visszaemlékezésekbdl tudni lehet olyan példakrdl, hogy
valaki sok pénzért prébél egy pohar vizhez jutni, és lugkovet visznek neki, amitdl nem sokkal késGbb
meghal.
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Az archiv képek ujrafelhasznalasa révén Jude és Cioflincd ugy allitja eld torténészi
hitelességgel a multbeli eseményt, hogy nem fejezik be. A fennmaradt archiv anya-
gokat olyan ismételten megelevenedd, intermedidlis konstellacioba rendezik, ahol a
nézdének tevolegesen kell hozzajarulnia a mult Gjrajatszasahoz. A befejez6 részben a
hang nélkiili nézés marad, de nem passziv belemeriilés a multba, hanem implikalt
szubjektumokként a kapcsolatokat kénytelenek vagyunk felismerni, elképzelni és eb-
ben érintettségiinket tudatositani.*

Az {rdsom elején mottdként kiemelt Bodor Adam mondatok, amelyek A vagon
cimi szovegrészbdl szarmaznak, akar a film befejez6 részében lathat6 archiv fotok
ekfrazisaként is olvashatok.” A sajatos iréniaval zarulé széveg az érintettség haptikus
és olfaktorikus médiumait emeli ki, ahol maga a nézés is bevonddassa valtozik. (Vo.
»E csondes halomnak a szemléld, tekintetének egyszeri koriilhordozasaval, mar némi
mozgalmassagot tulajdonithatott.”) Az egyiittérzé leirasban latszo6 ,,csondes halom™-
nak parancsra torténé vagonba vald visszarakasa, konkrétan a testekkel valo fizikai
érintkezés eredményezi az dltalam mottoként kiemelt végsé allapotot a katona eseté-
ben. (Az érintettség a szaglds révén mindenki masra is kiterjed, nem lehet elszigete-
16dni a szagtol: lasd a parancsnok orra elé tartott zsebkenddjét a novelldban, valamint
a filmbél szarmazo6 33. képet.) E megrendit6 kegyeleti (a befejezésben hétkoznapi-
sagra lecsupaszitott) Bodor-torténet a megérintettséget a testi tapasztalds konkrétsa-
gaban viszi szinre, az implikaltsag szolidaritdsba val6 atfordulasanak testi torténése-
ként. A masodik katona (elkovetd) két keze kozosséget vallaldan odatartozdva valik
a ,csondes halomhoz”

A Jude-Cioflincd mu zar6 képeihez [30-33. kép] nem tarsul torténet, és az al-
talam teremtett intermedidlis viszonyban a Bodor-szoveg sem enyhiti elementdris
hatasukat. Azonban A vagon a képeken nem lathatd, megérintett és bevonddé emberi
poziciét teremt a katona alakjaban, ahhoz hasonldt, amilyet maga A vonatok induld-
sa mint a szoliddris (meg)emlékezés nyitott intermedidlis kézege szdmunkra utdlag

"o

eléallit.

3 Rothberg az implicated subject kategoridjat mint egy eddig nem létez6 szubjektumpozicioként alkotja
meg, ami arnyaltabban dinamizalja a tomeggyilkossagok és tarsadalmak viszonyat, ugyanakkor kortars
szubjektumpozicioként a mindenkori szolidaritds iranydba is felnyithato. Sajat (utdlagos) implikaltsa-
gunk felismerése ilyen irdnyba fordulhat at.

3 A vagon Bodor Addm Triptichon cim( irasdnak a kozépsé része, Az ember és A gyermek cimt révidebb
részek kozott all, mint a teremtéstorténet nyitott ,,irainydnak” sulypontja: a szerzé els6 — A tanti cimt
- kotetében jelent meg, 1969-ben. Mas fotok latvanya feldl is (példaul amire ,a testek, mint kiégett hii-
velyek, fedetleniil tatongtak” vonatkozhat) feltételezhetd, hogy Bodornak valamilyen médon tudomasa
lehetett ezekrél a fotdkrdl, vagy személyes visszaemlékezésekrél. A teljes szoveg itt érhetd el:
https://konyvtar.dia.hu/html/muvek/BODOR/bodor00001a/bodor00018/bodor00018.html
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[30-33. kép] A szaglas és érintés mint (testileg) bevono érzékek’

DANEL MONIKA
egyetemi adjunktus
E6tvos Lorand Tudoményegyetem
danel. monika@btk.elte.hu

Archives and Re-enactment
Strategies of Mnemonic Solidarity in the Works of Radu Jude

Abstract: The paper analyses and (re)structures the works of contemporary Romanian
director Radu Jude with heavy focus on the re-enactment. On the one hand, Jude’s films reflect
on contemporary media conditions and their influence on society investigating different
types of advertising as re-enactment processes (Do Not Expect Too Much from the End of
the World, 2023, The Happiest Girl in the World, 2009); on the other hand, his artworks as
intermedial collage constellations create social platforms for mnemonic solidarity for silenced
and unprocessed social traumatic past events. As a socially engaged artist Jude analyses
the historical, media and consequently mental legacies of Romanian society regarding the
Holocaust. In his documentary collage films combining photographic and acoustic (e. g.
military songs) archives, diaries read out by the director himself (The Dead Nation, 2017),

" Készonettel tartozom Radu Jude rendezének, aki a képek publikalasahoz nagyvonaltian hozzajarult.
A képalairasok szerkesztdi kérésre sziilettek, amelyek igy értelmezésem iranydba sziikitik a képek kisér-
tetiességét.
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conflicting photo archives, re-enacted statements and testimonies documenting the Pogrom
in Tagi in June 1941 (The Exit of the Trains, 2020) Jude is enabled to create structurally open
intermedial constellations, which turn into a re-animated and re-enacted experience by the
viewer’s implication. These sites of mnemonic solidarity reflect on the “implicated subject”
(Michael Rothberg) position of contemporary society as well as on our current implicated
positions, including the director’s position as a responsible agent in the process of image
production and visual conditioning (especially in I Do Not Care If We Go Down in History as
Barbarians, 2018).

Keywords: archive, re-enactment, mnemonic solidarity, Romanian Holocaust, Iasi Pogrom,
implicated subject, Radu Jude, collage, punctum, familial gaze, Adém Bodor
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NAGY KAROLY ZsoOLT
A hétkoznapi targyhasznalat
mint kulturafenntartd Gjrajatszas

Kunkovacs Laszlo fotdi a paraszti élet szocialista atalakulasardl

Kevés fogalom van, melyet tobbet magyaraztak, értelmeztek volna, mint a kultara fo-
galma. Kroeber és Kluckhohn 1952-ben megjelent, sokat idézett konyviikben' a kul-
tura 164 meghatarozasat sorakoztattak fol, s vélhetden a forgalomban 1évé definiciok
szama a kotet megjelenése dta eltelt évtizedekben sem csokkent. Nevezett szerzok a
kulturafogalmakat tipusokba soroltak, melyek egyikét a szemiotikai, vagyis a kultarat
a vilag vagy a jelenségek jelentésével, illetve jelentésiik megalkotdsaval osszefiiggés-
be hozé meghatarozasok alkotjak. Ebbe a csoportba tartozik az a meghatarozas is,
melyet Clifford Geertz amerikai kulturalis antropolégus nevéhez kotiink, s amely az
etnografia és a kulturalis antropoldgia teriiletén a kozelmultig az egyik legfontosabb
kultarafogalom volt. Geertz szerint a kultira

szimbolumokban megtestesiild jelentések torténetileg kozvetitett mintait
jeloli, a szimbolikus formakban kifejezett 6rokolt koncepciok azon rendsze-
rét, amelynek segitségével az emberek kommunikalnak egymassal, dllando-
sitjak és fejlesztik az élettel kapcsolatos tudasukat és attittidjeiket.

A magam részérdl ezt a definiciot — mas meghatarozasokkal is kozos nevezot keresve
- ugy szoktam alkalmazni, egyszerusiteni, hogy a kulttra (egy adott kdzdsségre vo-
natkoztatva) lényegében a kozosség tagjai altal a ,,mi mit szoktunk” és a ,,mi hogyan
szoktuk” tipusu kérdésekre adott valaszok alapjan irhaté koriil.’ Ebben a meghataro-
zasban a kérdésben szereplé ,,szoktuk” egyrészt a geertz-i torténeti kozvetitettségre, a
kortarsak ismétl6do kozos cselekvéseire, és ezen keresztiil a generaciok kozotti tudas-
atadasra utal; masfeldl pedig arra, hogy a szokascselekvéseken, viszonyulasi mintakon
keresztiil a kulturat mint felkésziiltségek rendszerét, allanddsitott problémakezelési
eljarasokat ragadhatjuk meg, melyek intézményesiilve messzemendkig jellemzdek
egy kozosségre, mondhatni annak identitasmarkereivé valnak, és lehet6séget adnak

' Alfred Louis KROEBER, Clyde KLuckHOHN, Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions,
New York, Vintage Books, 1952.

2 Clifford GEERTZ, A vallds mint kulturdlis rendszer, ford. Boros Andor = C. G., Az értelmezés hatalma,
Budapest, Osiris, 2001, 74.

* E kett6n keresztiil figyelheté meg a ,,szoktuk” tobbi kiegészitése is: a kivel, mikor, hol és a miért.
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arra, hogy a kozosség tagjai tartalommal toltsék meg a ,,mi” személyes névmast. Vé-
giil, de nem utolsé sorban a ,,szoktuk” mint az ismétlések soran szokdssa rogziilt és
ekként ismételt mozdulatok rendszerére valé hivatkozas utal a kultura ritualis di-
menzidjdra is. A ritualizdcié azonban nem csupdn a kultiraban adott felkésziiltségek
hosszu tava allanddsitasahoz jarul hozza, hanem ezzel 6sszefiiggésben a szokascse-
lekvéseket - fliggetlentil attol, hogy profan vagy szakralis esetekrdl van sz6 — ,,feleme-
11, elktiloniti a hétkoznapitol, értékkel és érzelemmel teliti.

A kultura és a ritus dsszefliggései témank szempontjabol legalabb két aspektusban
fontosak. Az egyik a ritualis ismétlés kérdése, melyet leginkabb Mircea Eliade meg-
kozelitésében szoktunk idézni.

Ha szemiigyre vessziik az archaikus ember szokvanyos viselkedését, arra a
tényre dobbeniink ra, hogy sem a kiilvilag targyainak, sem az emberi cse-
lekvésnek tulajdonképpen nincs 6nalld belsé értéke. A targyaknak vagy
cselekedeteknek csak akkor lesz értéke, és csak azaltal valnak valdsagossa,
ha igy vagy ugy részt vesznek egy olyan valdsagban, amely meg is haladja
Gket. Szamtalan a ké, s koziilitk mégis egyetlenegy lesz szent — minélfogva
azonnal telitédik 1étezéssel —, mert csak az az egy alkot hierofanidt, vagy
mert csak annak van ,,mand”-ja, azaz hatalma; vagy mert az emlékeztet egy
mitikus eseményre és igy tovabb. A targy valamely kiilsé erd gyujtéhelye-
ként jelenik meg, éppen ez kiilonbozteti meg kornyezetétdl, és ruhdzza fel
értelemmel és értékkel. [...] Most pedig tekintsiink az emberi cselekede-
tekre [...] Egy cselekedet értelme és értéke nyilvanvaléan nem nyers fizi-
kai vonatkozasaiban rejlik, hanem abban a tulajdonsdgaban, amellyel ujra
tud teremteni valamely dseredeti cselekedetet, meg tud ismételni bizonyos
mitikus példat. [...] A hdzassdg és a kozosségi orgiak mitikus el6képeket
visszhangoznak; ismétlésiiket az indokolja, hogy kezdetben (,,azokban a na-
pokban’, in illo tempore, ab origine) megszentelték dket az istenek, az §s6k
vagy a hésok. A ,,primitiv” vagy archaikus ember tudatos viselkedésének
egyetlenegy részletében sem hajlandé olyan cselekvést elismerni, amelyet
korabban nem rendelt volna el valaki mas, valamely nem emberi 1ény, és
ne élt volna aszerint. Tegyen barmit, azt korabban mér megtették. Eletének
egésze masok kezdeményezte cselekedetek szakadatlan ismétlésébdl all.*

Els6 latasra persze azt mondhatnank, hogy az archaikus ismétlésnek nincsen kiilono-
sebben nagy jelentdsége az Gjat és eredetit preferdlé modern vagy késé modern tarsa-
dalmakban, ez azonban valészintileg ,érzéki csalodas”. Egyrészt kortars kulturank, tar-
sadalmi gyakorlataink szamos eleme értelmezhet6 az archaikus ismétlés paradigmadja
alapjan - gondoljunk csak a divatkévetés, a sztarkultusz jelenségegyiittesére. Masrészt

* Mircea ELIADE, Az 6rik visszatérés mitosza, ford. PAszTOR Péter, Budapest, Eurdpa, 1998, 16-18.
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valoszintileg ebben az dsszefliggésben is alkalmazhaté Hermann Bausinger és az altala
is hivatkozott Ernst Bloch parhuzamos kiilonidejliségekrol szolo hipotézise. Bloch a
nemzetiszocialista mozgalom németorszagi hatalomra jutasa dsszefiiggésében jut arra
a kovetkeztetésre, hogy a tarsadalom jelenében ezzel a jelennel eltérd viszonyban allé
tarsadalmi csoportok élnek egyiitt. ,,Bloch harom csoportot nevez meg, [...]. Egyik »az
ifjisdg, amely nem tud egyszerre lépni a kopar jelennel« és mozgalmi életével ahelyett,
hogy elére, »a holnap felé« fordulna, »gatldstalanul a szép multba« vonul vissza. Méso-
dik helyen emliti a parasztsagot, amely »az 6si f6ldhoz és az évszakok koérforgasahoz«
tapadva a mozgékony kapitalista évszazad kozepén régiesebbnek sorolodik be, és ezért
hajlamos a reakcidra.”” Ebbol kovetkezden bar e csoportok tagjai fizikai értelemben ,,itt”
vannak, lathatéak, de ,,nem mindegyikiik van ugyanabban a jelenben itt”°® Mivel pél-
daul életmodjukban, értékrendjiikben, kulturélis rutinjukban, s ami legalabb ennyire
fontos, vagyaikban a multhoz - sét, akar eltéré multakhoz - ragaszkodnak, az él, miiko-
dik benniik, a tébbivel egyiitt élnek bar, de ,nem élnek a tobbivel egyszerre”’ Bloch sza-
mdra a nemzetiszocializmus ideologidjanak gy6zelme sszefiiggésében az valt ebben
fontossa, hogy a nacik e kiilonbo6z6 rekonstrualt, vagyis lényegében sosem volt mul-
tak meghitt képeire épitve tudtak legitimdalni embertelen jovévizidikat. Bausinger ezzel
szemben arra a jelenre teszi a hangsulyt, melyben ezek a kiilénb6z6 tarsadalmi idében
létez6 csoportok mégiscsak egyiitt élnek, vannak jelen, ennek a jelennek a strukturaja,
természete és vizsgalatdnak lehet6ségei érdeklik. Ebbél kovetkezden a kiilonidejtséget
mint egyidejiiséget, ,,vagyis eltérd, kiillonbozo torténeti erétényezdk altal meghatarozott
elemek egyidejliségét™ értelmezi.

Ezt a gondolatot pedig az archaikus ismétlés problémajara vonatkoztatva tovabb
is vihetjiik, hiszen nemcsak azt feltételezhetjiik, hogy egy tarsadalomban olyan cso-
portok lehetnek egyiitt jelen, melyek a tobbiekkel nem egyszerre élnek, hanem azt is,
hogy egy-egy tarsadalmi csoport életmddjdban, kulturalis gyakorlatai kozott is egy-
szerre lehetnek jelen olyan elemek, melyek aktualitasa, érvényessége eltérd torténeti
idékhoz, tarsadalmi-kulturalis helyzetekhez kotédik. Ez pedig a néprajztudomany-
ban sokat targyalt és vitatott survival - revival problémahoz vezet. Survival alatt egy
tarsadalmi csoport kortars kultirajanak olyan elemeit szokas érteni, melyek a kultira
egy korabbi allapotabol a megszokas erejénél fogva maradtak meg, jollehet eredeti
funkcidjukat elveszitették.

A koncepciét ebben az értelemben E. B. Tylor alkotta meg, és mas evolu-
cionistakkal egyiitt a survivalnek mindsitett jelenségeket a kulturalis evo-
lacié lancszemeinek rekonstrualdsara hasznalta. Az tjabb felfogas vitatja a

* Idézi Hermann BAUSINGER, ,, Pdrhuzamos kiilonidejiiségek”: A néprajztol az empirikus kultiiratudomdnyig,
ford. H. CsukAs Gyorgyi, Ethnographia, 1989/1-4, 25.

¢ Uo.

7 Uo.

8 Uo.
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funkciénélkiiliség kritériumat, és azon a véleményen van, hogy a survival
puszta létével is funkcional, ha nincs is hatassal a jelenre, tovabbmenden
pedig a fogalmat kiterjeszti azokra a jelenségekre is, amelyek egy korabbi
kulturdlis szitudcidban keletkeztek ugyan, de késébb funkcidjuk megvalto-
zasaval élnek tovabb.’

Az ilyen kultiraelemeket nevezziik azutan revival-nek. A revival létrejottére ,,akkor
keriil sor, ha a széban forgd jelenség kialakulasi koriilményeihez hasonlé olyan alla-
pot jon létre, amely a kifejezésre alkalmas, egyszer mar megtalalt és ismert format j
élettel tolti meg, és ezzel tjbol érvényessé teszi”.'

A honi néprajztudomanyban az ilyen ,,itt ragadt” kulturalis elemek felkutatasanak,
rogzitésének és tanulmanyozasanak sokaig nagy jelentsége volt, hiszen ezek segit-
ségével sokan probalkoztak és probalkoznak azzal (ma mar jobbara a tudomanyos-
sag hatarain kiviil), hogy rekonstrualjak az egyszer volt magyar népi kulturat, vagy
legalabbis annak egy-egy teriiletét, esetleg megprobaljak a magyarsag éstorténetét,
életmadjat s kivalt svallasat meghatarozni, leirni. E vallalkozasok egyik buktatdja —
mint az az agynevezett primitiv kultirak tanulmanyozasa, s ennek alapjan az emberi
kultara torténetének rekonstrukcidja kapcsan kideriilt - az, hogy az ilyen survival/
revival elemek jelenben megfigyelhet6 funkcidja nem sziikségszertien egyezik egy-
kori funkcidjukkal, s a kiillonb6z6 kultirakban meglévd, hasonlé eléfordulasuk sem
vethetd feltétleniil 6ssze, hiszen az eltéré kulturakban mas-mas jelentést nyerhetnek.

Ezen a ponton érdemes a kultura és ritus kapcsolatanak masik fontos aspektusa-
ra, az emlékezet kérdésére is kitérni. A harom fogalom, illetve jelenségkor kapcso-
latat elsdsorban Jan Assmann kulturalis emlékezet koncepcidjanak osszefiiggésében
szokas targyalni.!' Assmann szerint egy kozosség identitasanak fenntartdsaban ki-
emelkedden fontos szerepet jatszik a kulturalisan meghatarozott formakban (példaul
emlékmiivekben és az ezekben targyiasult format 6lt6 torténetek felelevenitését, Gjra
elmondasat vagy éppen eljatszasat lehetévé tevé megemlékezd ritusokban), illetve
ezeken keresztiil rogzitett emlékezet. Az ugyanis, hogy egy kozosség eljut odaig, hogy
az emlékezetét ilyen formakba helyezze ki, azt is jelenti, hogy tagjai valamilyen szint(i
konszenzusra jutottak az emlékezet targyat illeten. Az emlékezet ritusai felidézik és
yjra atélhetové teszik azt, amire az emlékezet utal, igy a ritus az emlékezet hordozo-
java valik.

Van azonban ennek a kapcsolatnak egy elemibb szintje is az Assmann altal kevés-
sé targyalt mimetikus emlékezetben. Assmann megkozelitésében a mimetikus emlé-
kezet — bar a szokasok és az erkolcs kozvetitésének alapjat képezi — tulajdonképpen

® Boproat Tibor, Survival = Néprajzi Lexikon, fészerk. OrRTUTAY Gyula, Budapest, Akadémiai, 1981,
1V, 506.

Y Boproai Tibor, Revival = Uo., 347.

1 L4sd Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet: Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultiirdkban,
ford. Hipas Zoltan, Budapest, Atlantisz, 2018.
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kizdrdlag az ilyen alapvetd cselekvésnek a kozvetitésére, utdnzassal torténé megtanu-
lasara vonatkozik. Amikor azonban ,,a mimetikus rutinok a »ritus« statusat nyerik el,
vagyis célszertiségi jelentésiikhoz értelmi jelentdség (Sinnbedeutung) is tarsul’,'? vagy
masként fogalmazva, amikor egy cselekvéssor szimbolumma vélik egy k6zosség sza-
mara, akkor Assmann szerint nem beszélhetiink mar mimetikus cselekvési emléke-
zetrol. Hiszen ebben az esetben ezek ,,a kulturalis értelem (kulturellen Sinnes) hagyo-
manyozasi és megjelenitési formaiként a kulturalis emlékezet szférajaba tartoznak”."?
Bar Assmann szerint a mimetikus emlékezet - csakigy, mint a targyak emlékezete
vagy a kommunikativ emlékezet - ,,tobbé-kevésbé torésmentesen vezet at a kulturalis
emlékezet terébe’,'* tobb-kevesebb torést azonban mégis felfedezhetiink, amennyiben
a kulturalis emlékezetet annyira hangsulyosan az értelemhez, azaz a reflexidhoz és az
értelemadas kognitiv miiveleteihez kotjiik, amennyire azt a szoveg, illetve a magyar
forditasa sugallja. A problémat a ritusok értelmezése és elhelyezése jelenti. A ritus
ugyanis, amennyiben tag értelemben beszéliink réla, nem kothet6 ennyire szorosan
az értelemadas és ,,célszertiség” motivumahoz, ahogyan a ,,kulturalis értelem” sem az
»értelmi jelent6séghez” — amennyiben az ,értelem” alatt azt értjiik, ahogyan egy em-
lékez6 tarsadalmi ritus, példaul egy marcius 15-i megemlékezés tarsadalmi értelme
kognitive viszonylag jél, raciondlisan megfogalmazhato, vagy még inkabb, ahogyan
aprilis 4-e tarsadalmi-kulturalis jelentését a diktattra id6szakaban a hatalom nagyon
pontosan megfogalmazta. Az, ahogyan Assmann az emlékez6 ritusokrol, vagy tagab-
ban az emlékezet kulturalis formairdl ir, gyakorlatilag ezt a szoros kotddést erdsiti. Az
eredeti szOhasznalata'” azonban megengedi, hogy a jelentés fogalmat ennél tagabban
értelmezziik, és a ritusokban a mimetikus emlékezet jelentdségét jobban értékeljiik,
illetve a mimetikus emlékezetet ritusként értelmezziik, anélkiil, hogy a kulturalis em-
lékezet konkrét jelentéseit keresnénk benniik.

Ez azért is fontos, mert abban, hogy a mimetikus emlékezet is jra atélhet6vé te-
szi azt, amire az emlékezet utal, nem csupdn a cselekedeteknek, de az érzelmeknek
is' jelentGs szerepe van. A foldmiivelés, a targyformalas nemzedékrdl nemzedékre
6roklddé mozdulatainak, a tarsas kapcsolatok elemi gesztusainak ujrajatszasa ab-
ban az értelemben is az emlékezet hordozojava valik, hogy felidézi azokat a helyze-
teket, érzelmeket, attitlidoket, melyek az adott mozdulat tanulasdhoz vagy korabbi

12 Uo., 20.

1 Uo.

" Uo.

1> A Sinn nem csupan az ész, gondolkodas, értelem kognitiv funkcidira vonatkozik, de az érzékre, szan-
dékra, illetve a jelentésadds nem kognitiv kulturalis aspektusaira is.

' Anna N. UTKINA, Veronika E. MirRoNOVA, Olga T. Loiko, Alexandr E. VoLkov; Ritual as a Method of
Social Memory Content Transfer = SHS Web of Conferences, Vol. 28 — RPTSS 2015 International Conference
on Research Paradigms Transformation in Social Sciences, eds. Igor ARDASHKIN, Nikita MARTYUSHEYV,
2015. https://www.shs-conferences.org/articles/shsconf/abs/2016/06/shsconf_rptss2016_01142/shsconf
rptss2016_01142.html (Letoltés ideje: 2024. majus 26. — a datum a tanulmény valamennyi internetes hi-
vatkozasdra érvényes)
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ismétléseihez kapcsolddtak. S6t, maga az ismétlés, az Ujrajatszas az in illo tempore
esemény ismétlésén keresztiil — hiszen az egyén életében az idésektdl tanult-ellesett
mozdulat ismétlése a hagyomanyozas kezdeti eseménye, ami szamukra az els6, ere-
deti cselekedet — egyszerre jelentheti az id6, a kultura folytonossaganak megtapasz-
taldsat, valamint az idésikok egymassal val6 kapcsolodasan keresztiil az id6 profan
folyamabol vald kilépés élményét is. Ez azonban ritkan valik tudatossa, inkabb a kul-
tura elbeszéletlen/elbeszélhetetlen, de eljatszhato, atélhetd szintjén jelenik meg.

A mimetikus emlékezetnek ez a sajatossaga kivaldan tetten érhetd példaul a Békés
Megyei Népmiivészeti Egyesiilet butorfest csoportjanak festett templomi mennyezet-
kazettakat ujraalkoté tevékenységében. A csoport Ament Eva grafikus, butorfesté népi
iparmiivész munkdja nyoman alakult, aki mas hasonlé csoportok létrejéttében és kép-
zésében is tevékenyen vett részt. Jomagam a békési csoport egyik kidllitdsanak megnyi-
tésara kaptam felkérést, és 2023 nyarén ennek kapcsan beszélgettem Ament Evéval és
néhany alkotoval. Az alkotdk a Karpat-medence teriiletérél, ebben az esetben elssor-
ban az Erdélybdl szarmazd kazettakat masoljak, sokszor azzal a konkrét céllal, hogy a
kész miivek egy templom mennyezetét ékitsék. Igy készitették el példdul 2022-ben a ka-
lotaszegi Magyardkereke reformatus templomanak kazettas mennyezetét is, az Umling
Lorinc altal 1746-ban alkotott, de 1904-ben Budapestre keriilt, s ma a Magyar Néprajzi
Muzeumban lathat6 eredeti alapjan. Az dltaluk készitett miivek azonban nem pusztan
mechanikus, mondhatni fényképszert reprodukcidi az eredetiknek. Az egyértelmi ha-
sonldsag ellenére is kiilonboznek, s ez nem a pontossagban, anyaghasznélatban vagy
szinhtiségben mutatkozik meg, hanem abban, hogy az eredetivel valé talalkozasbol, az
abban val6 megmart6zasbdl, annak élményébdl sziiletnek. Nem masolatok tehat, ha-
nem ismétlések, és ebben az ismétlésben benne van a hiiség és megértés, de benne van
az egyéni élmény, értelmezés és invencid is. A kortdrs alkotok torekednek arra, hogy
teltérképezzék az eredeti miivek sziiletésének koriilményeit, szellemi-kulturalis hatte-
rét, megértsék az anyaghasznalatot, a festés technikadjat, az ecsetkezelés mozdulatait,
iveit és dinamikajat, de az ij miivekben mindezt a sajat mozdulataik nyomaival adjak
vissza. Az ismétlés esetiikben a belehelyezkedés és megértés, vagy a belehelyezkedésen
keresztiil tortén6 megértés eszkoze, illetve médiuma. Mindez részemrdl eredetileg csak
egy hipotézis volt, ami az alkotokkal tortént beszélgetés soran erdsodott meg, amikor
az alkotds folyamatarol, élményérdl, az eredetikhez valé viszonyukrodl, valamint arrdl
beszéltek, hogy szamukra, akar — az ikonfestés ritusdhoz hasonldan - spiritualis szinten
is, mit jelent ez a folyamat. Ha a magyardkereki kazettak esetében vizsgaljuk ezt a tor-
ténetet, akkor jol érzékelhetd, hogy az emlékezet kiilonboz6 szintjei hogyan kapcsoldd-
nak Ossze. Az alkotdk esetében a mimetikus emlékezet motivuma nagyon erés — még
akkor is, ha a tradicié atadasanak és atvételének nem az Umlingokra visszavezetheto,
megszakitatlan lancolataba illeszkednek -, de ereje nem kognitiv vonatkozasaiban van:
szavakkal nem nagyon tudjak megfogalmazni, hogy mi térténik az ismétlésben, ugyan-
akkor érzik annak ritudlis természetét, mig a végeredmény nyilvanval6an a kalotaszegi
kozosség kulturalis emlékezetének része.
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Vagy vegylink egy masik, altalanosabb és ismerdsebb példat: a kézfogast, ami egy
ritus, melynek eredeti értelmét nem sokan tudjak, ebben az 6sszetiiggésben aktuali-
tasat is vesztette, s6t, mint a Covid-jarvany alatt bebizonyosodott, a kortarsak kozott
szamosan egyaltalan nem tulajdonitanak neki értelmet, gond nélkiil elhagyhaténak
tartjak. Ez ugyanakkor nem jelenti azt, hogy ne lenne a kézfogas ritusanak jelentd-
sége: leginkabb olyan kulturalis felkésziiltségként értelmezziik, melyben maga a gya-
korlat, az atélés-cselekvés az elsddleges, masként szélva: a jelentését gyakorldsan, a
ritusban valé részesedésen keresztiil nyeri el. Ez nem jelenti természetesen azt, hogy
konkrét helyzetekben vagy jol definialt tarsadalmi szitudciokban a kézfogas ritusanak
ne lehetne egészen konkrét, j0l megfogalmazhatd jelentése, s ne lehetne egy tarsadal-
mi csoporthoz vald tartozas feltétele ennek a jelentésnek az elsajatitasa. A kézfogas
ritusa lehet ez is, az is, akar egyszerre is. Magyaran azt, hogy éppen mirdl van szd,
nem maga a ritus, hanem a lezajlasanak tarsadalmi kontextusa hatdrozza meg.

Ez pedig végiil egybevag azzal, amit a tarsadalmi emlékezettel kapcsolatosan az
Assmann dltal is idézett Maurice Halbwachs allit: ,, Az ember kizarélag arra emlék-
szik, amit kommunikaciéban kozvetit, és amit a kollektiv emlékezet vonatkozasi
keretei kozé elhelyezni képes”'” Az emlékezet tarsadalmi keretei pedig nem csupan
abban az értelemben meghatdrozdak, hogy kijel6lik, hogy mi az, ami multként fel-
idézhet6 és mi az, ami nem, hanem abban az értelemben is, hogy meghatarozzak a
mult értelmezését és értékelését — ahogyan azt az 1956-o0s eseményekkel kapcsola-
tosan a kommunista diktattra tette. Az emlékezet formdin és technikain keresztiil a
tarsadalom, illetve annak egyes csoportjai az adott vagy vagyott, és — hatalmi szem-
pontbdl is - legitimnek tekintett jelen multjat igyekeznek megalkotni.

2.

Az, hogy a mimetikus emlékezet korébe utalt jelenségek milyen szerepet jatszanak a
kultara fenntartasaban, a kultira mint jelentésrendszer létrehozasaban és kozvetité-
sében, hosszu ideje foglalkoztatja a kulturalis antropolégusokat, am tulajdonképpen
sosem keriilt igazan az érdeklédésiik homlokterébe. Most csupan két olyan alapvetd
kutatasrdl irok, melyek témank, Kunkovacs Laszl6 fotomiivészeti tevékenységének
megértése szempontjabol fontosak lehetnek.

Az egyik Marcel Mauss-t6l a test-technikdk koncepcidja. Mauss (1872-1950)
életmiivével kapcsolatosan - irdsainak gyljteményes kiaddsahoz irt elészavaban
- Claude Lévi-Strauss azt irta, hogy ,kevés tanitds maradt oly ezoterikus, s kevés
jart ugyanakkor olyan mélységes hatassal, mint Marcel Maussé’'® s ez a megjegy-

7 ASSMANN, 37.
18 Claude LEVI-STRAUSS, Bevezeté Marcel Mauss életmiivéhez, ford. SALY Noémi = Marcel MAuss, Szoci-
olégia és antropoldgia, szerk. FEJOs Zoltan, Budapest, Osiris, 2000, 11.
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zés kétségteleniil érvényes a francia szocioldgus-antropologusnak a test-technikakrol
az 1930-as években megfogalmazott elméletére is. A test-technika fogalman Mauss
azokat a modozatokat érti, ,amelyek szerint az emberek az egyes tarsadalmakban, a
hagyomanyok szerint, hasznalni tudjak a sajat testiiket”"” A hasznalat itt a sz6 legszo-
rosabb értelmében a testnek mint az ember elsédleges, mondhatni legkézenfekvobb
technikai eszkozének hasznalatat jelenti. Sajat megfigyeléseibdl, elsé vilaghaborus
élményeibdl — melyeket hosszasan és élvezetesen mesél el — jut arra a kovetkeztetés-
re, hogy a test haszndlatdnak olyan technikai vannak, melyeket egyfeldl tanulni kell,
masfeldl pedig ezek a technikdk szorosan kapcsolddnak a tarsadalmi szokasokhoz.
Mindez ugyanakkor nem jelenti azt, hogy a testhasznalat technikadit ne lehetne tuda-
tosan, vagy akar tudattalanul is sajatos kulturalis mintak kovetésén keresztiil, a legkii-
16nb6z6bb médiumok kozbeiktatasaval elsajatitani. Mauss egy szemléletes példat hoz
erre, melybdl az egész probléma komplexitasa is jol lathato:

Egyfajta megvilagosodas a korhazban ért. Beteg voltam New Yorkban. Azon
toprengtem, hol lattam én mar igy jarni fiatal lanyokat, mint ahogy az apo-
l6n6im jarnak. Volt idém toprengeni rajta. Végiil rajottem, hogy a moziban.
Amikor visszajottem Franciaorszagba, megfigyeltem, f6ként Parizsban, en-
nek a jarasi médnak a gyakorisagat; a lanyok francidk voltak, és ugyanugy
jartak. Az amerikai jarasi mod a mozi jovoltabdl elkezdett nalunk is megho-
nosodni. Ezt a gondolatot altalanositani tudtam. A kar, a kéz helyzete jaras
kozben tarsadalmi idioszinkraziat alkot, nem pedig egyszertien valami mit
tudom én, miféle, tisztan egyéni, szinte teljesen fizikai elrendezédések és
mechanizmusok eredménye.*

Mauss szerint ezeknek a test-technikdknak a létrejottét és kozvetitését egy harom, il-
letve négy tényezds rendszer Osszefliggésében lehet megérteni. Figyelembe kell venni
a cselekvés mechanikus, valamint anatémiai szitkségleteit és jellegzetességeit; tekin-
tettel kell lenni a cselekvés lélektani dimenzidira, melyet Mauss elsésorban az ismét-
léshez mint az egyén szamara a tarsadalmi strukturabdl kovetkezden tekintéllyel ren-
delkez6 személyek mintainak utanzasahoz kapcsol; szamitasba kell venni a tarsadalmi
hatasmechanizmusokat, melyek kozott kiemelkedd szerepet tulajdonit a kiilonb6z6
kultarakban, kiilonb6zé formakban és mddszerekkel zajlo, de mindenképpen tuda-
tos oktatasnak; s végiil nem hagyhato ki a cselekvések mintdihoz kapcsolodé magikus
vagy vallasi tudds sem. Ezek egyiittesét nevezi Mauss habitusnak, amit élesen megkii-
lonboztet az egyszer(i szokas vagy készség, képesség fogalmatol csakugy, mint a ho-
malyos, de hatasos, ,metafizikus szokasokrdl” vagy ,titokzatos emlékezetekrdl” sz6l6
tézisektSl. E megkiilonboztetések lényege és tétje elméletében az, hogy egyértelmiien

1 Marcel MAuUSS, A test technikdi, ford. SALY Noémi = Uo., 425.
20 Uo., 428.
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bizonyitani tudja az individualissal szemben a test-technikdk tarsadalmi meghata-
rozottsagat. Ezt erdsiti a technika fogalmaban a zene és a tanc technikdjanak plato-
ni koncepcidjara valé - gyakorlatilag kifejtetlen — utaldsa is. Mauss szdmadra ezek a
technikdk a mindenség, vagyis adott esetben a tarsadalom rendjébe vald betagolodas
eszkozei, a tarsadalmi azonosulds médiumai.*! Meggy6z6dése szerint ezeknek a tech-
nikaknak éppen ezért ,,[h]agyomdnyosnak és hatékonynak kell lennie. Nincs technika
és nincs atadas, ha nincs hagyomdny. Az ember mindenekel6tt ebben kiilonbozik az
allatoktol”.** Bar az dltala felhozott példak legalabb olyan hangsulyosan tartalmazzak
az utanzas, ismétlés motivumat is, Mauss viszonylag egyoldaltan, a tarsadalmisag
hangsulyozasa érdekében a technikak ataddsat elsésorban szobeli dtadasként érti.

Altalénossagban elmondhaté, hogy Mauss a térsadalmi jelenségeket rendszerként
tanulmanyozta. Koranak tobb mas képvisel6jéhez hasonloan 6 is 6nszabalyozo vagy
egyensulyra torekvo rendszerként fogta fel a tarsadalmat, mely olyan elemekbdl 4ll,
amelyek a rendszer integracidjanak vagy az ahhoz val6 alkalmazkodds fenntarta-
sanak érdekében miikodnek. Mauss ugyanakkor a strukturalizmusnak vagy struk-
turalis megkozelitésnek adott nagy lendiiletet, amikor a tdrsadalomra inkdbb mint
oszthatatlan ,,szervezetre”, semmint a tarsadalomra mint az egyének egymashoz valé
viszonyara dsszpontositott, s azt vizsgalta, hogy ebbe a szervezetbe hogyan integrald-
dik az egyén. Munkdssaga ebben a tekintetben kozel all Franz Boas-éhoz, s kettejiiket
az is 0sszekapcsolja, hogy ennek a probléménak a vonatkozasédban Boas is sokat ku-
tatta a test technikait, kiillonésen a tancot, és aki az els6k kozott hasznélt fényképezo-
gépet — és mozgofilmet - a téma vizsgalatahoz.

A teriilet kutatdsaban a fotografia alkalmazasanak nagy klasszikusa azonban Mar-
garet Mead és Gregory Bateson 1942-ben megjelent Balinese character ciml kotete
lett. Mead Boas tanitvanya volt, és mds Osszefiiggésben ismerte Mauss munkassagat
is, arra azonban nem utal semmi, hogy a bali kutatasai soran épitett volna Mauss
eredményeire. A szerzéparos a skizofrénia kialakulasanak kulturalis gyokereire vo-
natkozd hipotézisiik ellendrzésével kapcsolatos kutatds céljabol ment Balira, ahol a
viselkedésmintak, valamint azok dtaddsanak és atvételének vizsgalatara a fotografiat
hasznalta. Kényviik, mely tulajdonképpen a vizualis antropoldgia nyitdnya, e diszcip-
lina maig legnagyobb, és Iényegében folytatds nélkiili vallalkozasa.

Ebben a kdnyvben - irja modszertani bevezetdjében Bateson — megproba-
lunk egy uj mddszert alkalmazni arra, hogy a kulturalisan meghatarozott
viselkedésmintak kozti megfoghatatlan kapcsolatrol allitdsokat fogalmaz-
zunk meg, ugy, hogy kolcsénosen relevans fotografiakat helyeziink egymas
mellé. [...] A fényképek alkalmazasanak kdszonhetSen sikeriilt megérizni

2! Platdn értelmezéséhez 1asd Graham Pont, Platos Philosophy of Dance = Dance, Spectacle, and the Body
Politic, 1250-1750, ed. Jennifer NEVILE, Bloomington (IN), Indiana University Press, 2008, 267-281.
22 MAuss, 431. (kiemelés az eredetiben)
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az egyes viselkedésjegyek koherencigjat, mikozben a kivant, sajatos uta-
lashalo is 1étrejott a képsorozatok egyazon oldalra helyezésével. [...] Ez a
konyv nem a Bali-szigeti szokasokrdl sz6l, hanem a Bali szigetén €16 em-
berekrdl, arrdl, ahogyan é16 személyek modjara mozognak, allnak, esznek,
alszanak, tdncolnak és transzba esnek, megtestesitve azt az elvont fogalmat,
melyet - miutan elvonatkoztatassal l1étrehoztuk - szakmai nyelven kultdra-
nak neveziink.”

Bateson a kutatds id6szakaban (1936 és 1939 kozott) az akkor viszonylag Gjnak sza-
mit6 — 1925-ben kereskedelmi forgalomba bevezetett — kisfilmes Leica fényképezo-
géppel mintegy huszonoétezer felvételt készitett a terepen. Az eldzetes tervekkel ellen-
tétben a gyakorlatban kideriilt, hogy egy-egy sztenderdnek tekintett, nagyjabdl egy
oras megfigyelés alatt nem par kockat, hanem két-harom tekercs filmet fényképezett
el, igy viszonylag gyorsan kellett jelentsen béviteni az eszkozparkjat és novelni a ka-
pacitasat. Bateson a megfigyelések soran arra torekedett, hogy lehetéleg olyan fény-
képsorozat késziiljon, melynek segitségével az egész folyamat rekonstrualhat6. Ezért
amint elérhet6vé valt a fényképezGgép szamara a motoros filmtovabbitas lehetdsége,
6 is rendelt egy ilyen eszkozt, ettdl kezdve pedig a lehetd legtobb felvételt készitette
egy megfigyelés soran, tulajdonképpen véletlenszertien.* Az elkésziilt felvételeket a
terepen felszerelt sotétkamraban sajat maga hivta eld és dolgozta ki, majd a kutatasuk
részévé valt az a gyakorlat is, hogy a kidolgozott képeket egymas mellé allitva elemez-
ték a vizsgalt cselekvési formdkat. Ezt a modszert nevezték késébb, ahogy a konyv
alcimében is olvashatd, fotografiai analizisnek,” és ez lett a vizualis antropoldgiai ku-
tatasok egyik meghatarozé médszertana, mely tehat négy meghatarozo elemre épiil:

(1) egy cselekvéssor, jelenség lehet6 legteljesebb rogzitése nagy szamu, nem elére
kivalasztott pillanatot vagy helyzetet megorokito felvétel segitségével, hogy ne a kuta-
t6 dontse el el6re, hogy mi lesz a 1ényeges és mi nem;

(2) sorozatokban, szekvenciakban valé gondolkodas, hogy az egyedi gesztusok
kontextusa is lathatéva valjon;

(3) ajelentéseknek a képek vagy inkabb sorozatok egymas mellé allitdsan keresztiil
torténd keresése, hogy a képek/sorozatok ,,egymast is értelmezhessék”;

2 Gregory BATESON, Margaret MEAD, Balinese Character: A Photographic Analysis, New York, New York
Academy of Sciences, 1942, xii.

2 Sajatos problémat jelent a bali fényképanyag Gsszefiiggésében az, hogy Bateson tulajdonképpen fonto-
sabbnak tartotta volna a vizsgalt cselekvések mozgofilmen valo rogzitését, erre azonban a kutatas anyagi
keretei miatt csak korlatozottan volt lehetésége. Ebb6l kovetkezéen tigy dontétt, hogy csak a fontosabb
cselekvéseket fogja rogziteni mozgoképen, vagyis az eszkozvalasztas pillanatdban mar hozott egy dontést,
mellyel rangsorolta a megfigyelt jelenséget. Az, hogy a fényképezdgéphez motoros filmtovabbitd eszkozt
rendelt, és a modszer, mellyel a fényképeket készitette, arra enged kovetkeztetni, hogy igy tett kisérletet az
anyagi korlatok lekiizdésére, és az alloképes rogzitésnek a mozgoképes rogzitéshez valo kozelitésére.

2 Az elkésziilt konyv is ezt a mddszert koveti: a bal oldalon hat-kilenc kisebb, tabloszerten elhelyezett,
szamozott kép lathaté egymads mellett, a jobb oldalon pedig a hozza tartozé magyarazatok olvashatoak.
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(4) mintazatok keresése a kozosség ,vizudlis torténetébdl” szarmazd dokumentu-
mok bevonasaval, vagyis a kutatas sordn késziilt recens képanyag dsszevetése a ko-
z0sség multjabol szarmazo képi abrazolasokkal.”®

Ez utébbiak Batesonék , képi érvelésében” is kiillondsen fontossa valtak. Mikézben
Mauss a testhasznalat tarsadalmi meghatarozottsaga mellett érvel, bar tesz emlitést
arrol, hogy ennek milyen szimbolikus, magikus vagy ritudlis dimenzi6i vannak, a
fokusza megtartasa érdekében ezeket nem hangsulyozza. Bateson és Mead azonban
ezekkel az archiv utalasokkal nem csupdn azt teszi egyértelmtvé, hogy a recens meg-
figyeléseknek milyen torténeti gyokerei vannak az adott kultiraban, hanem - mivel
ezek a torténeti képek tobbnyire a bali ritusokra és mitoldgiara hivatkoznak - azt is,
amirdl Eliade az archaikus ismétléssel kapcsolatosan ir, vagyis, hogy a széban forgéd
gesztusok és mozdulatsorok sok esetben transzcendens megalapozottsaguak.

Az eddigiek azért lesznek fontosak, mert Kunkovacs Laszl6 az emlitett elméleti-
modszertani alapokra sokszor autodidakta mddon talalt vagy érzett rd, amelyekre
egy sajatos esztétikai programot épitett.

3.

Kunkovacs Laszlé Endr6don (ma: Gyomaendrdd) sziiletett 1942-ben.” Vilaglatasat
ez a tdj, a pusztdk és a Korosok vidéke, illetve polgarosuld, értelmiségivé valo, de
paraszti gyokert és részben életmodu csaladja hatarozta meg legerésebben. Apjahoz
hasonl6an 1963-ban tanitdi végzettséget szerzett Szegeden, de rovidesen az MTI gya-
kornoka, majd orszagjaro fototudositoja lett 1973-ig. Ezt kovetden — alkalmi elkotele-
z6déseket és egy ujabb, rovid MTI-s szerkesztdi iddszakot kivéve — szabaduszé foto-
grafusként dolgozott. Kezdetben mindent fényképezett, ami kiilonleges, de a kiépiil6
kadarizmus Osszes aktualis témaja kozott leginkabb az ipari nagyberuhazasok von-
zottak. Képein azonban nem talaljuk nyomat a kor kozhelyeinek, a szantéfoldekbdl
kin6vé gyaraknak vagy a régi és az j vilag kontrasztjat a fejlédéspropaganda jegyé-
ben megfogalmazé kompozicidknak, sem pedig a békaperspektivabol fényképezett,
duzzadd izmi munkdsokat heroizalé beallitdsoknak. Inkdbb az ipari létesitmények
és gépek fényképezésnek esztétikai kihivasai érdekelték, ezekkel szeretett kisérletezni.
Erdekl8dése azonban hamar az ipari t4j és az ember kapcsolata felé tolédott, majd pe-
dig orszagjarasai soran rataldlt arra a témara, mely egész munkassagat meghatarozta:
a paraszti életmod atalakuldsanak képi dokumentacidjara.

Szisztematikusan fényképezett utobb dltala ,,6sfoglalkozasoknak” nevezett tevé-
kenységeket: pasztorokat, halaszokat, kihalé kézmives mesterségek utolsé képviseldit.

¢ A témadval kapcsolatosan bévebben lasd Nagy Karoly Zsolt, A fotéantropoldgia és az antropolégiai foté
lehetdségei a ,,digitdlis képi forradalom” kordban, Tabula, 2005/1, 91-110.

7 Kunkovacsrél bévebben ldsd NaGy Karoly Zsolt, Kunkovdcs Ldszlo: ,,Nekem a sors fényképezégépet
adott a kezembe..”, Budapest, MMA Kiado, 2023.
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Ugyanezt a témat a népi épitészetben kutatva talalt ra az ,épiilet6sok” vagy ,,0sépit-
mények” fogalmadra. 1984-t6l szamos kidllitison mutatta be a népi épitészet kevéssé
kutatott teriiletével foglalkozd anyagat, melyben lacikemencék, dlak, galambducok,
szarnyékok, karamok és kiilonboz6 pusztai épitmények fotdinak — szinte a batesoni
modszerrel megvaldsitott — egymas mellé helyezésén keresztiil fogalmazta meg azt
az allitasat, mely szerint ezekben az ,,alig-épiiletekben” az emberi térformalas alap-
elemeit kell latnunk. Bar annak nincs nyoma, hogy valéban ismerte volna Bateson
¢és Mead konyvét, mddszere sok mds ponton is hasonlit az 6vékre. Ugyanugy soro-
zatokban, szekvenciaban gondolkodott, ami fotds tjsagiréi hatterébdl is adodhatna,
azonban sorozatait nem zsurnaliszta modjara, hanem egy antropolégus kutatéhoz
hasonléan, megfigyelésekként épitette fol. Kiemelkeden fontos szamadra az antropo-
légusok megkiilonboztetd attittidjeként szamon tartott jelenlét kérdése is. Nemcsak
abban az értelemben, hogy mint megfigyel6 huzamos ideig jelen volt a terepen, vagy
egyre nagyobb - el6bb csak magyarorszagi, majd tibeti és kinai — expedicidkra indult,
valamint egyre gyakrabban és hosszabban élt egyiitt azokkal, akiket fényképezett, ha-
nem abban az értelemben is, hogy a masik emberrel vald egyiittlét a masik sorsaban
vald részvétellé is valt szamara. Ebben az attit(idben sziilettek portréi, melyeken ala-
nyai, a képkészités partnerei legtobbszor a kameraba, azon keresztiil az alkoto s a
nézd szemébe tekintenek.

Kunkovacs ugyanakkor fotéomuvészként is elsésorban ,tényképezének” tartot-
ta magat, szamara ,,a fotd géppel rogzitett valdsagdarab,”*® a fényképezdgép pedig a
tények gytjtésének elfogulatlan eszkoze. Ehhez a koncepciohoz igazodott esztétikai
latdasmodja is: a kezdeti kisérletezés utdn mar keriilte a kiilonleges hatasokat, dramai
fényeket vagy kontrasztokat. Az eseményekben résztvevo ember latdszogét, perspek-
tivajat kereste, kompozicioi egyszertiek, statikusak: ha egy eseménysort fényképezett,
akkor sem a dinamikak, hanem a gesztusok és az azokon keresztiil feltarulé emberi
és tarsadalmi viszonyok hangsulyosak képein.

Interjukban sokszor nyilatkozott arrdl, hogy képeibdl egy muzeumot épit fel. Ez-
zel nem csupan arra utalt, hogy képei targyak és szokasok klasszikus néprajzi leltara-
ként is értelmezhetéek, hanem arra is, hogy azok rogzitik és rekonstrualhatdéva teszik
a kiilonboz6 tarsadalmi csoportok jellemzd test- és targyhasznalatat, a kutaté-képal-
koté pedig képes a képkészités alkalmaval szerzett tudasa segitségével szévegekben is
telidézni a targyakhoz kapcsolddd tudast és érzelmeket. Ennek a gytijteményépités-
nek azonban szamdra nem az archivalas volt az els6dleges célja. Nem muzealizalt a
sz6 klasszikus értelmében, nem végzett ,leletmentést” az ,,utols6 6raban” — bar néha
megjegyzi, hogy valoszintileg az utolsé él6 embert 6rokitette meg, aki a lefényképezett
tevékenység csinjat-binjat még ismerte. Ezzel egyiitt sosem siratta azt, ami elttinik,
nem nosztalgiazott, és nem akart rekonstrualni sem. Ami érdekelte, az az atalakulas,
a szocialista, vagy késébb a posztszocialista modernizacidban jelenlévé kiilon-, vagy

28 KUNKOVACS Laszl0, Lehet-e muilt idében fényképezni?, Foto, 1987/5, 202.
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el6idejiiség: nem annyira a survival mint a revival, a mozdulatokban megmutatkozo,
vagy akar uj formakban tovabb él6 6si tudas, az Gj és a régi taldlkozéasa, Osszeépiilése.

s

san MW" e a0 L

[1. kép] Radiozé juhdszbojtar (Nadudvar, 1975)* © Kunkovécs Laszlo

Egyik irasaban ezt igy fogalmazta meg:

A korai bronzkortdl szinte valtozatlan formakban 6roklédott jelenségrél van
itt sz6. Ilyenek mai vilagunkban is szép szammal akadnak — és nem véletlentil.
Nem hiszem, hogy akar szégyellni, akar maradisagnak bélyegezni — vagy a
szakkutatok hovatovabb kizarolagossa valo igeidejével mindig csak mult id6-
ben emlegetni — okvetlenill sziikséges lenne 6ket, hiszen fennmaradasuknak
nagyon is megvan a maga értelmes magyarazata: 1étez6, s6t szakadatlanul

¥ A Pdsztoremberek album ikonikussa valt fiatal bojtdra suba helyett viharkabatban, pasztorbotjara ta-
masztott kezében a megszokott ,,készségek” helyett Sokol radi6val 6rzi a rébizott allatokat. Kunkovacs
nem tipikus néprajzi fotéinak jellemz6 darabja.
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yjratermel8do igényeket elégitenek ki. A makacs tovabb élésre a helyes ma-
gyarazatot azonban csakis gy taldlhatjuk meg, ha képesek vagyunk azono-
sulni a mas, kerekdedebb, kevésbé specializalodott életformat él6 emberek
gondolkozasaval, akik e miniatlir sartemplomokat, e kiilénds, groteszk ba-
nya-szentélyeket létrehoztdk. A tarsadalom valamennyi rétegének és az élet
(az egykoru és a mai) teljes keresztmetszetének ismeretében tjabb és tjabb
részei tarulkoznak fel ma is a népi miiveltségnek. Elegans dolog — és ma kiil6-
nosen divatos is — a népmiivészet szemet gyonyorkodtetd, kornyezetiikbol ki-
szakithato és vitrinbe helyezhet6 termékeit magasztalni. De tudni, higgadtan
és messzetekintén, mi mire hogyan szolgalt, mibdl késziilt és miért a malt-
ban, és mi az, ami mindebbdl tovabb szolgalhat benniinket a jovében is — ez
lehetne korszerti miiélvezet alapja! Azt hiszem, jéval tobb ilyen targy, dolog és
mozzanat van, mint amit feliiletes észjarasunkkal manapsag szamontartunk!
A feliletes széplelkiskodés miatt mdr eddig is jovatehetetleniil mult idébe
keriilt a népi kultira kevésbé latvanyos része, miel6tt a hozza és tarsadalom-
formal6 céljainkhoz egyforman mélto jové idébe keriilhetett volna.®

Ezt a komplex tevékenységet nevezte Kunkovacs ,vizualantropoldgianak’, s bar ez
a terminus kisértetiesen hasonlit a tarsadalomtudomanyok korébdl ismert vizualis
antropologiara, Kunkovacs utobbibol mégis kiviilallé maradt. Jollehet a néprajz és
torténelem fiatal koratol kezdve foglalkoztatta, s a témai irdnti érdekl6déssel, intenziv
terepmunkaival parhuzamosan, szisztematikusan bovitve elméleti felkésziiltségét, je-
lentds tudasra tett szert — amit a Magyar Néprajzi Tarsasag tiszteleti tagsaggal ismert
el -, életmiivét a néprajztudomany mégsem fogadta be. Ugyanez mondhat6 el ant-
ropoldgiai statuszat tekintve is: bar raérzett az antropoldgiai terepmunka tobb alap-
elvére és modszerére, ez a tudomanyteriilet sem tekinti magaénak. Ennek egyik oka
valdszintileg éppen az, hogy a néprajzra vagy az antropologiara, illetve munkassaga
utolso szakaszaban az Gstorténetre vonatkozo allitdsait nem e tudomanyteriiletek szi-
goru metddusait kovetve fogalmazta meg, hanem sokkal inkabb miivészként, a képek
»€X opere operato” erejében bizva. Munkassaganak megitélésére azonban jellemz6
az is, hogy erésen antropoldgiai szemlélete és néprajzi tematikdja miatt a klasszikus
fotomuvészet kategdriaiba sem tlint besorolhaténak, vagyis a néprajzosoknak tulsa-
gosan mivész, a fotomivészeknek tilsdgosan néprajzos volt. Igy érthetd, hogy mun-
kai tobbsége jellemzden nem fotomiivészeti albumokban vagy néprajzi szakfolydira-
tokban jelent meg — ahogy sokaig kiallitasai sem fotomuvészeti galériakban voltak
tobbnyire lathatéak —, hanem ismeretterjeszté cikkek tucatjaiban, kiilonb6zé napi
vagy hetilapok, illetve mez6gazdasagi szaklapok hasébjain.

Ennek ellenére Kunkovacs életmtive a 20. szazad masodik felének magyar foto-
torténetében nehezen megkeriilhetd teljesitmény. Nemcsak azért, mert vitathatatlan

30 KuNkovAcs Laszlé, Lacikemence, kerekdl, Miivészet, 1975/6, 26.
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a témainak tarsadalomtorténeti jelentésége és képeinek dokumentumértéke, hanem
azért is, mert ebbdl a témabol a tarsadalomtudomany és a fotomiivészet hatdrain egy
egészen sajatos esztétikai latasmodot épitett fel.

i,

[2. kép] Juhnyiré ollé (Hajdtinanas, 1968)* © Kunkovécs Laszlo

Kunkovacs legjelentdsebb munkai a targyak emlékezete, illetve a mimetikus emléke-
zet és utdbbi ritualis dimenziéi korében mozognak, de leginkabb ezek egyiittese, egy-
masra hatdsa érdekli, és ezek fényképezésén keresztiil mutatja meg a kulturalis vagy
kultaraban rogzitett tudas tovabbaddsanak mas mdédokon nehezen megragadhatd,
mauss-i értelemben vett technikait. Vegyiik példaként egyik legfontosabb munkaja-
nak, az 8sépitményeket targyal6 anyagnak néhany felvételét.

*! Kunkovacs jellemzd, vizualis értelemben ,,sztikszava” targyfotdinak egyike.
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[3. kép] Kiils6 kemence (Laszl6falva, 1983) © Kunkovacs Laszld
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[4. kép] Kerek tyukdl (Nagyivan, 1978) © Kunkovacs Laszl6
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[5. kép] Kerekol (Baja, 1978) © Kunkovacs Laszlo
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[7. kép] Kemence (Pirt6, 1979) © Kunkovacs Laszld
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A képek t6bb cikkben, tobbféle valogatdsban, illetve az Osépitmények kiallitdson és
kotetben is megjelentek. Az egyik cikkben Kunkovacs a kovetkezé kommentdrral lat-
ta el a képanyagot:

Tiz és kenyér — mindkett6t tiszteljiik 6sidék ota. Ezért illetédiink meg
eldttiik, és belsé latasunkban ettdl tiinnek f6l nagyobbnak a valésdgosnal.
Egyszeruségiikkel, kerekded hofehérségiikkel, majdhogynem monumen-
talis hatastiak. A tiz kultuszat nem kell magyarazni és a kenyérét is csak
a legujabbkori pazarldsok idején. Szeletét, ha leesett, megcsokoltdk egy
generacioval ezel6tt. Készitésének minden fazisdban patyolattisztasagot
tartott az asszony (aki mégsem, azt elitélte a kozdsség). A tészta dagasztd-
satol az els6 karéj levagasaig vardzsszavak és magikus cselekedetek kisér-
ték. A kenyér a kemence ttizolében sziiletik: szentély az. [...] Eredendéen
sarépitmények. Ha téglabdl rakjak, sokszor még akkor sem sarkosra, ha-
nem goémbolydedre sikerednek. Ez az archaikus forma az Alf6ldén ho-
nos, magyarazata a taj k6hidnya és — merjiik feltételezni — az egykor itt
élt pusztai népek éggomb tagassagu vilaglatdsanak hagyatéka. A paraszti
kemenceépiték Osztonos formaérzékiik és tehetségiik mértékében néha
meghokkentden kiérlelt alakzatokat teremtettek. Kémény-tornyocskajuk-
kal mintha az Arpdd-kori kértemplomaink lennének — kicsiben. Azok is
aprok voltak, a szertartas alatt a tobbség csak korbedllni tudta a falait. Ta-
lan ugyanazzal az dhitattal allottak ott, amilyen tiszteletet most mi érziink
- beleérzoképességgel megaldva — a szabadban emelt kemence-szentélyek
elott. >

Kétségtelen, hogy az alkoté kommentdrja nélkiil a képanyag dnmagaban nehezen
»adja meg magat’, s az értelmezés bizonytalansaga jol kivehet6 az anyag szakmai fo-
gadtatasban is. A Fotémivészet folyoiratban Valachi Anna irt rovid kritikat a f6va-
rosban debiitdls Osépitmények kiallitdsrol, melyben - a sziikebben vett szakmai ké-
zegben tulajdonképpen elsék kozott — értelmezi Kunkovacs munkassagat.

Ugy tetszik a latottak alapjan, hogy Kunkovacs Laszl6 mér megtette az elsé,
legfontosabb 1épést a kiteljesedés iranydba: a néphagyomanymentés partta-
lan programjat kellképpen lesztikitette, s kittiné dokumentacids készségét
egy olyan nagysagrend(i - tisztan formai motivumokra koncentrald, tehat
esztétikai jelentéségli — vallalkozas szolgalatdba allitotta, amely miivészet-
torténeti, épitészeti és egyetemes kulturatorténeti szempontbol egyarant
gylimdlesdzé felismerésekkel kecsegtethet. Erdemes volna a jelenlegi, kissé
elegyes anyagbdl — akar a lehetséges épitészeti parhuzamokat is megjele-

32 KUNKOVACS Laszlo, Lacikemencék, Hitel, 1991/12, 31.
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nitve — kifejleszteni egy kimondottan architektira-kozpontu, 8sformékra s
valtozataikra 0sszpontosité gytijteményt.”

A kritikus az utolsé gondolatot a cikkben hosszan fejtegetve megjegyzi, hogy az altala
felismert koncepcié mennyi sallanggal, fotomuvészeti szempontbdl indokolatlan nép-
rajzi részlettel egyiitt jelenik meg a kiallitdson, melyek megzavarjak az anyag értelmezé-
sét. Az illusztracioként kozolt képek is Valachi nézépontjabdl prezentaljak Kunkovacs
muveit: a harom oldalra tordelt iras els6 oldala kizarélag széveges, a masodik oldalon
harom sorban és hdarom oszlopban kilenc meszelt fald, sajatos formaju ésépitményt
abrazolo, allo formatumu képet latunk. Harom képen latunk csupan embert, am agy
tlinik, azok sincsenek szerves kapcsolatban az épiilettel. Csupan mellékes figurak, s ez
a koncepci6 érvényesiil a cikk harmadik oldalan egymas ala szerkesztett harom, fekvo
formatumu kép esetében is. Ez a ,,steril’, csak a formakra koncentral6 latdsmod azon-
ban még a kezdeti, formajatékokban 6romét leld Kunkovacstol is nagyon idegen, ahogy
az Osépitmények koncepcidjétél is nagyon tévol 4ll. Ahol ugyanis a képeken ember lat-
hato, ott a szerepl6knek mindig fontos funkcidja van. Nemcsak abban az értelemben,
hogy segitenek értelmezni az épiilet méreteit a képen, hanem ugy is, hogy jelzik az épit6
vagy tulajdonos és az épiilet viszonyat. A csipdre tett kézzel a tytakolat nézé — 6nkén-
telentil feltételezziik: az {it6tt-kopott épiiletben gyonyorkodo — asszony biiszke tartasa;
vagy épp az a mozdulat, amivel egy masik képen a laszlofalvi gazda két kezével meg-
érinti - szinte megaldja - a kerti kemence falat; vagy az a szelid-szeretetteljes mozdulat,
mellyel a baromfi6lbol a gazdasszony a tytikokat kitereli, hogy a fotds jobban lassa az
épiiletet: ezek egytdl-egyig hozzatartoznak az épiilethez, a funkcidjahoz, a ,,miértjéhez”.
A befogadas kognitiv dimenzi6jan tdl azonban tobbek is ennél: szerepiik felismerése
lehet az a - Roland Barthes szavaval élve — punktum, mely képes kiforditani sarkaibol a
szemlél6 szamara a képek vilagat.** A képbe, a kép szituacidjaba valo belépésre hivnak,
és ezt kinaljak fel a szemléld szamara.

Kunkovacs ugyanis nem csupan lattatni, vagy megmutatni akarta mindezt. Eszté-
tikaja kozéppontjaban nem egyszertien az 6siség all, hanem az, amit részesedésnek ne-
vezhetiink - s ebben az értelemben teljesen igaz ra, amit egyik kiallitasa kapcsan Ban
Andras irt: ,Kunkovécs Laszlo konzekvens fotografus: munkdjaban nem esztétikai
megfontolasok vezetik, hanem a megismerés kalandja és a megmentés elszantsaga.”*
A részesedés problémaja pedig, mint lattuk, Kunkovacs vizualantropoldgiai szemlé-
letében is fontos. Erre utal a jelenlét, a tapasztalat, a folyamatos kapcsolat — szemkon-
taktus — keresése azokkal, akiket fényképez, ahogy annak folyamatos hangsulyozasa
is, hogy 6 nem targyakat, hanem szitudcidkat gytijt. A kulturalis antropologiai kutatoi

33 VALACHI Anna, Tidkolmdnyok Gsformdi: Kunkovdcs Laszlé Osépitmények cimii tarlatdrél, Fotomavé-
szet, 1987/4, 28-30.

* Lasd Roland BARTHES, Vildgoskamra: Jegyzetek a fotogrdfidrol, ford. FERcH Magda, Budapest, Eurdpa,
1985, 49-70.

* BAN Andras, Ami veliink miilik: Kunkovdcs LdszI6 fotokidllitdsa, Magyar Nemzet, 1987/100, 4.
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attitidre jellemz6 hosszu tava megfigyelései sordn arra torekedett, hogy alanyai meg-
nyiljanak eldtte, és ebben a kapcsolatban adjak at tudasukat. A fényképezés gesztusa
igy a kapcsolatfelvétel, a masik életébe, valdsagaba val6 belépés, az abban val6 rész-
vétel aktusa volt szamadra.

A részesedésnek azonban van egy madsik irdnya is: amikor dokumentarista mo-
don, etnografiai pontossaggal szamol be a féldmiivelés vagy a simankodas tevékeny-
ségeirdl és targyairol, ezekben — mint a mesterség vagy a ritus Ujra és ujra ismételt
mozdulatainak lenyomataiban - a kulturateremté emberi minéség mutatkozasa-
it fedezi fel és mutatja meg, s ebbe a felfedezésbe akarja bevonni, részesiteni a kép
szemléldjét is. Egy kiallitasa kapcsan irta egyik méltatoja: ,Mi lehet példaul »szép«
egy birkanyiré parasztemberen vagy panyvazé pasztoron, egy dogkocsin? Mi lehet
vonzd a mezdn, a cséplogép mellett dolgozé izzadt férfiakon? [...] Aki soha nem volt
részese a paraszti élet eseményeinek, barmennyire akarnd, sem tudnd megragadni
azt a tiszta 6romet, ahogyan a parasztember belemarkol a maggal teli zsakba, vagy
azt a gyongédséget, ahogyan okreivel banik* Kunkovéacs azonban éppen ennek a
»barmennyire akarnad, sem tudnd” helyzetnek a kilatastalansagat probalja athidalni.
Az élmény, a tapasztalat, a targyak és cselekedetek mogotti jartassag feltarasa és fel-
mutatasa a mimetikus emlékezetet hordozé test-technikak gesztusain keresztiil és a
tovabb él6 mult tudasainak bemutatasan tal azt a célt is szolgalja, hogy a befogadot
a létezés legalapvetdbb viszonyuldsaira és tapasztalataira apellalva prébalja bevonni
ebbe a vilagba. A kerekolakkal kapcsolatosan irja: ,,A tapasztas: simogatas. A szeretet
kézmozdulatai még a sarkokat, szogleteket is legombolyitik. ..

NAGY KAROLY ZsoLT
féiskolai tandr
Sérospataki Reformatus Hittudomanyi Egyetem
nagy.karoly.zsolt@srhe.hu

The Everyday Use of Objects as Cultural Reenactment
Ldszlé6 Kunkovdcss Photography about the Socialist Transformation of Peasant Life

Abstract: Laszl6 Kunkovécs’s oeuvre, which focuses on the visual documentation of the
socialist transformation of the peasant way of life, is a hard-to-miss achievement in the
history of Hungarian photography in the second half of the 20" century. Not only because
of the undisputed social historical significance of his subjects and the documentary value of
his images, but also because he built up a very specific aesthetic vision of the subject on the

36 GuBucz Katalin, El§ agrartorténet: Kunkovdcs LdszIo fotéi Szarvason, Petéfi Népe, 1985/175, 2.
3 KuNkovAcs Laszlo, Kerekdlak, Hitel, 1991/10, 48.
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borders of social science and photography. Kunkovacs's most significant works are concerned
with the memory of objects, the mimetic memory and its ritual dimensions, but he is most
interested in their interplay and interaction. Through the photography of these aspects he
demonstrates the body techniques, in the Maussian sense, of transmitting cultural or culturally
fixed knowledge that are difficult to grasp in other ways. This paper views Kunkovacs’s work
from the perspective of the role of memory and body techniques in cultural transmission and
the possibility of addressing these issues through visual anthropology.

Keywords: 20th-century Hungarian history of photography, visual culture of socialism, body
techniques, mimetic memory, memory of objects, visual anthropology, Laszl6 Kunkovacs,
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TOTH G. PETER
Ujrajatszds és tjra-jatszas

Glokalis torténetek az okigyosi Wenckheim-kastély megujitdsanal’

A kozosség a tarsadalmi gyakorlat révén kivalasztja, megjeloli a kollektiv emlékezet
élménytereit. Az emlékezésre kijelol6dd fokuszpontok lehetnek konkrét terek, ut-
cak, de még inkabb épiiletek, objektumok, melyek leginkabb nevesitésiikkel, meg-
nevezésiikkel lesznek, lehetnek a lokalis emlékezet helyei (lasd: emlékmi, mtemlék,
skanzen, muzeum stb.). A feliratokkal, emléktablakkal valé megjelolés, a fizikai tér
konkrét pontjanak nevesitése, megnevezése az elsé és legfontosabb 1épés ebben a ki-
jelold folyamatban, ami a miiemléki védelmet jeloli. Ehhez képest mindségi valtas a
hely birtokbavétele, a miemlék skanzenizaldsa, majd muzeumi jellegli tartalmakkal,
konkrét és helyhez k6t6dé miitargyakkal valo feltoltése. Az okigyosi Wenckheim-
kastély az épitésekor még nem volt se skanzen, se muzealizalt targyak gytjt6helye,
bar rendelkezett miigytjteménnyel, és olykor volt egy-egy falszakasz is a nyilvanos
terekben, ahol a csalad 6nmaga muzealizalt ,,torténeteinek” allitott emléket.

1944 augusztusaban, még a szovjet csapatok bevonulasa el6tt a grofi csalad elme-
nekiilt.! A joszagallomanyt és a mozdithato javakat bevagoniroztak. A vasuti szallit-
many Bécsig jutott, ahol egy légitamaddasban részben odaveszett, részben megsériilt.
A csaladtagok 1947-ig éltek a csaszarvarosban, ahol egy csokoladégyarban dolgoztak.
1947 és 1961 kozott Algéridban laktak. Wenckheim Jozsef itt halt meg 1952-ben. Fia,
Keresztély 1949-ben kotott hazassagot, 1961-ben Franciaorszagba koltoztek, majd
1964-ben Bonnba. Jézsef unokaja, Frédéric 1950-ben sziiletett, ma Bonnban és rész-
ben Ujkigy6son é1.2

" A tanulmany koréabbi valtozata: ,W’endégségben Wenckheiméknél: Lokdlis legenddk és glokdlis nézépontok
az 6kigyési Wenckheim-kastély meguijuldsdhoz, Barka, 2022/4, 87-102.

! Az emigralas koriilményeirdl a csaladtagokkal késziilt riportok: Békés Megyei Hirlap, 1997. augusztus 21.
(194. sz.), 1, 3; Népszabadsag, 1993. november 24. (274. sz.), 13; Napi Magyarorszag, 1998. december 30.
(304. sz.), 10; Szabad Fold, 2003. augusztus 15. (33. sz.), 2. Helyi visszaemlékezésekre is hivatkozik: HANKO
Jozsef, Két évszdzad a Wenckheim csaléddal, Gyula, Linotype Betéti Tarsasag, 2000, 7.

> HANKO, 95-96.
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1-2. kép: ,Visszatalalt a csaladi portré a szabadkigydsi kastélyba”

ST JI 1

[1. kép] Grof Wenckheim Frédéric és felesége, Wenckheim Karin a kastély kidllitdsainak adoményozza
Laszl6 Fulop festményének nyomatmaésolatét

Sajtofoto: Imre Gyorgy, Békés Megyei Hirlap

[2. kép] Karin grofné és Frédéric grof a Vasarnapi Blikk-kel egyiitt fedezte fel a megujult kastélyt
Sajtéfoto: Fuszek Gabor, Blikk
© A képek NOF NKft. sajtéarchivumabél
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A csaladi iratok sem maradtak a kastélyban, a legfontosabbakat a csaldd magaval
vitte. Nagy résziik ma is a leszdrmazottak birtokdban van, de a torténeti vonatkoza-
saiban jelentésebb iratok egy csekély része a Magyar Nemzeti Levéltarba és annak
Békés Megyei Levéltaraba is keriilt.” A kastély iiresen allt, kiviilrdl szinte alig érte
kar a haboru alatt, az épiiletb6l azonban az 9sszes rézkilincset és villanyvezetéket
szakszertien leszerelték, a selyembrokat és az aranyozott, domboritott miibor tapé-
takat letépték a falakrél. A butorokbdl, berendezésbdl helyben semmi sem maradt.
A kastély osztozott magyarorszagi tarsainak sorsdban: a szabad rablas dldozata lett.*
1945. majus 15-ét6l az Orszagos Foldbirtokrendez6 Tandcs az allamositott kastélyt,
a parkot és a foldteriiletet az 1921-t6l itt miikodé mezdgazdasagi iskolanak utalta ki.
A grofi mult eltorlése a kollektiv emlékezeti folyamatok drasztikus megvaltozasanak
fontos dllomésa volt. Okigyést 1953-ban Szabadkigydssé nevezték 4t, és ehhez a név-
hez a helyi k6zosség azota is ragaszkodik.”

A funkcidvaltas nem volt zokkendmentes, része volt a csalad kényszert kikoltozé-
se, a kastély spontan kifosztasa, az épiilet allamositasa, a ,,mentés masként” elve alap-
jan a butorok, targyak 6nés megoérzése éppugy, mint a tudatos muzeumi begytijtés.
A kastély az 1945-6s funkciovaltassal hosszu iddre iskola lett, az 1960-as évek végén
pillanatokra filmes diszlet, majd id6r6l idére és fokozatosan turisztikai latvanyossag.
Az els6 valodi rekonstrukciok és az éptilet miiemléki védelme csak 1956-t6l indult
meg. Ennek befejezésérol a kortarsak emléktablaval is nyomot hagytak a bejarati 1ép-
cs6haz falan.® A park azonban csak az 1980-as évek végétdl kapott 6rokségvédel-
met.” A kortars itt él6k hol némi indulattal fordultak a kastély felé a felejtést erdsitve,
hol pedig némi biiszkeséggel, a magukénak érezve annak falait, 6riztek meg beldle
tobb-kevesebb részletet. A pusztulas és a felejtés helyett azonban a mult j6 értelemben
vett birtokbavétele inkabb megmentette a kastélyt és olykor a tartozékait is, mintsem
veszni hagyta azt.

’ Grof Wenckheim Frigyesné, sziil. Wenckheim Krisztina hitbizomdnyi alapitdlevele, 1886, Gyulai Levéltar,
XI. 601. 17. dosszié; Gréf Wenckheim Frigyesné, sziil. Wenckheim Krisztina végrendelete, 1924, Gyulai
Levéltar, XI. 601. 17. dosszié; Gréf Wenckheim Jozsef kigyési uradalmdnak ingo és ingatlan leltdra, 1831,
Gyulai Levéltar, XI. 601. 14. dosszié; MNL OL P 350 3. tétel, Wenckheim csalad iratai 1805-1850.

“ MNL BéML, Békéscsaba megyei varos polgdrmesterének iratai, V. B. 82. 2100/1945, Okigyési kastély
védelme, 1945; Viharsarok, 1945. junius 9. 1-2.

5 JAroL1 Jézsef, Szabadkigyés - Ujkigyds, Budapest, Szdz Magyar Falu Kényveshdza Kht., 2000; TimMKké
Béla, A szabadkigydsi mezbgazdasdgi iskola torténete 1921-1980, Békéscsaba, Békés Megye Képviseld-
testiilete Pedagogiai Intézete, 1993, 36.

¢ VIRAG Zsolt, A szabadkigydsi Wenckheim-kastély, Varak, kastélyok, templomok, 2010/1, 22-28; VIRAG
Zsolt, BULBUK Zsuzsanna, ULREICH Rendta, A szabadkigydsi Wenckheim-kastély, Tudomanyos doku-
mentaciod, 2013.

7 Busa Laszl6, Békés megyei kastélyok dllapota és parkjaik novénydllomdnydnak taxondmiai felmérése,
I-1I., Kézirat, 1988, MNL BéML, Gyula.
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3-4. kép: Az 6kigyosi kastély épiilete Eszak-Nyugat feldl

[3. kép] Klosz Gydrgy felvétele a Szalon Ujsig megbizasabol, 1900 kériil
© Fortepan 83295 / Budapest Févaros Levéltara. Levéltari jelzet: HU.BFL.XV.19.d.1.11.203

[4. kép] Az 4tadds utdni pillanatok

Foto: Konkrét Stadié - Balogh Csaba és munkatdrsai
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Az épiilet tjabb ideji muzealizalasa fokozatos és kezdetben lassu iitem volt. 2011-
ben megsziinik az iskolai mtikodés, elkésziil a miemléki értékleltar, az épiilet épi-
tészeti felmérése, a falak és a park régészeti, archivumi multjanak feltarasa, majd a
rekonstrukcids tervkészités és a feltjitas. Ennek része lett a termek és szobak uj tarta-
lommal valé megtéltése, konkrétan egy tematikus kiallitas kivitelezése a folyamatok
végén. E cikk szerzdje részben auktora is volt a folyamatoknak.?

A mult - barmit is jelentsen — mozaikjainak 6sszegytijtése, szinpadra vitele, te-
remtése vagy Ujraalkotdsa része az ujrajatszasnak. Sziikséges biztositékpontok ezek,
akar azzal a kozhelyszer(i megallapitassal, hogy a torténelem nem ,,nem ismétli” 6n-
magat, hanem maga az ismétlés, az ujrajatszas. Ez maga a tanulds, a mult megérté-
se, a tudds dtaddsa és a tudds dramoltatdsa. Sziikségiink van a kozhelyekre, azokra a
kozhelyszerti megéllapitasokra, melyeknek repetitiv ismétlése, az ismétlés ismétlése
okosithatja vagy egyszertisitheti az emlékezés vagy a felejtés folyamatait.

A kérdés, hogyan keressiik meg a hely torténeteit, mi legyen a targyakkal, miként
torténjen az emlékek ,feltoltése”, milyen iitemben gondoskodjunk a kiiiresitett terek
»ujratoltésérol”? Ezekre valaszolni természetesen Osszetettebb feladat annal, minthogy
egy rovid esszé kielégité valaszt tudjon adni. Irdsom ezért csak problémafelvetés lesz.

Kastélytorténet, helytorténet

Minden muzealis intézmény igyekszik kortilhatarolni az altala birtokba vehetd teret.
A tér birtokbavétele a gytijtéssel valosul meg. Ha a gytjtéssel vagy spontan médon
a muzeumba érkez6 targyak, dokumentumok és ezek torténetei, felfedezéstorténetei
atmennek a muzealizalas folyamatan, jobb esetben képviselhetik egy adott tér vagy
egy adott hely emlékezetét. Ahogy ez a ,,gytijtés” gyarapodik, ugy a targyak, doku-
mentumok, torténetek sokasaga ennek megfeleléen egyre nagyobb teret vesz, vehet
birtokba, vagy egy adott tér idédimenziokkal kitagitott mélyebb rétegeit érheti el.
A torténetek altal birtokba vehetd tér véletlenszertiségét és toredékességét, a mult
romjellegét élményszer(ien tudjak megjeleniteni a targyak, de a réluk késziilt fotok is.

Induljunk el a csaladtorténeti cérnaszalak pokhaléfonatan, majd haladjunk a terve-
z6i dokumentumok kétdimenzids lapjain. A kortarsak az okigyo6si Wenckheim-kastélyt
a 19. szazad masodik felének legszebb kastélyai kozé soroltak. Nem csoda: az épittetd
grofi par nagy reményeket flizott hozzd, és nem sajndlta ra a pénzt. Miutan 1872-es

8 Az értékleltart F Ddczi Erika és Csukai Mdrta allitotta 6ssze 2012-ben. A tudomanyos dokumentaciot
Virag Zsolt és munkatdrsai végezték 2013-ban. Az épiiletfeltjitasi terveket Balogh Csaba és munkatarsai
(Konkrét Studio), a kiallitasi terveket Toth G. Péter kurator és munkatdrsai (Fold-Nyelv Bt.) készitették
a 2016/2017. évben a Forster Gyula Nemzeti Orokséggazdalkodasi és Szolgaltatasi Kézpont megbiza-
sabdl. Az épiilet és az épittetd, fejleszté NOF Nkft. 2022-ben elnyerte az ICOMOS Magyar Nemzeti Bi-
zottsaga ICOMOS-dijat a méltd helyredllitasért és latogathatova tételért. A vezetd épitész tervezd Balogh
Csaba és Deigner Agnes volt a Konkrét Studi6 altal.
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eskiivéjiik utan sikertelen kisérletet tettek a gyulai varkastély megvasarlasara, Wenckheim
Jozsef Antal 6si tanydjara almodtak meg a vagyonukhoz mélto, 1j vidéki otthont.” A ter-
veket Ybl Miklos (1814-1891) készitette. Az el6képek a miivészettorténeti elemzés sze-
rint a heidelbergi var, a niirnbergi Pellerhaus és francia kastélyok lehettek."

Ybl sokoldalu és népszerti épitész volt, tervezett templomot, kastélyt, magtarat,
varosi palotat és siremléket. A baréi és grofi aghoz tartozé Wenckheim-birtokokon
mar az 1850-es években is dolgozott. Ekkor mar allt az ugyancsak Ybl-tervezte csa-
ladi kripta a régi majorsagi kuria szomszédsagaban. A kastélyterveket Ybl abban a
neoreneszansz stilusban készitette, amelyben kivaléan érvényesiilt klasszikus épité-
szeti tudasa. Nemcsak igényes, de divatos és korszert épiiletnek tervezte. A mester a
kész mu egyik elsé latogatdja volt, nevét 1879. julius 22-én orokitette meg a kastély
birtokbavételét is szimbolizalé Vendégkonyv.'*

Okigyéson is tartottak alapkéletételi iinnepséget, melyre 1875 jiniusanak elsd
napjaiban keriilt sor. Az eseményt egy tragédia arnyékolta be. Az egyik meghivott
vendég, grof Szapary Imréné Rudics Nella séta kozben egy pincébe esett, és sériilé-
seibe junius 7-én belehalt."” Az épitkezés hét évig tartott, ezalatt a grofi par és gyer-
mekeik az dkastélyban laktak.'* Az utols6 harom évben feltehetéen mar csak belsé
munkalatok folytak, hiszen a kastély Vendégkonyvét mar 1879 nyaran megnyitottak.
A Vendégkonyv megkezdése szimbolikus nyitanya volt tobb csaladi eseménynek: je-
lentette a kastély birtokbavételét, az ifji hazasok hazassagi évforduléjat, a tovabbi
gyermekek érkezését és a vendégkor rajzolta emlékezd kozosség létrejottét. A kastély
tinnepélyes felavatasara 1882. julius 19-én keriilt sor a julius 18-i (Frigyes) és a julius
24-i (Krisztina) névnapokhoz igazitva. De még ekkor sem késziilt el minden eleme.
Az Ybl-féle épitészmihelyben javaban rajzoltak egy csaladi kapolna terveit."> A kas-

* Orom-ének, mellyel Grof Wenckheim Frigyes és Gréfi Wenckheim Krisztina hdzassdgi egybekelésiik alkal-
mdval gréfnéjuknak, mint kegyes jotevéjiik s feledhetetlen taniténéjuknak szeretettel hédolnak az O-Kigydsi
tanonczok, Pest, Kertész Jozsef, 1872; Békés [napilap], 1872. junius 23.; Emlékalbum nagyméltésagii gréf
Wenckheim Frigyes valésdgos belsé titkos tandcsos és neje Wenckheim Krisztina gréfnd 6 exelencidja eziist
mennyegzdjére, 1872—1897. junius 18., Budapest, 1897.

YL Ervin, Ybl Miklés, Budapest, Képzémiivészeti Alap Kiadévallalata, 1956, 73.

" Emlékalbum, 1897, 148; Sisa Béla, Békés megye miiemlékei, Békéscsaba, Békés Megyei Tandcs V. B.
Miivel6désiigyi Osztalya, 1981, 249; VIRAG Zsolt, Magyar kastélylexikon, 10.: Békés megye kastélyai és
kiiridi, Budapest, Fo-Rom Invest, 2009, 41.

12 Vendégkionyv = Kigydsi Vendégkonyv, O-kigyds, 1879-1918, eredeti kézirat, tobb kéz irasa, 188 f. 330
x 252 mm, tulajdonos: grof Wenckheim csaldd, jelenleg a Békés Megyei Konyvtar 6rzi Békéscsaban.
Kiallitva 2022 marciusatdl az okigydsi Wenckheim-kastély nagyszalonjaban.

13 Gréf Szapary Imréné, sziiletett almdsi baré Rudics Petronella gyaszjelentése, O-Kigy6son, 1875. junius
7-én. Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest.

!4 Békés [napilap], 1875. majus 2.

2 Ybl E. 73. és Wenckheim Frigyes grof kastélya. A kastély és a hozza csatlakozé szarnyak alaprajza a
felvezetd 1épcsdvel. Méretarany (mm): méret nélkiil, Méret (cm): 50 x 62, Anyag, technika: papir, tus.
Epittetd: Wenckheim Frigyes grof. Tervezd: Czigler Antal, 1875-1879. Budapest Févéaros Levéltara, HU
BFL — XV.17.£331.b — 20/14.
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tély épitésére forditott id6 megfelelt a kor atlaganak. Egy uj épiilet nagyjabdl harom
év alatt késziilt el, de a kiilonésen igényes belsé terek kialakitdsa még legalabb ennyi
idot emésztett fel. Az épitkezés koltségeit a kiilonbozd forrasok mastélmillié forint
koriil jelolik: a raforditott Osszeg egy jelentésebb kozépiilet koltségének felelt meg.'®
A kastély ,,ideje” (akar a napi, akdr az éves ritmust, vagy a generacios id6tartamo-
kat tekintjiik) szorosan dsszetartozik a csalad idejével. Ennek a csaladi eseményeket is
magaba strit6 targyi lenyomata volt az az apro6 keresztel6kancsd is, melyet még 2018-
ban sikeriilt Békéscsaban fellelniink, majd pedig a kastély enteriérjeinek kulcstargyava
avatnunk. Az 1883-bdl szarmaz6é Wenckheim-cimeres eziist edény minden bizonnyal a
kastélykapolna egyik legfontosabb szertartasi kelléke lehetett. Vele az épiilet mint ,,mu-
zeum’ is felavatddott, hiszen a visszaszarmaztatott ,,mutargyakkal” sajat gytjteményt,
ezuttal muzealis kiallitohelyi rangot is szerzett a projektiinknek kdszonhetéen.”
Wenckheim Frigyes grof (1842-1912) a magyar magnasvilag kozismert férfigja volt.
Harminc esztendds koraban vette feleségiil kozeli rokonat, Wenckheim Krisztinat. Az
orszagos és a helyi politikai életben fiatal kora 6ta részt vett, osszességében 23 évet toltott
el a képviselohazban. A kiterjedt Wenckheim-birtok tigyeit, gyarapitasat személyesen
iranyitotta, haldlakor 106 ezer hold f6ldbirtokot hagyott drokoseire. 1890-ben lett tulaj-
donosa a borossebesi vadaszbirtoknak, melynek kastélyat a kozeli hadgyakorlat miatt
itt id6z6 Ferenc Jozsef szamara alakittatta 4t.'* Mind az orszagos, mind a helyi politikai
élet szereplGit rendszeresen vendégiil latta a kastélyban és a f6varosi palotajaban."
Frigyes apja, Wenckheim Karoly grof (1811-1891), egyben Krisztina unokatest-
vére volt, majd fia hazassaga révén az apdsa lett. Egyike volt azoknak a rokonoknak,
akiket a kozvélemény azzal ragalmazott meg (minden bizonnyal alaptalanul), hogy
Krisztina apjanak (Jozsef Antal) és alacsonyabb rangu ifju arajanak (Scherz Kriszti-
na) eskiivéjére annak idején koporsot kiildott, kimutatva ellenszenvét e hazassaggal
kapcsolatban. Fia, Frigyes azonban egy negyedszazaddal késébb valdra valtotta az al-
mot: hdzassagaval egyesitette a két grofi Wenckheim-vagyont, és ezzel végleg lezarta
az egykori ellenségeskedést, ha volt is ilyen a szobeszéden vagy a ragalmazé pletyka-
kon kiviil. Gréf Wenckheim Karoly 1838-ban Milandban kétott hazassagot Radetzky
Jozsef tabornok lanyaval, Friderikaval, aki még harom gyermeknek adott életet.* K-
roly a Békés megyei birtokai koziil Gerlat szemelte ki otthondul, amely ma Békéscsa-
ba része. Itt épiilt fel 37 szobds kastélya 1860-ban.”’ A magyar érzelmi Wenckheim
Jozsef Antal idGsebb grofi aga és a csaszari kotédést nagyobb hangsulyokkal megéld

16 Emlékalbum, 34.

17 A kidllitasi nyitassal egyidejlileg szerzett jogot a Nemzeti Orokségvédelmi Fejlesztési Nonprofit Kft.
(NOF), amely 2022 marciusatdl kezeli a kastélyt.

18 Emlékalbum, 10—14.

¥ Vendégkonyv, 1912. janius 28. (péntek). Utdlag, 1920-t6l az iiresen maradt lapokra még pdtbejegyzé-
sek kertiltek, de ezek mar nem kovették a kastély életének valodi ritmusat.

20 Emlékalbum, 10-13, 67.

21 Uo., 67-68; Vendégkonyv, 1879. julius 17. — 1891. méjus 18.: dsszesen 259 vendégnap.
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Wenckheim Kdroly ifjabb grofi 4ga Krisztina és Frigyes eskiivéjén fonodott dssze,
mintegy szimbolizalva az orszag dualizmust eredményezé kiegyezését, valamint az
Osztrdk-Magyar Monarchia 1867-t6l felivel 6 korszakanak nyitanyat.

Ebben a parhuzamban értékelhetjiik a kastély és a birtok egyetlen drokosének
szamitd Krisztina grofnd Erzsébet kiralyné (Sissi) személyével rokonithat6 lényét.
Az 6kigyosi kastély valodi vendéglatdja, a csalad erés tengelye Wenckheim Krisztina
gréfné (1849-1924) volt. Az orszag egyik legnagyobb vagyonanak varomanyosa ha-
romévesen maradt egészen arvan.”” Krisztina gyamjai a birtokot is kezel6 uradalmi
tétisztek voltak, nevelését egy pap, Gondocs Benedek irdnyitotta. Gonddcs apolta, sét
valddi kultuszt teremtett a Wenckheim csaladnak.”

Krisztina életének meghataroz6 eseménye volt 1857-ben az uralkoddpar koszon-
tése, amely biztositotta szamara Erzsébet kirdlyné megbecsiilését. Miivelt, tarsasagi
holggyé valt: hat nyelven beszélt és olvasott, tehetségesen énekelt és zongorazott. A ma-
gyar és europai szalonok vilaga mellett otthonosan mozgott a haztartasi teend6k kozott
is. Hét gyermeket nevelt fel, iranyitotta a hatalmas kastély napi tigyeit. Apja vagyonat
tovdbb novelte rokondval, Wenckheim Frigyessel kotott hazassaga révén.”* Egyszerre
volt tarsasagi és kozéleti szerepld, ugyanakkor egy meghitt csalddi otthon lelke.

Masok élete az irodalomig és vissza

Krisztina szdrmazasa azonban csak apai oldalrél volt erésen megtamogatva. Anyai agrol
erds, a kozvélemény meggy6zését segitd gesztusokra volt sziikség, amirdl az id6s koru
apa jo elére gondoskodott. Itt jon torténetiinkbe a Jokai altal felingerelt hirlés, majd a
Jokai regénye altal tdmadt erds népszertiség kérdése, valamint mindezeknek a kastély
falai kozé vald illesztése. Legenda és valosag? A kétszer is megozvegyiilt Wenckheim
Jozset Antal 67 évesen vette el harmadik feleségét, a 22 éves, ,,bizonytalan” szarmazasu
Scherz Krisztinat. (A feleség anyja, Miiller Katalin a gréf kulcsarnéje volt.) Az eskiivot
1847. november 25-én tartottak meg, dromiikben azonban nem mindenki osztozott.*
Kiilondsen a gerlai kastélyban laké Wenckheim Karolyrol hirlett, hogy 6vé lett volna a
hatalmas vagyon, ha a gréf 6rokos nélkiil hal meg. Mindenki ,,tudni vélte” (vagy vissza-
mendleg akar Jokai regényének athallasaira alapozva ,tudta” is), hogy a hoppon maradt

22 Emlékalbum, 13—15.

2 Békésmegyei Kozlony, 1877. augusztus 2. (61. sz.), 2; Markosfalvi BARABAs Miklos onéletrajza, szerk.
SzEGEDY MaszAK Elemérné, Kolozsvar, Erdélyi Szépmives Céh, 1944, 267; GONDOCs Benedek, Elniki
megnyité beszéd és a néhai grof Wenckheim Jozsef Antal emlékezete, A Békésmegyei Régész és Miivel6-
déstorténeti Egyletnek Oroshazan, 1882. augusztus ho 6-an tartott vandorgytilésén, Budapest, Franklin-
Térsulat, 1882, 7.

% Emlékalbum, 10-16.

» Békésmegyei KozI16ny, 1878. marcius 17. (22. sz.), 1; Békés [napilap], 1913. janius 15. (24. sz.), 4.

% GONDOCS, Vasarnapi Ujség, 1882. december 3. (49. sz.), 773-774; Emlékalbum, 13; HANKO, 57.
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rokon diihében egy fekete koporsot kiildott az eskiivire. S6t az a hir is jarta, hogy egy
egész halottas hint6 gordiilt be Okigydsra. Utébbi a rossziz{i hirlés valamilyen széveg-
variansa, mar csak a szinte felfoghatatlanul nagy vagyon és a Wenckheim Jozset Antal
kozhir(i patriarchalis életmddja miatti irigység okan is gyanithatéan terjedében volt,
akar mar az 1850-es években. Maga az anekdota azonban biztosan késébbi. Az Egy
magyar ndbob elészor a Pesti Naploban jelent meg folytatasokban, az els6 rész, 1853.
julius 1-én. Vagyis csak fél évvel Jozsef Antal 1852. december 28-an bekovetkezd halalat
kovetden. Erdemes hangsulyozni, hogy a gréf mindegyik esetben rangon alul hazaso-
dott, és a féuri rokonok vagy mas magnasok sem az eskiivonél, sem a keresztelésnél, de
késobb a vagyon gondozasanal sem kaptak szerepet.”’

Hogy mi volt eldbb - a Jokai altal is hallott pletyka, vagy a regény altal tamasz-
tott hirbehozas -, tulajdonképpen mindegy: a csalddra vetett arnyék foltja mindig
is ott keringett a kastély koril.*® Az Egy magyar ndbob megirasat valéjaban mar Jo-
kai is egy lokalis legenda glokalis néz6pontii megismerésének koszonhette. Az irot,
sajat bevallasa szerint, egy ,kortars anekdota” ihlette, amit neje, a hires szinésznd,
Laborfalvy Réza (1817-1886) mesélt neki, mig Szolnoktdl Nagyvaradig utaztak pos-
takocsin. Az utazas négy napig tartott. Ekkor idézte fel a személyes talalkozas emlé-
két egy alfoldi nemesi dinasztia fejével. Az anekdota alanyat ,egész Magyarorszag”
ismerte, az emlékezetében a ,,Jozsa Gyuri” név ragadt meg. ,,Ez volt az elsé eszmecsi-
ra, a mibdl én a »Magyar nabob«-ot megkoltdttem” — vallotta a regény Osszkiadasu
bevezetdjében Jokai 1893-ban.” Az irodalomtorténet-iras a ,,nabob” és Wenckheim
Jozsef Antal személyének direkt kapcsolatat azonban diszkréten kezelte. Elséként H.
Kiss Géza vetette fel 1935-ben, hogy a ,,nabob” nem a tiszafiiredi kozépnemes, ,,J6zsa
Gyorgy’, hanem Wenckheim ,,Jozsef Antal’, kigyosi foldesur lehetett. Errél a leheto-
ségrdl azonban csupan egy ropke interjubdl értesiilt a kozvélemény, amelyet H. Kiss
a radiofelolvasasa alkalmaval adott.*® Gyorgy Lajos volt az elsd, aki némileg ,,hango-
sabban” irta le 1940-ben, hogy Karpathy karaktere mogott egy Wenckheim grof sze-
mélye rejtezik.” A veliink kortars irodalomtérténet-iras pedig egyre meggy6z6bben
mondja ki, hogy bar vitathatatlan Jokai fantaziajanak szabadsaga, mégis a legtobb
motivum a Wenckheim csalad iranyaba mutat.

77 SzILAGYI Adrienn, ,Neked nem asszony, hanem koporsé kell”: Egy magyar ndbob kései hdzassdga, Csa-
ladtorténetek: Gyermek és mozaikcsaldd a régi Magyarorszagon (families.hu), 2019. https://families.hu/
neked-nem-asszony-hanem-koporso-kell-egy-magyar-nabob-kesei-hazassaga/

28 Pesti Napld, 1853. november 9. (1100. sz.); 1853. december 28. (1140. sz.); Magyar Polgar, 1870. feb-
rudr 25.; Kolozsvar [napilap], 1890. (24. sz.).

¥ Joxka1 Mor, Egy magyar ndbob, Budapest, Franklin-Tarsulat Kiadasa, 1925, 3.

3 Domotor Sandor folklorista gytjtésébdl ismert, hogy Steib Janos dobozi plébanos 1975 nyaran halva-
nyan még emlékezett arra, hogy 1930 koriil valamelyik rddiés miisorujsagban olvasott a magyar nabob
Wenckheim groffal valo azonositasarol. Ez volt az Antenna cimd lap 1935. junius 16—-22. szima. DOMO-
TOR Sandor, Jékai és a Kigydsi ,magyar ndbob” életregénye, Békési Elet, 1980, 229-241.

' GYORGY Lajos, A magyar ndbob, Kolozsvar, 1940, 7-10.
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A konyvet 1966-ban megfilmesitették.”> Az Egy magyar ndbob cimii regényben a
Wenckheim groffal szamos kozos vonast mutaté Karpathy Janos kozelgé névnapjat
szeretné megiinnepelni, ezért a vigassagra meghivja haragosat, Karpathy Abellinot is,
aki azzal viszonozza a kedves gesztust, hogy egy koporsot kiild ajandékba. A ndbob
széliitést kap, de par nap alatt felépiil. Nem értelmezhet6 kérdés, hogy Wenckheim J6-
zsef Antal hogyan reagalt volna erre a morbid meglepetésre, az azonban tény, hogy - a
regényalakhoz hasonléan - 6 sem sokaig élvezte a hazasélet 6romeit: miutan felesége
a gyermekagyban meghal, maga is betegségbe esik, majd rovid id6n beliil koveti fele-
ségét a sirba. Gazdag 6rokségét haroméves lanyara hagyja. Miként Jokai miivében, ugy
az ebbdl késziilt filmben is hasonld sorsa jutnak a szereplék: Karpathy Janos szintén
kései hazassagot kot a ndla joval fiatalabb és rangban nem hozza ill6 Fannyval, gyer-
mekiik sziiletése miatt pedig Abellino elvesziti a jogot, hogy 6rokoljon a nabob utan.
Karpathyné belehal a sziilésbe, az 6regur pedig par nappal késébb koveti 6t a sirba.*

5-7. kép: Az 6kigyosi kastély enteridr-koncepcioi

[5. kép] Az 6kigyési kastély képolna alatti pincerész. Fot6: Konkrét Studié

32 Az Egy magyar ndbob 1966-ban Jokai Mér azonos cimt regényébdl késziilt magyar film. 2012-ben - a
dilégia masik filmadaptacidjaval, a Kdrpdthy Zoltdnnal egyiitt — bekeriilt a Magyar Miivészeti Akadémia
tagjai altal kivélasztott legjobb 53 magyar alkotas kozé. Rendezd: VARKONYI Zoltan, forgatokonyvird:
ERDODY Janos, operatér: HILDEBRAND Istvan, jelmeztervezd: LANG Rudolf, diszlettervezé: SIMONKA
Boldizsar, fdszerepben: BESSENYEI Ferenc, DARVAS Ivan, LATINOVITS Zoltan.

% https://hu.wikipedia.org/wiki/Egy_magyar_nabob (film); https://hu.wikipedia.org/wiki/Karpathy_Zol-
tan (film) (Letoltés ideje: 2024. februar 24. - a ddtum a tanulmdny valamennyi internetes hivatkozasara
érvényes)
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[6. kép] Kiallitdsi berendezési rajz

[7. kép] A gréfnéi halo koncepcidja

kuratori koncepcid: Toth G. Péter
latvanytervezés: Konkrét Stidié — Balogh Csaba és munkatérsai

Az 6sszekuszalodo szalakat nehéz kibogozni. Amirdl a Wenckheim csaldd archivu-
ma beszamol, éppugy regényiré tollara valo, tele tragédiaval. Mar a csalad multja is
mesébe ill6 volt. A sikeresebb, vagyonba torkoll6 hazassagok és a birodalmi terjesz-
kedés bizniszeibdl valo nyerészkedés volt a f6 magyarazat az osztrak polgarcsaladnak
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a magyar magnasvilagba val6o emelkedéséhez.’* A ,nabob” 1852. december 28-an halt
meg Pesten. Holttestét két nap mulva pompds gydszmenet széllitotta Okigyo6sra.®®
Temetésére 1853. janudr 4-én keriilt sor.’® A temetésre koltott dsszegek az elhunyt
orokil hagyott mérhetetlen gazdasagat tiikrozték. A halalhirrdl és a temetésrdl a je-
lent6sebb f6varosi lapok mindegyike beszamolt.””

A temetés tovabbi lokalis legendak szajhagyomanyit alapozta meg. Domotor San-
dor folklorista évszazadnyi szobeszédet gytjtott az 1970-es években a csaladrdl és a
cselédségrol. Még ekkor is szinte kitapinthatd volt a Wenckheimek jelenléte. Steib
Janos ujkigydsi plébanos példaul 1975 nyaran a Wenckheim Krisztina eskiivéi ruha-
jabol késziilt miseruhat a dobozi templomban konkrétan Karpathy Zoltan (!) egykori
ruhdjaként mutatta be. A nabob életregénye itt mar a Wenckheim csalad multbéli
kozéleti szerepléseit is feliilirta.”® Sokan tudni vélték, hogy Wenckheim Jézset Antal
nem sokkal a halala eldtt az uradalmi cselédeket a majorsag kozpontjaba rendelte.
A kapolna melletti tér kozepére egy aranypénzzel teli edényt tett egy asztalra. A grof
a kislanyat az aranyakkal teli edény mellé iiltette, majd minden cselédjének adott egy-
egy aranyat. Amikor a jelenlevék megkaptak az ajandékot, Wenckheim j6 hangosan
igy szolt: ,,Itt mondom eléttetek, az isten szabad ege alatt, hogy ez a kisleany az én
torvényes gyermekem. Gondoskodni fog rélatok, de ti is vigyazzatok rea!””

Aztan az arvan maradt gyermek tovabbi legendateremtdé buborékba is bekertilt.
De nem csak az apja, hanem az 6t nevel6 személyeknek készonhetSen is. A gydmsag-
ra jelolt Gondocs Benedek segédlelkészbol lett nagyhirt gyulai apatplébanos, muze-
umalapitd, akadémiapartold tudds és kisérletez6 méhészgazda, dsszefoglalva: a Békés
megyei értelmiségi korok megkeriilhetetlen alakja. Mind6ssze 23 éves volt, amikor
Wenckheim Jézsef Antal és Scherz Krisztina esketésén kapcsolatba keriilt a csalad-
dal. Ez a segédlelkészi kapcsolat egész életét végigkisérte, rendszeres latogatoja lett a
régi, majd az Gj kastélynak is. Mire nevelt lanya férjhez ment, karrierje a zeniten volt:
szentszéki tilnok és parlamenti képvisel§ is volt egyben.*

Bizonyara arvasagaban szerzett lelki tapasztalatai is hozzajarulhattak ahhoz, hogy
Wenckheim Krisztina otthonaban a ,féuri korok haziatlansaga” — ahogyan akkori-
ban mondtak - kevéssé vagy egydltalan nem érvényesiilt. A rola szo6l6 cikkek kivé-
tel nélkiil kiemelték, hogy a gréfné ,,jo anya’, aki ,nydjas” és megérté gyermekeivel
szemben. Ez a meghitt viszony nem korldtozodott kizarolag a gyermekeire, hanem

** Emlékalbum, 8, 51-52; HANKO, 7, 18—20; PALATINUS J6zsef, Békésvdrmegyei Nemes Csalddok torténe-
te, Els@ rész, Mdgnds csalddok (Harruckernek és orokoseik), Budapest, 1909.

35 Emlékalbum, 8., 14.

% Budapesti Hirlap, 1854. januar 4.

7 DOMOTOR, 231.

3 Uo., 240.

* Uo., 233.

10 Vasérnapi Ujsag, 1882. december 3. A kigyési pusztdn a Wenckheim-tanya, Teleki Séndor ’riportja’ a
csalad bels6 életérdl.
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kiterjedt az unokaira, valamint az altala partfogolt, szegény sorsu gyermekekre is.*!
A sokat emlegetett Vendégkonyv raerdsit a Krisztina és Frigyes személyét koriiloleld,
szeretettel teli tarsasagi légkor méretére.*?

A konyvtar és a Vendégkionyv stirii szovésii haldja

A Wenckheim csaladot koriilvevé tarsadalmi hald ,,szoftvere” mogott nagyteljesitmé-
nyl ,,hardverként” beszélhetiink a kastélyépiiletrdl, a kastélyban 1évé konyvtarrol és
konyvtarban elhelyezett konyvekrol. Legaldbbis annak alapjan, ami ezekbdl a kony-
vekbdl és a konyvtarbdl a pusztulds és a kifosztas ellenére fennmaradt.*

Nem sok szoba maradt beliilrél érintetlen a kastély 1945-ben tortént allamositasat
kovetden. A konyvtar volt az egyik. Megmaradt a kazettds mennyezet, valamint az 9sz-
szefiiggd, a kandallot és az ajtok koriili kapuzatokat is magaba foglalé konyvespolc rend-
szer. A szobardl enterior fénykép nem ismert.** A konyvtar polcain a kozelmultig csak
olyan kényvek kaptak helyet, melyek az dllamositas utani iskolai miikodéshez kellettek.
A kastély és a csaldd egykori tuddsbazisa az 1944 végén tortént kiiiresités kovetkeztében
szétesett, a konyveket a helyi lakossag, olykor politikai agitatorok hordtak szét vagy
semmisitették meg. Ami maradt a kdnyvtarként mar nehezen értelmezhetd konyvsoka-
sagbol, azt Féja Géza ironak, konyvtarosnak, kultiramentének koszonhetjiik.*

Féja Géza megyeszerte folytatott — sokszor eredménytelen - kutatoémunkat az
1945-48-as kommunista rendszervaltozas éta eltiint gazdatlan, a habortiban vagy
azt kovetden megsériilt konyvgytjtemények nyomait keresve.*® Az elhagyott kasté-
lyokbdl, kiilondsen pedig az okigydsi kastélybol ugyanekkor 6sszesen kozel félszaz
mutargy keriilt a békéscsabai muzeum épiiletébe is. A két kozgylijteményben ma
is figyelemre mélté becses kéziratokat, régiségeket, elsé kiaddsokat és potolhatatlan
helytorténeti miveket talalunk.”” Ma, amikor a kastély falai k6z¢é uj, €16, bar muzeumi
funkciot kerestiink, nem volt kérdés, hogy a konyvtar polcait konyvekkel, lehet6leg
az egykori konyvtar koteteivel kell felt6lteni, vagy ha a horror vacui oly nagy még
ezt kovetden is, akkor tovabbi Wenckheim-kastélyok csaladi kotodéssel ide iranyithato

1 Vendégkionyv, 1888. janudr 16. — 1904. november 18.; 159 nap.

2 Emlékalbum, 39.

 BaLLABAS Daniel, Ldtogatok az 6kigyési Wenckheim-kastélyban: A vendégkonyvbdl kibonthaté ge-
nealégiai hdlézat. https://aprogramozotortenesz.hu/latogatok-az-okigyosi-wenckheim-kastelyban-a-
vendegkonyvbol-kibonthato-genealogiai-halozat

“F. D6czi Erika, Csukal Marta, Szabadkigyés, Wenckheim-kastély, értékleltdr, Budapest, 2012.

> FEjA Géza, A Virosi Népkonyvtdr torténete = F. G., Csabai nappalok és éjszakdk: Naplo- és levélrészletek,
szerk. FEja Endre, Békéscsaba, Békés Megyei Koényvtdr, 2001, 151-160; NAGYNE VARGA Eva, Konyvtd-
rak egy viharsarki miizeum égisze alatt (1899—1951), A Békés Megyei Muizeumok Kozleményei, 2003,
24-25.k., 213-233.

4 Fgja Géza, Emlékezés a kezdetre, Uj Aurora, 1979/1, 24-26.

# Munkacsy Mihaly Muzeum, a gyulai Erkel Ferenc Muzeum gytijteményeib6l.
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konyveivel gazdagitsuk az épiiletet. A beépitett szekrényekbe ezért is keriilt vissza az
egykori kigyési Wenckheim-konyvtar megmaradt konyvallomanya. Ebben a ,,mentett”
konyvallomanyban 6nall6 szinpadképet kapott a csalad és a kastély Vendégkonyve.*

Mint a nagyobb kastélyokat dltaldban, a kigydsit is nagyszamu vendég fogadasara
tervezték. Az emeleti harminc vendégszoba mellett jol mutatja ezt az elvarast a kozos-
ségi terek — szalonok, ebédld, bilidrdszoba — mérete és reprezentativ berendezése. 1879-
ben, amikor a kastély elkésziilt, a grofi parnak mar harom gyermeke volt, s hiresen csa-
ladcentrikus gondolkodasuk révén méltan szamithattak ra, hogy 6k felnétt korukban is
stirin hazalatogatnak majd. S valoban, az 1879-ben megnyitott Vendégkonyv lapjain az
1890-es évektdl kezdve gyakorta tiinik fel a mar hazas, hazulrdl elkoltozott lanyok neve,
a vejek és az unokdk neveivel egyiitt. A hazassag révén rokonna valé Széchenyi, Nadas-
dy, Zichy csaladok tobb tagja korabban is megfordult a kastélyban, ha maskor nem, az
oktobertdl esedékes januarig-februarig tarté vadaszatok alkalmaval. Vissza-visszatéro,
allandé vendégnek szamitott Krisztina fogadott testvére és csaladja, a grofi par mindkét
tagja részérdl rokon tavolabbi és kozelebbi Wenckheimek, valamint Frigyes grof kozel-
ben €16 testvérei és rokonai: az Almasyak és a Walterskirchen barok.

8-10. kép: Az Okigyosi kastély konyvtari butorzata

[8. kép] Kiallitasi enteridr. Fot6: Konkrét Studio

8 Békés Megyei Konyvtar, Békéscsaba, Régi Konyvek kiilon-gytijteménye, ltsz. RK36, eredeti kastély
Itsz. 2700.
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[10. kép] Egykoru eredeti mutargyak. Fotd: Toth G. Péter
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Az allandé6 vendégek kozé tartoztak az uradalomhoz tartozé plébaniakon vagy a ko-
zelben szolgald papok és a magasabb egyhazi méltdsagok, koztiik a mindenkori varadi
plispokok. Ismerve a grofi par buzgé vallasossagat és egyhaztamogato tevékenységét,
a klérushoz kothet6 latogatok nagy szama nem meglepd. Az alland6 vendégkoron
kiviil id6rol idére felbukkan a vendégnévsorban egy-egy hiresség. Mindjart az els6
napokban latogatdba érkezett példaul Gyularol Erkel Adele zongoramiivésznd, Erkel
Ferenc volt felesége. Nem Ybl volt a grofi par egyetlen épitész vendége az évtizedek
alatt. Bizonyara az épiilet hire vonzotta ide a keszthelyi Festetics-kastély tervein dol-
gozd bécsi épitészt, Rumpelmeyer Viktort is.*” A szazadfordulon néhany hires bécsi
festomiivészt is vendégiil lattak a kastélyban, 6k talan a két Krisztina grofné (anya és
lanya) miivészetrajongasa révén keriiltek kapcsolatba a csaladdal, esetleg megrende-
léseket teljesitettek.”

A latogatasok masik része a grofi csalad hétkoznapjainak naptari menetébe illesz-
kedett: tigyvédek, orvosok, jsagirok, az uradalmi tisztikar tagjai, a helyi plébanos és
tanito tartoztak ebbe a korbe.”' S hogy milyen lehetett a tervezett vagy spontan ven-
dégségek protokollja? A Vendégkonyv lapjai err6l mélyen hallgatnak. Teleki Sandor
azonban - akinek latogatasat 1881. junius 24-25-én rogzitették a Vendégkonyvben
~ errél is érzékletes képet festett a Vasarnapi Ujsagban: ,,Ott nem a ruhét, hanem az
embert nézik” - szolt az Gjsagir6i konyhabolcselet.”

Tértorténetek oda-vissza

A Vendégkonyv altal megrajzolhatd virtudlis korok mellett az analog vilag is figyel-
miinkre érdemes. Ertve alatta az épiilet falkutatdsokkal vagy épp fényképelemzéssel
feltart fizikai tereit. Hogy lassuk, milyen torténetek rajzolddnak ki a térelemzések-
bdl, és ezek a torténetek hogyan jarultak hozza a kiallitasi tematikainkhoz, vegyiik
most sorra azt a néhany enteriérképet, amit Klosz Gyorgy készitett még az 1894 és
1901 kozotti években. Mindodssze négy teremrdl maradt fenn a kastély fénykorat je-
lent6 id6szakbol a torténetmesélést segitd fénykép. Csak a nagyebédld, a nagyszalon,
a hdzikdpolna és a gréfi dolgozoszoba kinalta magat, hogy képként megszdlaljanak,
majd - a térbe forditva dket — képregényeket idéz6 olvasmanyaink legyenek.

* Benedikty Jozsef 1887-ben; Bolza Jozsef 1879-t61 1886-ig; Feszty Adolf 1885-ben; Meinig Artur 1885 és
1890 kozott; Rumpelmayer Viktor 1885-ben; Schlichter / Hlatky-Schlichter Lajos 1905-ben; Siedek Viktor
1896-t6l 1898-ig volt vendége a kastélynak.

% Komldssy Ede 1892 és 1895 kozott; Kurzweil Max 1898-ban és 1899-ben; a rajzmiivész Schirnbock Fer-
dinand 1900-ban és 1902-ben; a Varkert bazart diszit Scholz Rébert rajzmivész viszont négyszer is, 1890,
1894, 1896-ban és 1901-ben is vendég volt.

51 Békésmegyei kozlony, 1904. junius 29. (53. sz.), 3. Ebben az évben keriilt két diszes Wenckheim-cimeres
cifraszlir a muzeumba: Békés [napilap], 1904. janudr 24. (4. sz.), 3. Nagyobb 6sszegli adomanyrol tuddsi-
tott a lap: Békés [napilap], 1904. augusztus 7. (32. sz.), 2.

52 A riport csak egy évvel kés6bb jelent meg: Vasarnapi Ujsag, 1882. december 3. (49. sz.), 774-778.
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Klosz Gyorgy (1844-1913) ismert felvételeinek szama négyezer, de az életm egésze
a kutatok szerint akar ennek tobbszorose is lehetett. Fényképeit a sajtéban publikalta,
illetve az 1880-as évektdl sokszorositva drulta. Egyik legismertebb sorozata az a tobb
szaz felvétel, amelyet a szazadfordulé vidéki kastélyairol készitett. Az okigyosi kastélyrol
késziilt, pétolhatatlan dokumentdcis értéki képeit az exkluziv Szalon Ujsag kozolte.™*

11-12. kép: Az 6kigydsi kastély nagyszalonja

[11. kép] Klosz Gyorgy felvétele a Szalon Ujsag megbizdsabdl, 1900 koriil
© Fortepan 83266 / Budapest Févaros Levéltara. Levéltari jelzet: HU.BFL.XV.19.d.1.11.203

Bar a kastélyépiilet egésze a reprezentacid céljait szolgalta, ebben mégis kiemelked6
szerep jutott a nagyszalonnak. Erkezéskor itt fogadtak a vendégeket, amig az elécsar-
nokban hagyott poggyaszokat a személyzet elhelyezte az emeleti vendégszobakban.
Késdbb, a vendégség ideje alatt itt zajlott a tarsasagi események egy nagy része: zene-
hallgatas, felolvasas, beszélgetések. A szalon kialakitasa, berendezése egyfajta névjegy
volt, amely a csalad vilagképét kozvetitette a vendégek felé. Az 6kigydsi nagyszalon

3 TORrY Kldra, Klosz Gyorgy (1844-1913) élete és ritkdn ldtott felvételei, A Mai Manoé Haz blogja, 2020.
majus 17. https://maimanohaz.blog.hu/2020/05/17/klosz_gyorgy_1844-1913_elete_es_ritkan_latott_
felvetelei_tory_klara_irasa

> Fogaddszalon, grofi dolgozdszoba, nagyebédld, kapolna, Szalon Ujség, 1902. augusztus 31. (16.sz.). Ne-
gativ: MNM-fototar 78.303, 4 / Papir: Fortepan / Budapest Févaros Levéltara. HU.BFL.XV.19.d.1.11.17,
174, 203.
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ey
4 //,\n, : .
[12. kép] Az atadas utani pillanatok 2022-ben. Fotd: Konkrét Studio

90 négyzetméter alapteriilett terem, kényelmes butorokkal zstfolasig megtomve. Je-
lentésebb események idején a kastélyban egyidoben 6tven vagy annal tobb vendéget is
fogadhattak. A teljes telitettség persze soha nem volt cél, a kastélyban nagyobb bélokat,
tancos mulatsagokat biztosan nem rendeztek.

A nagyszalonban kiemelt helyen, kidllitdsszerti elrendezésben tarult a vendégek
szeme elé az a képsorozat és az a festmény, amely a csalad és az uralkod6 kapcsolatat
mutatta be. Mindkett6 feliiletet a Klosz fotdn is latjuk. A csaladi ,kiallitas” egyik részét
az 1857-es csaszarlatogatas Békés varmegyei allomasait abrazold és az okigyosi foga-
dast is bemutato litografiak alkottdk. A masik részét egy festmény képviselte, amit a
zongora folé akasztva lathatunk. Ez az 1893. szeptemberi borossebesi vadaszkastély-
nal tortént taldlkozast abrazolja. Tudjuk, hogy ugyanigy a kastély egyik diszhelyén
fuggesztették ki Ferenc Jozsef fiatalkori és idGskori arcképeit is, valamint sajat kezt
koszonolevelét az emlitett talalkozasi eseményr6l.”® Az uralkoddval kapcsolatos ké-
pek hitvalldsanak kiilonds szint kolcsonoz, ha tudjuk, hogy Wenckheim Jozsef Antal
1849 aprilisaban még részt vett a debreceni orszaggytilésen, és azon kevés magyar
férangu kozé tartozott, aki aldirta a Habsburg-Lotaringiai-haz tronfosztasat. Ehhez
mérten fél évszazaddal késdbb lanya és veje (egyben unokadccse) fogaddszalonjaban

5> El6zmények, tervek: Budapesti Hirlap, 1892. dprilis 27. (117. sz.); Pesti Napld, 1893. junius 25. (178.
sz.). Az ominozus parbeszéd: Budapesti Hirlap, 1893. szeptember 10. (250. sz.).
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kiallitott kultikus képek jol tiikrozik azt a fordulatot, amelyet az 1867-es koronazas és
a kiegyezés jelentett az orszag életében. Ebben a szalon enteriérben azonban ennél is
fontosabb tizenet a két személyes talalkozas csaladi tétje.

Euroépa birodalmaiban kevesen uralkodtak olyan hosszu ideig, mint Ferenc Jozsef:
ez id6 alatt (1848-1916) szélsdségesen valtozott a megitélése. A kiegyezést kovetGen,
miutan helyreallitotta a magyar alkotmanyossagot, magyar kirallya koronaztak. So-
kat javitott megitélésén a magyarokkal kezdett6l fogva rokonszenvezd felesége, Sissi,
akit rajongo szeretet 6vezett. Ferenc Jozsef szamos alkalommal jart Magyarorszagon.
Ilyenkor férangt csaladok vendége volt. Igy vendégeskedett Wenckheim Krisztina
okigyosi kastélydban 1857-ben (27 évesen), majd Wenckheim Frigyes borossebesi
kastélyaban 1893-ban (63 évesen).*

Okigyosra eredetileg 1857. méjus 14-én kellett volna érkeznie az uralkodé pérnak,
de Gizella gyermekiik betegsége miatt az utazast majus 25-ére halasztottak. A fogadas
helyszine az oroshazi hatarszél, vagyis a megyehatar volt. Kigyosra délutan négykor ér-
keztek; a csaszart és a csaszarnét a kastély elStt a nyolcéves Wenckheim Krisztina fogad-
ta gyamjai és a tisztikar korében. Rovid pihend utdn a csaszar és kisérete tovabbindult
Gyulara. Masnap bejartak Gyulat, Békéscsabat, elutaztak Dobozra, ott megtekintették
az Uj Kettds-Koros medrének épitését, majd grof Wenckheim Rudolf dobozi kastélya-
ban vendégiil latta a csaszari part. Ezzel zarult a Békés megyei latogatas.””

A kastély harom nagyobb enteridrje koziil az egyik legkarakteresebb terem volt a
nagyebédld. Jelenlegi allapotat a fényképeken lathato berendezések szerint rekonst-
rualtuk. Az 1949-ben kezd6dé6 iskolakorszakban tornateremként miikodott, falairdl
a diszes bortapétak ekkor mar éppugy hidnyoztak, mint a kazettas boritds egy része.”
Az egykori latogatok szemében az ebédlo a kastély egyik latvanyossaga volt, amelynek
magas tere, faragott oszlopokkal diszitett faburkolata és az egyszer(i butorzat neore-
neszansz stilusa 6sszhangban volt az épiilet kiilsé6 megjelenésével. A Klosz Gyorgy
altal készitett fényképeken a szényeggel burkolt ebédl6 kozépén egy asztal allt hat
székkel és a falak mentén tovabbi székek voltak. A butorzatot egy kandall6, néhany
kisebb talaldszekrény, egy tiikor, valamint 6ra és néhany disztargy egészitette ki. Mint
altalaban, a kigyosi kastélyban is ugy alakitottak ki az ebédlét, hogy az ablakokbol a

¢ MANHERCZ Orsolya, Adalékok a csdszdri utazdsok torténetéhez, Konferencia-eldadas, Visszatekintés a
19-20. szdzadra, ELTE BTK, Szekfti Gyula Konyvtar, 2010. janius 3.; U6., Az 1857-es csdszdri utazds saj-
toja = Fejezetek a tegnap vildgdbdl: Tanulmdnyok a 19-20. szdzad torténelmébdl, f6szerk. GERGELY Jend,
Budapest, ELTE BTXK, 2009, 56—75; UG., Az uralkodé Magyarorszdgon, 186566 = Vizlatok két évszdzad
magyar torténelmébdl: Tanulmdnyok, Budapest, ELTE BTK, 2010, 35-49.

%7 Négy darabbdl 4ll6 szines kdnyomat-sorozat, [1858]. B. Hohmann és Boss J. rajzat kére metszette Heicke
Jozsef. Nyomtatta Reiffenstein és Rosch, Bécsben. Mérete: 31,4 x 43,2 cm, a teljes lapméret: 48,6 x 62,9
cm. Szines litografiasorozat fehér paszpartuval, fekete keretben, Munkdacsy Mihdly Muzeum Helytorténeti
Gytjtemény / Szabadkigyosi Helytorténeti Gytjtemény. 1) A csaszari par fogaddsa a megyehataron; 2)
Ferenc Jozsef és kisérete megtekinti Doboznal az 6j Kett6s-Kords csatornat; 3) A csaszari par fogadasa
O-Kigyo6son, 1857. majus 25-én; 4) A csdszari par megtekinti a gyulai népiinnepélyt.

% Vasrnapi Ujsag, 1882. december 3. (49. sz.), 773-774.
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park legelegansabb részére — esetiinkben a franciakertre lehessen latni. Az egykori
latogatok dicsérték a butorok kényelmét, tehat a kor atalakuld izlésének megfelelen

az el6keldség szempontjai mellé mar a komfort kovetelményei is felsorakoztak.

13-14. kép: Az 6kigydsi kastély ebédlSterme

[13. kép] Klosz Gydrgy felvétele a Szalon Ujsag megbizasdbol, 1900 koriil
© Fortepan 83267 / Budapest Févaros Levéltara. Levéltari jelzet: HU.BFL.XV.19.d.1.11.203

A Szalon Ujsagban keriilt kozzétételre a grofi dolgozészobat megorokits foto. A 19.
szazadi kastélyok kotelez6 helyisége volt a dolgozdszoba, még akkor is, ha az ar tény-
leges munkavégzése egy masik kastélyaban, esetleg pesti palotdjaban folyt. Klosz
Gyorgy fényképe jol tiikrozi a szoba hangulatat, amely a kotelez6 uri szenvedélyek
(vadaszat, lovaglas, kartya), a csaladszeretet (képek) és a feleldsségteljes (gazdasagi
konyvek) munkavégzés terét sejteti. A vidéki kastélyok egyik legfontosabb funkci-
6ja — a gazdalkodas irdnyitdsa mellett — az évi egyszeri vagy tobbszori vadaszatok
megrendezése volt. A vadaszat presztizse a kastélyberendezésekben is érvényesiilt:
a férfias helyiségeket, uri szobakat, valamint a fogadétereket és folyosokat szinte ko-
telez6 jelleggel diszitették trofedk. A Wenckheim-kastély sem volt ez aldl kivétel.”
Ehhez a meglatashoz nem is kellett elmenni a gréfi lakosztalyig: a vendéget mar az
el6csarnokban két nagy farkasbor-trofea fogadta egykor.®

% Vasarnapi Ujsdg, 1882. december 3.
0 Nimrdd, 1920. december (24. sz.); 1925. december 15. (24. sz.)
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[14. kép] Az atadas utdni pillanatok 2022-ben. Fot6: Konkrét Studié

A kastélykapolna késébbi toldalék a kastélyon, 1884. oktober 23-an szentelte fel
Nogall Janos piispok.®’ A kornyék minden temploma kegyuri templom, amelyek a
Wenckheim csalad adomanyaibdl épiiltek meg.®* A kapolnaban a kornyék kisebb-
nagyobb egyhazfiai gyakori vendégei voltak a grofi parnak. A csalad életében fontos
események — keresztel6, sziiletésnap, névnap, eljegyzés, hazassagi évfordulok — alkal-
maval az dkigyosi Vendégkonyvben a kegyurasagi papsag tagjai is szerepeltek. Eredeti
berendezésébdl egy neoreneszansz marvanyoltar, a fali szenteltviztartdk, a fapadok,
a faragott gyontatoszék és az amerikai gyartmanyu harmoénium maradt napjainkra.

A képeskonyvtdl a mozgoképig (glokdlis filmes hatterek)

Mivel tobb olyan termiink is akadt a kastélyban, melyekrdl eredeti képi forras nem
allt rendelkezésre, igy ezek torténetekkel valé feltoltése, kidllitasi élménytérként valo
megépitése dilemmat okozott. Erre a problémara kerestiink vélaszt gy, hogy ha tu-
dunk, reflektaljunk is azokra a latogatoktdl érkezo glokalis elvarasokra, melyek az 6
igényeikhez igazitjak az dltalunk még nem ismert tereket. Sajatos glokalis élményt

1 Békés [napilap], 1884. oktdber 27.; Emlékalbum, 47.
%2 Emlékalbum, 47.
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nyujtott az a felfedezés, hogy a kastély bizonyos tereit, melyekrdl olykor semmiféle
bizonyossdgunk nem volt, masok és el6ttiink mégis milyen elképzelésekkel tolthették
meg. Amikor 1968-ban Sandor Pal filmrendezd és stabja az dkigydsi kastély épiile-
tét és belso tereit egy tobb hetes filmforgatasra birtokba vette, hasonlé dilemmaval
kiizdott. A mozgokép, ami létrejott ekkor Vayer Tamas latvanytervezd diszleteiben és
a szinészi jatéknak koszonhetden, ugy tlinik, megoldotta a mi kérdésiinket is. Egy-
részt élmény és emlékkép jott 1étre abban a térben, ahol ma a latogatok fizikailag is
sétalnak, masrészt az egykori forgatasi helyszin ,eredetisége” 6ssze tudta kapcsolni a
fikcios torténet moziélményét a latogatok mozgasaval és elvarasaival.

[15. kép] Az 6kigydsi kastély grofi héldja ,,moziteremnek” berendezve - Az dtadds utani pillanatok
2022-ben. Fot6: Konkrét Studid

Edward Relph , helyettesit jelenlétnek” (vicarious insideness) nevezte azt a jelenséget,
miszerint minél jobban kotédiink a virtualis médian keresztiil masokhoz, anndl inkabb
a fizikai helyiink és nem a teljes életteriink valik ezeknek a masfajta tapasztalatoknak
a hatterévé.®® Ehhez foghato, akar tiikrozott, adott tapasztalatokbol taplalkozo projek-
ciot kinalnak azok a ,turisztikai” élményhelyek is, melyek sajatos hdtteret (kivetitett
képet) biztositanak a ,latogatonak’, hogy a jelenlétiiket, onképiiket (selfie-t) az altaluk
megélt helyen megragadhassak, vagy épp rogzithessék (ajandék fényképélmény, fixalt

9 Edward ReLPH, Place and Placelessness, London, Pion, 1976, 51-52.
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emlékkép).®* A kastélyban az ,eredeti” tér és a fikciés moziélmény kapcsolddasait to-
vabbi eredeti, mindkét térben jelen 1év6, abban szereplé targyi fokuszpontokkal erdsi-
tettitk meg erre a jelenségre épitve. Konkrétan olyan, a térhez kapcsol6dé miitargyak-
kal, berendezési targyakkal laktuk be a kiallitasi teret, melyek épptigy tartozhattak a
kastély egykori tér-torténetéhez, mint adott esetben egy filmes fikcié kép-torténetéhez.
Akadt példank erre a konyvtarban, egy fekete pancéllada személyében, ami mar szere-
pelt Sandor Pal filmjében is ugyanitt. Ez a kinézetre is nagyméret, belsé fémfiokokkal,
rejtett rekeszekkel ellatott vas leveleslada valdjaban a pancélszekrények Gse volt, és a
konyvtarban allhatott egykor is. A 19. szdzad masodik felében mar ennél korszertibb
pancélszekrények honosodtak meg a kastélyokban, igy ez a vaslada mar a kastély csa-
ladtorténeti idején ,,mizeumi” darab lett. A lada az 1960-as években is a konyvtar tar-
tozéka, igy tlint fel 1968-ban a Szeressétek Odor Emilidt (rendezte Sandor Pél) cimd
mozifilmben is. Talan épp altala lett a filmbéli konyvtar és a kastély ,eredeti” konyvtara
fikcioként és ,valdsagként” is 6nazonos.*

Ugyanigy tudtuk gjraalkotni, élménytérként birtokba venni mind a kapolnat, mind
a tornyot, de kiiléndsen a parkot, ahol a filmes kameramozgasok alkotta mozgoképek
és a kastély szobaiba visszavetitett térélmények stiritve tudtak mesélni immar a film
eredeti fikcios vonalvezetésétdl fliggetlentil a kastélyrdl és annak kornyezetérdl is. A di-
gitalizalt kort megel6zden a helyet a fizikai és tapasztalati kotottség jellemezte. A hely-
zeteket az hatdrozta meg, hogy hol és mikor torténtek meg és ki volt fizikailag jelen,
valamint az, hogy hol és mikor nem torténtek meg és ki nem volt fizikailag jelen a tor-
téntekkor. A filmes helyzetek térbeli meghatarozasa, a térbe valé visszakomponalasa
igy segitett ,teliteni’, ,,megtolteni” egy id6 és tér altal meghatarozott, kiiiresitett szobat
és/vagy annak kornyezetét.®® Sandor Pal filmje a Wenckheim csalad eredeti élettereit
lakta be, és adott nekiink torténetmesélésre alkalmas, az ismeretlenségbe vesz6 és a
térbeli hézagokat kitolté nyersanyagot a kastély enteriérjeinek Gjraalkotasahoz. Ugyan-
ilyen élményadalékok voltak Varkonyi Zoltdn mar emlitett filmes regényadaptacidi is
(Egy magyar ndbob, Kdrpdthy Zoltdn), melyekkel a csaladtorténet virtualis vilaganak
hézagait tolthettiik ki.

Minden tapasztalatunk lokalis, mindent, amit latunk, hallunk, tapintunk, az érzé-
keink tapasztalata. Hacsak nem lettiink teljesen fiigg6k a virtualizalasi technologiaktdl,
el kell fogadnunk, hogy 6nmagunk és a testiink elvélaszthatatlan egymastol: ,,Mindig
egy helyen vagyunk, és a hely mindig veliink van” - irta Joshua Meyrowitz A glokalitds
hajnala cimi esszéjében. Mikozben napi feladatainkat elvégezziik, ,fiiggiink az adott
hely természetétél”. Mi tobb, mindannyian tudatdban vagyunk annak, hogy mennyi

 Jtt koszonom meg Siili-Zakar Szabolcs ’stir(i olvasasat’ tanulmanyom stir(i leirasardl és addigi fogalom-
hasznalatom pontatlansagarol.

5 A filmforgatasrol késziilt fotésorozat megtalalhaté az MTVA archivumaban. Szeressétek Odor Emili-
dt. A filmfelvételek 1968 nyaran késziiltek. A film rendezdje SANDOR Pal, operatére ZSOMBOLYAI Janos,
forgatokonyvirdi SANDOR Pal, TOTH Zsuzsa, SIMO Andrés. https://archivum.mtva.hu/photobank/query

% Erving GOFEMAN, The Presentation of Self in Everyday Life, New York, Anchor Books, 1959, 106.
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idét vesz igénybe a mindenkori mozgasunk. Az utazasi idé mindig valds, még akkor is,
ha a virtudlis térrel és a telekommunikécioval dolgozunk vagy el6adast tartunk, on-line
kapcsolddunk masokhoz. Mindazonaltal a folyamatos helyi jelleg nem mond ellent a
globalizaci6 realitdsanak sem. Mert bar a vilagot mindig egy lokalis térben érzékeljiik,
az altalunk érzékelt emberek és targyak nem kizarolag lokalisak: a kiilonb6zé médiu-
mok tagithatjak érzékelési mezénket.””

16-17. kép: Az okigyosi kastély grofi dolgozoszobdja

g ~ - X

[16. kép] Klosz Gydrgy felvétele a Szalon Ujsag megbizasdbdl, 1900 koriil

Esetiinkben a kastély lett az a sajatos hattér, az a fizikailag és egyuttal virtualisan is
birtokba vehet6 hely, ami a latogatdi élmény megszerzését megteremtette. Az okigyosi
kastélyba épitett kiallitasunk gy hasznalta a kastély tereit hattérként, mint ahogy egy
filmes diszletez6 megteremti a mozgokép hatterét. A latogato ,,mozgasélménye” (a kial-
litas bejarasa) az okigyosi kastélyt vagy annak torténeteit hasznalta hattérként. Ezeknek
a kastély tereibe vald elhelyezése sajatos oda-vissza haté emlékgeneralast és jelenlétél-
ményt eredményezhetett olyanokban is, akik biztosan nem ismerték Wenckheiméket.
Az (emlékezd) kozosség mindenkori feladata a tarsadalmikotelezettségek betartasa
és a csoportidentitas megdrzése az onértelmezés titkrében. De az emlékezdcsoportok

¢ Joshua MEYROWITZ, A glokalitds hajnala: A hely és nazonossdg tij élménye a globdlis faluban, Vilagos-
sag, 2005/6, 29-36, itt: 33.
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[17. kép] Az atadas utdni pillanatok 2022-ben. Foto: Konkrét Studié

alkalmanként vagy rendszeres interpretativ jellegli megerésitésére van sziikség a hely
mint emlékhely életben tartasdhoz is. A kozosség teremti meg az emlékezet tarsadal-
mi kereteit és alakitja az emlékezés médiumait. Ezért sziikséges a hely emlékekkel
val¢ folyamatos ,,Gjratoltése” (kvazi életben tartasa), majd pedig a hely kozosségének,
kozonségének vald atadasa, ,jatszotérré” valo atlényegitése. A kollektiv emlékezet
ilyen kitiintetett helye lehet a miizeum mint a tér mar nevesitett, ,muzeum” felirattal
elldtott objektuma. Eppugy, mint egy miemlékként megujitott kastély, amit az em-
lékezés (torténetmesélés) mediatizalt helyeként és/vagy a targyak rendezett otthona-
ként irunk le, lakunk be.
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18-19. kép: Az okigydsi kastély épiilete Dél feldl

¥ 3 I S i gseiis
[18. kép] Klosz Gyorgy felvétele a Szalon Ujsag megbizdsabél, 1900 koriil
© Fortepan 83296 / Budapest Févaros Levéltara. Levéltari jelzet: HUBFL.XV.19.d.1.11.203

[19. kép] Az atadas utani pillanatok
foto: Konkrét Studio - Balogh Csaba és munkatarsai
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Replay and Reenactment
Glocal Stories at the Renewal of Wenckheim Palace in Ujkigyés

Abstract: Communities select and mark spaces of experience for practices of collective
memory through various social practices. Focal points designated for remembering can
be specific spaces, streets, but even buildings or objects, which can become sites of local
memory through their names. See > monument, > memorial, > skansen, > museum. Marking
something with inscriptions, plaques, naming specific points of physical space is the first and
most important step in protecting a monument. In comparison, taking possession of the site,
turning the monument into a skansen and filling it with content befitting a museum (site-
specific artefacts) represents a qualitative change. When it was built, the Wenckheim Palace in
Okigyés was not yet a museum or a collection of museum objects, although it did have an art
collection and on some sections of its walls the family kept its own museum “stories”

After the change of its function in 1945, the palace functioned as a school for a long time.
The first real attempts at renovation and the protection of the building as a historic monument
only began in 1956. At the end of the 1960s it was briefly used as a film set and then gradually
became a tourist attraction. The completion of these works was marked by a contemporary
plaque at the entrance staircase. The park was not given protected status until the late 1980s.
The change of function was not smooth: it involved the forced removal of the family, the
looting of the palace, the nationalization of the building, the appropriation of furniture and
objects, and the conscious collection of objects for museums. The people who lived there
approached the palace sometimes with a certain amount of passion (thereby reinforcing
forgetting), but sometimes with certain pride, cherishing a sense of ownership of the walls
and preserving a few of the palace’s details. Instead of destruction and forgetting, however,
the benevolent appropriation of the past has saved the palace and sometimes its accessories
rather than letting them perish.

The recent transformation of the building into a museum has been gradual and initially
slow. In 2011, the school ceased to operate, then an inventory of the heritage was completed,
an architectural survey of the building was carried out, the archaeological and archival past
of the walls and the park was explored; finally, the reconstruction plans were drawn up and
the building was renovated. This process involved supplying the rooms and spaces with new
content, and the creation of a thematic exhibition at the end.

Gathering, staging, or (re)creating the mosaic-pieces of the past (whatever it may have
been) was part of this reenacting. These were necessary points of reference, supported with
the commonplace that the “history” of the palace had to be reenacted and replayed here.
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Therefore, the most important task was not the “repetition” of the stories themselves, but
the act of repetition, of re-playing itself. This became the learning process through which
the palace found new life. Understanding the past, the transmission, and the channelling of
knowledge. In this study I seek answers to the question of how to refill the emptied spaces,
what to do with the lost and then found objects in the palace, and how to “fill” the place with
“memories”?

Keywords: place and placelessness, insideness and outsideness, fiction and non-fiction:
monument, memorial, museum, movie
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