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Koszontd sorok

A Studia Litteraria a Debreceni Egyetem Magyar Irodalom- és Kulturatudomanyi In-
tézetének gondozasaban jelenik meg immar kozel fél évszazada. A hazai irodalomtu-
domény mértékadd foruma 1963-ban létesiilt, s madig tart6 folyamatos szellemi jelen-
létét olyan elhivatott el6dok szerkeszté munkdjanak koszonheti, mint Ban Imre, Barta
Janos, Tamads Attila, Bitskey Istvan és Imre Laszl6. A periodika els6dleges feladatanak
az egyes tanszékek kutatasi eredményeinek rendszeres bemutatasat tekintette, ugyan-
akkor szamitott a bolcsészkaron miikédé modern filologiai miihelyek, s mas intéze-
tek, valamint az orszagos kutatomiihelyek kozremtikodésére is. A Studia Litteraria az
elmult idészakban évkonyv formajaban jelent meg: az intézet tanszékei vetésforgdsze-
rlien kaptak lehetdséget az egyes szimok 0sszeallitdsara, jobbara egy-egy irodalomtor-
téneti korszak koré épitve a tanulmanyokat. Az évkonyv a humboldti egyetem szelle-
mi igényeinek megfeleléen betoltotte hivatasat. Az egyetemen folyo oktatdst a beveze-
tett bolognai rendszer gyokeresen dtalakitotta, s a kutatds szervezeti keretei is alapveto-
en megvaltoztak az intézeti tanszékek megsziinésével. Mindezek a valtozasok, s a hu-
man tudomanyok szemléletében végbement kulturatudomanyi fordulat a lap szerepé-
nek Ujragondoldsara késztette az intézet tudomanyos kozosségét.

2011-t8l a Studia Litteraria arculata megvaltozik: az évkonyv folyoiratta alakul,
amely évente két duplaszammal jelentkezik. A folydirat a tovabbiakban fszerkesztdvel
és allando szerkeszt6bizottsaggal miikodik, s elektronikus kiadvanyként is megjelenik,
amely nyilt hozzaféréssel elérhetd az interneten (http://studia.lib.unideb.hu). A kiilsejé-
ben is megujult Studia Litteraria az irodalom- és kultiratudomanyok idészerti kérdése-
it szem el6tt tartva szorosabb értelemben vett tematikus szamok kozlésére vallalkozik:
els6 duplaszamunk a Testinterpretdciok, amelyet az év masodik felében A trauma alak-
zatai kovet. Az alkotégarda gerincét tovabbra is intézetiink munkatarsai adjak majd,
am a rugalmasabb megjelenésnek és a kiterjedtebb szerkeszt6i folyamatnak koszonhe-
téen mas kutatomuhelyek képvisel6it is szivesen latjuk szerzéink kozott.

A Szerkesztdbizottsag



Szerkesztdi el0szo

A test témdja az utdbbi évtizedek tudomanyos kutatasaiban, diskurzusaiban kiemel-
ten fontos szerepet jatszik, és aligha van olyan kortdrs tudomany- és muvészeti ag,
amelynek ne volna hatdrozott allaspontja a testr6l. A miivészetekben és az irodalom-
ban az 6kortol napjainkig meglévd test-témak, -interpretaciok és -reprezentaciok ko-
runk antropolégiai és kulturatudomanyos fordulatanak kovetkeztében és a posztmo-
dern diskurzusok elméleti alapjaira helyezve az egyik legizgalmasabb kérdéskorré
valtak.

A tematikus szdmunkat koherenssé tévo elméleti és modszertani szempontja-
ink nem csupan illeszkednek a magyarorszagi kutatasokhoz, hanem t6bb ponton ki
is egészitik azokat. Néhany fontosabb el6zményt azért hadd emlitsiink: a még év-
konyv formdban megjelent Studia Litteraria Test - Tér — Tekintet cimii, 2001-es sza-
maban kutatécsoportunk inkébb vélogatott tanulmanygytjtemény formaban kozeli-
tett a kérdéskorhoz. A Vulgo (2003/3.) és a Magyar Filozdfiai Szemle (2010/2.) irdsai
a testet elsésorban mint a filozoéfia egyik alapproblémajat jartak koriil (filozoéfiai ant-
ropologiai, fenomenoldgiai, analitikus filozéfiai, politikafilozofiai, stb. megkézelité-
sekben), A Vords Postakocsi gender-szama (2009/tél) a tarsadalmi nemek elméletei,
illetve a test biologiai és kulturalis meghatarozottsaganak antropolégiai szempontjai
alapjan kozelitett a témahoz, a Debreceni Disputa (2005/7-8.) - a folydirat jellegébdl
addoddan - a test fogalmanak és szerepének sokféleségét mutatta fel. Legutobb a He-
likon (2011/1-2.) a test és a szoveg kozotti multidimenzionalis viszony koriiljarasa-
ra vallalkozott, tanulmanyaival joval talmutatva a sztikebb értelemben vett témajan.
Sz6t érdemel még a Domonkos Rend megujult folyoirata, a Tanitvdny legutobbi sza-
ma is (2011/1.), mely a testrdl valé beszéd tapasztalatat, eme tapasztalat sokféleség-
ét kivanja felmutatni, elsésorban a teoldgia és a szépirodalom horizontjan. Es akkor
még nem is emlitettiik a hazai torténeti antropoldgiai, gender- és mas szempontu ku-
tatasok gyarapodd szamu publikacidit.

Testinterpretdciok ciml tematikus szdmunk tanulmanyai elsésorban a torténeti
antropologia nézépontjait érvényesitik, melyek a test (fogalmanak) torténetiségére
és kulturalitasara, a kulturalis jelenségek rekonstrukcidjara, a test-/emberképek, test-
koncepciodk, a testhez fiz6d6 viszony torténeti valtozasara, a testnek a torténelem so-
ran 1étrejové kiilonbozo alakzataira figyelnek. A torténeti antropoldgia feldl a tes-
tet az emberi kultira hordozdjaként és a kiilonféle eredetti hagyomdnyok kifejez6-
jeként tekintjiik. Tanulmanyaink az antropoldgiai elvi test-kép poétikai, esztétikai
(Moise Gabriella), képzémuvészeti (Bodi Katalin), szinhazi-szinpadi (Liktor Eszter,
Lukovszki Judit), filmes (Kalmar Gyorgy), vallasi-teoldgiai (D. Toth Judit), virtualis
(Afra Janos) reprezentacidit vizsgaljék, és az antropoldgiai elvii test-kutatds és a test-
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abrazolasok medialis sokféleségét mutatjak. A testrol valé diskurzus altal megnyitott
iranyok koziil irdsainkban fontos szerepet kapnak a test térben vald létezésének, rep-
rezentalddasanak problémai: a testet koriil vevo (virtualis) tér, maga a test mint tér,
mint téralkotd tényezd.

A tanulmanyok altal felmutatott Osszefiiggések haldzatat létrehozd szempontok
soksziniisége miatt nem torekedtiink kisebb tematikus egységek kialakitasara: a ta-
nulmanyok a témak kronologiai rendjében kovetik egymast. A Testinterpretdciokat
harom recenzid zdrja, melyek esetében a két idegen nyelvii, Berta Erzsébet és Kovacs
Edit 4ltal recenzedlt konyv esetében a bielefeldi transcript Verlag két kotetére esett a
valasztas, mivel a német nyelvteriilet vezeté kultiratudomanyos szakkiaddja a test
mivészeti reprezentdcidit bemutatd koteteivel, a performativitas jegyében formalta
meg a kiaddi profiljat. Lapis Jozsef recenzidja izgalmasan kapcsoldédik Borbély Szi-
lard A testhez cimt kotetének mar eddig is gazdag recepcidjahoz.

Bo6p1 KATALIN - D. TOTH JUDIT



D. TéTH JupiT

A test ontoldgidja a haldlban
A halott test Niisszai Szent Gergely teologiajaban’

Az emberi létezés minden aspektusa a testhez kapcsolodik, és ennek az elemi embe-
ri tapasztalatnak a keresztény teoldgiaban is kitiintetett szerep jut: az tidvtorténet ese-
ményei a teremtéstol a feltamadasig mindvégig a testtel és testben torténnek, amely test
nem pusztan a szarx anyagisagat, hanem a széma bonyolultan miikodé egységét (is) je-
lenti. Az ember a teremtésben testi format kap, a binbeesés eseménye a(z artatlan) test-
hez kapcsolodik, a biintetést Isten a test allapotanak megvaltozasahoz kapcsolja (vo.
Gen 3,21), de a btintdl val6 megvaltas locusa is a test: a megtestesiilt Krisztusé, aki a blin
kivételével mindenben hasonléva lett az emberhez, és akinek a testben vald feltdmadasa
az ember erre vonatkozd reményének is a legfontosabb érvét adja. Az ember testiségé-
nek, testi létezésének ezen aspektusai a protoldgiatol az eszkatoldgiaig a keresztény teo-
légia egészét antropoldgiai vonatkozasiva teszik.'

Az antropolégiai dllandok egyike a haldl, melynek testi megtapasztaldsa kiviil esik
a sajat tapasztalati korén: a haldl mindig a masik halala (habar a ,,sajat halal” emberi
tudatban valé atélésének problematizaldsa megkérddjelezheti allitasunk masodik fe-
1ét). Ez a tudds mit sem valtozott az elmult évezredek soran, annal tobbet mddosult
viszont a réla valé gondolkoddsunk. A haldlnak, az emberi létezés kitiintetett esemé-
nyének mint tudomdnyos probléménak a természete abban az értelemben nem kii-
16nbozik az ember egyéb antropoldgiai meghatarozottsagainak (sziiletés, szaporodas,
kulturalis tevékenységek) a természetétl, hogy valamennyi hozzatartozik az ember
ember voltahoz. Ezekrol évezredeket ativeld kozos tapasztalatokkal rendelkezik, a ro-
luk valé beszéde pedig torténetileg és kulturdlisan meghatarozott és valtozd.> A Ro-
mai Birodalom paideidjaban iskolazddott és nevel6dott egyhazatydk, koztiik Niisszai
Szent Gergely,” sem tudtak eltekinteni az eszkatoldgiai tanitasokon beliil felmeriilé

" A publikici6 elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szdmu projekt tdmogatta. A projekt
az Uj Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztiil az Europai Uni6 témogatésaval, az Eurépai Regiondlis Fej-
lesztési Alap és az Eurépai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valosult meg.

! Mint ahogy a kiilonb6z6 tudomanyagak kérdésfelvetései is egyre inkdbb antropolégiai szempontiak let-
tek a XX. szdzadban. ,,Antropoldgiai korban éliink” — ahogy Nyiri Tamds katolikus teologus fogalmazott
Heidegger és Gadamer nyoman. NY{r1 Tamds, Az ember a vildgban, Bp., Szent Istvan Tarsulat, 1981, 17.
Nyiri tgy latja, hogy a metafizika tronfosztasa utdn a gondolkodas kopernikuszi fordulatat az antropolo-
gia hozta. Uo., 18.

2 V6. tobbek kozott Christoph WULE, Az antropoldgia rovid dsszefoglaldsa: Torténet — Miivelddés — Filozo-
fia, Bp., Enciklopédia Kiado, 2007; Antropologia az ember haldla utdn, szerk. Dietmar KAMPER, Christoph
WULE, ford. BALOGH Istvén, Bp., J6sz6veg Mihely Kiado, 1998 (Jész6veg konyvek).

’ Niisszai Szent Gergely (Grégoriosz Niisszész) (334/335-393/395) a kereszténység ,,aranykoranak’, a IV.
szdzadnak a kiemelked6 gondolkodoéja, az ugynevezett kappadokiai atyak egyike. Testvérével, Nagy Szent
Baszileiosszal (329/330-379) és kozos baratjukkal, Nazianzoszi Szent Gergellyel (329/330-389/390) egyiitt
- mint vj-nikaiai teologusok — meghatarozo szerepet jatszottak a keleti keresztény gondolkodasban.
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»végs6 dolgokrol’, koztiik a halalrél valé gondolkodas esetében a filozoéfiai és kultura-
lis hagyomanyban problematizalddott kérdésektdl, és ezeket teoldgiai, antropologiai,
filozéfiai (ontoldgiai) és részben esztétikai kérdések metszéspontjaban vizsgaltak, ter-
mészetesen szigoruan a Szentiras kinyilatkoztatasa alapjan.

A tovabbiakban azt kivanom szamba venni, hogy Niisszai Szent Gergely, az 6ke-
resztény kor legjelentésebb antropologiai munkainak szerzéje,* aki a halalt és a halott
testet — a keresztény tanitasokkal 6sszhangban — végsé soron a feltdmadas kontextu-
saban vizsgalja, milyen kérdéseket 4llit ezzel kapcsolatban gondolkodadsanak kozép-
pontjaba. Gergely a test fizikai pusztuldsanak hétkoznapi, érzéki tapasztalata és a test-
ben val6 feltamadas hite-reménye fesziiltségében gondolkodik a halott test sorsarol,
mindvégig a szentirdsi kinyilatkoztatds tanitdsainak megfeleléen, de integralva a ke-
resztény teoldgidba a filozéfia megel6z6 hagyomadnyait is. Tanulmanyom - jelen eset-
ben az egyes Gergely-miivek diszkurziv keretének vizsgalatat hattérbe szoritva, st
inkabb elhagyva — megprobal rovid 6sszefoglalast adni arrdl, hogy a kappadokiai atya
teologidjaban és antropoldgidjaban milyen a test ontoldgiai és bioldgiai statusza a ha-
lalban a halott testtdl a feltamadt, idvoziilt testig.

A halott test (biologiai és ontoldgiai) statusza

A keresztények, igy Niisszai Gergely szerint is, Isten az embert eredetileg nem szanta
halalra. A halal (thanatosz)® mint létezésiink egyik adottsaga az els6 emberpar biin-

* Két antropoldgiai alapmiive a keletkezési idejét tekintve egymashoz kozel ll6 De hominis opificio (Az em-
ber teremtésérdl; a tovabbiakban Op hom) (Kr. u. 378/79) és a De anima et resurrectione (A lélekrdl és a fel-
tamaddsrol; a tovabbiakban An et res) (Kr. u. 379/81). A niisszai piispok munkdinak Werner JAEGER 4dltal
elinditott és tanitvanyai dltal folytatott, lassan befejezéséhez kozeledd kritikai kiadassorozatdban (Gregorii
Nysseni Opera, Leiden, Brill; a tovabbiakban GNO kétet-, oldal- és sorszam) e két munka még nem jelent
meg, ezért a tovabbiakban — a nemzetkdzi gyakorlatnak megfelelden — a Jacques Paul M1GNE altal kiadott
Patrologia Graeca koteteire hivatkozom (a tovabbiakban PG kotet- és hasabszam). Az idézett miivek ma-
gyar szovegét VANYO Laszl6 forditasaban adom meg, és a konnyebb tdjékozodas kedvéért zardjelben ho-
zom a két mu forditasanak fellelhetdségét is: Az ember teremtésérél = Az isteni és az emberi természetr6l I-11:
Gorog egyhdzatydk, szerk. és bev. FRENYO Zoltan, Bp., Atlantisz, 1994 (A kutnal) (a tovabbiakban GE I, ol-
dalszam); A lélekrdl és a feltdmaddsrdl = A kappaddkiai atydk (Nagy Szent Baszileiosz, Nazianzoszi Szent
Gergely, Niisszai Szent Gergely és Ikonioni Amphilokhiosz), ford. VANYO Lészlo, Bp., Szent Istvan Tarsulat,
1983 (Okeresztény irdk 6) (a tovabbiakban OI 6, oldalszém).

*Ezekrol a kérdésekrdl részletesebben 1d. VANYO Lészld, Nissza-i Szent Gergely teoldgiai antropoldgid-
ja I-II. Bp., 1972 (Kézirat). Kiadasat 1d. VANYO Laszl0, Niisszai Szent Gergely teoldgiai antropoldgidja, ki-
adasra el6kész., szerk., D. ToTH Judit, Bp., Jel Kiadd, 2010, f6leg 179-232. (a tovabbiakban erre a kiadds-
ra hivatkozom); valamint [D.] ToTH Judit, Test és lélek: Antropoldgia és értelmezés Niisszai Szent Gergely
miiveiben, Bp., Kairosz Kiado, 2006 (Catena. Monografidk 8.), f6leg 143-186.

¢ Nisszai Gergely a halallal a legkiilonfélébb szovegekben és kontextusban foglalkozik, a legterjedel-
mesebben a Nagy kateketikus beszédben (Oratio catechetica; a tovabbiakban Or cat; GNO III, IV, 5-106
(01 6, 503-572). Tanulményom kulcsfogalmainak a Niisszai Gergely miiveiben valé eléforduldsihoz 1d.
E MANN, Lexikon Gregorianum. Worterbuch zu den Schriften Gregors von Nyssa, Leiden, Brill, 1999-
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beesésének kovetkezménye, és az ,,allati bor’, a ,,bérruha” (kiton dermatosz) (Gen
3,21) feloltésével — mintegy biintetésként — tarsult az emberi természethez,” mas dol-
gokkal egyiitt, mint a nemzés, sziiletés, taplalkozas, valtozas, romlas, 6regedés, be-
tegség. Ily modon a haldl az ember természetének — ami a blinbeesés kovetkeztében
mar nem az, ami az Isten képére és hasonlatossagara teremtetett — sziikségszert ko-
vetkezménye,® természetes folyamat (phiiszikdsz), a teremtmény elkeriilhetetlen sor-
sa. A halandésag benne van az anyagi testben, és minden, ami létrejott, fel is bomlik,
ilyen mddon a haldlnak van bizonyos immanencidja az életben.’

Niisszai Gergely teoldgiai és filozofiai antropoldgidjaban a testnek — mint ezen
események'® szerepldjének — a meghalasban, a haldlban és a feltamadasban ugyan-
olyan kitiintetett szerep jut, mint az emberi létezés barmely mas aspektusaban. Az
emberi tapasztalat szimara a halott test az a — mai széval élve - médium, amelyen ke-
resztiil a haldl nyilvanvaléva valik az él6k szamadra, amelyen keresztiil megragadha-
t6 a haldl ténye, és a mozdulatlan halott test képe az ontoldgiai értelemben mar ta-
vol 1évé jelenlétét hosszabbitja meg.!" A haldl mar Gergely szamara is els6dlegesen
az emberi tapasztalds kozegében jelent meg és itt valt megragadhatéva: mint a test és
az élet megsziinése, mint atalakulds. A test biologiai és ontologiai allapotanak meg-
valtozasat a kappaddkiai atya maga is mindenekel6tt a halal kiils6 aspektusahoz kap-
csolhatd és az €16 emberek tapasztalasaiban megjelend konkrét torténésekhez koti:
az ember a haldlban nem latszik megélni a vele torténé eseményeket, a halott test
kommunikacidja, a kdrnyezettel valé kapcsolata teljességgel megsziinik, tehat az em-
ber elvesziti a teste f6l6tti uralmat. A test csupan a lét - immar megtapasztalhatat-
lan — modusaban él tovabb. Eppen ezért indul ki Gergely gyakran a haldlt leginkabb
kézzel foghatdva tévo halott test (esztétikai) latvanyabol, melyen legszembet(indbb az
élet, a mozgds megsziinte és a dekredcio, a test szétesésének, felbomldsanak a kezdete:
a test, az ,elnytitt eszkdz” felbomlik, a hiis megsemmisiil, és csupén ,,a sirokban lev
maradvanyok csufsaga”? szemlélheto.

2008; The Brill Dictionary of Gregory of Nyssa, eds. L. F. MATEO-SECO, G. MASPERO, Leiden, Brill, 2010
(Supplements to Vigiliae Christianae 99).

7 Mivel a haldlnak csupan egyetlen oka van: a blinbeesés, éppen ezért csak Krisztus valthat majd meg téle.
V6. In illud: Tunc et ipse filius (Arrdl, hogy , Akkor a Fiil is aldveti magdt..”) GNO 111, 11, 13,11 (OI 6, 756).
8 V6. De mortuis oratio (Beszéd az elhunytakrdl; a tovabbiakban Mort) GNO IX, 1, 28,4 (OI 18, 59).

? Mort GNO IX, 1, 43,14 (OI 18, 70); Mort GNO IX, I, 58,1kk. (OI 18, 82); An et res PG 46, 20C (OI 6,
576); An et res PG 46, 128D (OI 6, 628). V6. Hans Urs von BALTHASAR, Presence and Though: Essay on the
Religious Philosophy of Gregory of Nyssa, San Francisco, Ignatius Press, 1995, 83.

10 Véleményem szerint a keresztény teoldgidban (teoldgiai antropoldgidban) — a XX. szdzadi térténe-
ti antropoldgia értelmezésével ellentétben - tekinthetiink ugy a haldlra mint eseményre, amit az ember
»atél’, és ami nem pusztan csak a masok tigye.

" V6. CsgjTEI Dezsd, Filozofiai metszetek a haldlrdl, Bp., Pallas Studié - Attraktor Kiado, 2002, passim;
U0, Filozofiai ettidok a végességre: Schopenhauer, Kierkegaard és Nietzsche a haldlrol, Veszprém, Veszp-
rémi Human Tudomanyokért Alapitvany, 2001, 7-31. Tovabba Hans BELTING, Kép-antropolégia: Képtu-
domdnyi vizlatok, Bp., Kijarat Kiadd, 2003, 101-132.

2 In sanctum Pascha (vulgo In Christi resurrectionem oratio III) (A szent Hiisvétra I; a tovabbiakban Sanct
Pasch) GNO IX, I, 247, 4-10 (OI 18, 277). V&. Or cat 8 GNO 111, 1V, 31-32 (01 6, 503).
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A test biologiai-ontoldgiai statuszanak megvaltozasat a halal Gergely altal metafo-
rikusan értett pillanataban a test és a testet éltetd 1élek elvalasa eredményezi, megsziin-
tetve, am bizonyos értelemben tovébbra is fenntartva a ketté dualizmusat. A keresztény
egyhdzatyak tobbségének meggy6z6dése volt, hogy a masodik teremtéstorténet (Gen
2,4bkk) tantsaga ellenére Isten testben és 1élekben egyszerre teremtette az embert, a test
és a lélek (szellem) egymasra utaltsaga pedig az anyagi-érzéki vilagban is nyilvanvalo:
a test a 1élek - kiilonboz6 metaforakkal érzékeltetett - médiuma, ez utébbi tehat nem-
csak egyszertien megeleveniti az elobbit, hanem nélkiile nem is tudna megnyilvanul-
ni."”> Gergely ugy véli, az egyik legalapvet6bb tapasztalat a halalrol, hogy megszakad a
kettd egysége: a test és a lélek elvalik egymastdl, nyilvanvaléva vélik a lélek nélkiili, élet-
telen test felbomlasa, latszolag a folytatas (a feltamadas) vigasza nélkiil. A halalban szét-
szakad a test és a 1élek egysége, és ami lathaté marad, az az élettelen test, igy a halal de-
finidlhat6 ugy is, mint a Iélek hidnya."

A test és a lélek szétvalasa a halalban felveti a tovabbi, immar egymastol fiigget-
len sorsuk kérdését. Gergely meglatasa szerint az éltetd 1élek hianyaban bomlasnak in-
dult test ,azokra az elemekre bomlik szét, melyekbdl 1étrejott™ a fold, a leveg6, a viz és
az emberben 1év6 Osszes tobbi elem visszatérnek a veliik rokon nemtekhez,' és ezt a
torvényszeri folyamatot a haldl neme sem befolyasolja. Gergely szamara - aki egyéb-
ként élénken érdeklodott sajat koranak orvostudomadnya irdnt is — a test tehetetlen-
né valasa és felbomlasa a testnek mint bioldgiai organizmusnak az atalakulasat mu-
tatja: a test ontologiai valtozasainak csak a tapasztalati tudomanyok alapjan hozzatér-
het6 lényegét ragadja meg. Eppen ezért a haldl fizikai mibenléte Gergelyt sem érdek-
li igazan, mert ez az ember jovéje szempontjabdl jelentéktelennek ttinik fel. A halal fi-
zikai oldala csupan masodlagos szerepet jatszik teologiai gondolkoddsaban, kozelebb-
rél eszkatoldgiajaban.'®

A lélek sorsa a halalban

Amit a halott test ontologiaja a hatrahagyott anyagi-érzéki vilag aspektusabol hang-
sulyossa tesz, az éppen a talélés szellemi/spiritualis oldala,'” amirdl azonban (sem a

1 A fizikailag kériilhatarolt anyagi test és az intelligibilis 1élek/szellem kapcsolata, az utébbi elébbiben valé
létezésének maodja Niisszai Gergely szamadra az egyik legizgalmasabb probléma volt: Op hom passim, de f6-
leg a 10. caput véros- és a 12. caput hangszermetafordja: PG 152Bkk (GE I, 188-190) és PG 161A-B (GE
I, 195-196). V. S. WESSEL, Reception of Greek Science in Gregory of Nyssa’s De hominis opificio, Vigiliae
Christianae, 63 (2009), 24-46, foleg: 41-43.

4 An et res PG 46, 128B (OI 6, 628). Gergely a halal (thanatosz) szt szinte majdnem mindig a test hala-
lara érti.

15 Op hom 26 (GE I, 240-241); Or cat 8 GNO 111, 1V, 30,20kk (OI 6, 520). A testi haldl, mint az elemek elva-
lasa egymastdl, nem jelenti a megsemmisiilést, a nem létbe valé tavozast (aphaniszmosz).

16 V6. VANYO, Niisszai Szent Gergely..., i. m.,179-187.

17 A feltimadas szempontjabol viszont majd ismét a (feltdmadt) test anyagisaga (a halott test ujboli élové
valasa) valik meghatarozova.
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test, sem a lélek vonatkozasaban) nem lehetnek pontos ismereteink, amig a testtel egy-
ségben vagyunk. Gergely az elemi emberi kételkedo attitlidnek ad hangot, amikor ugy
fogalmaz, hogy a biztos tudas (akribész episztémé) és a remény (elpisz) hianya az ember
halal utdni sorsara vonatkozo kérdések tekintetében minden reménytelenségnek és f4j-
dalomnak a legfontosabb oka.'®

A test halandésagabol - ahogy Gergely ramutat — egyrészt kovetkeztethetnénk az
azt elhagyo lélek halanddsagara, az egyén azonossaganak teljes megsztinésére is, ami
azonban ellentétes volna Istennek az ember tidvtorténetére vonatkozé kinyilatkoztata-
saval. Ezért a platonikus hagyomany lesz meghatarozé a kappadokiai atya gondolkoda-
saban is a léleknek a test elhagyasat koveto sorsa tekintetében."” A platonikusok szemlé-
letében az emberi élet célja a testtdl és a sokféleségtol valo megszabadulas volt: a 1élek-
nek meg kell szabaditania magat azoktol a kotelékektol, amelyek a testiséghez kapcsol-
jék, attol az elidegenedett 4llapottol, amit a sajét foldi léte jelent. Igy elképzelhetetlen
volt szamukra, hogy a hit igazi megalapozasat a halalbol valé feltamadassal érjék el A
lélek halal utani sorsanak platonikus hagyomanya majd a keresztények szamara is felve-
ti a kérdést: ha az embert valojaban a lelke jelenti, sziikség van-e a test feltamadasara; ha
a halal megszabadulds, nem lesz-e a feltdmadas a lélek ismételt bebortonzése a testbe??!

Feltételezve a 1élek halal utani tovabbélését, a halal és a feltamadas kozotti idészak
torténései szempontjabol Gergely szdmara is a lélek tovabbi sorsa lesz meghatarozo.
Ennek vizsgalataban kiinduldépontja a lélek definicidja: ,,olyan szellemi lényeg, mely
érzékelést és életerdt visz az eszkozszer testbe”?* Ezért az elsd tisztazandd kérdés,
hogy létezik-e a lélek, az életadé ok dGnmagdaban, mert csak ebben az esetben marad
meg valéban a haldl utan is.”® A De anima et resurrectione érvelésében a végsé érv az,
hogy ami testetlen és forma nélkiili — mint példaul maga az isteni természet — az nem
egyenld a semmivel, mert ebben az esetben az emberi értelemnek is semmissé kelle-
ne tennie onmagat.** Ennek analdgiajara az, hogy a lélek a lathato életformabdl a lat-
hatatlanba koltozik, szintén nem jelenti azt, hogy kiviil keriil a 1étezésen.”

A Iélek testetlen valdsag, igy természeténél fogva nincs sziiksége arra, hogy valami-
lyen helyhez kapcsolodjék,* ami Gergely szamara azt jelenti, hogy a haldlban a lélek

18 An et res PG 46, 17A (OI 6, 575). Mindezek retorikdjahoz lasd Henriette M. MEISSNER, Rhetorik und
Theologie: Der Dialog Gregors von Nyssa De anima et resurrectione, Frankfurt am Main, Bern, New York,
Paris, Lang, 1991 (Patrologia. Beitrage zum Studium der Kirchenviter I). V6. még Enrico PEROLL, Gregory
of Nyssa and the Neoplatonic Doctrine of the Soul, Vigiliae Christianae, 51 (1997), 2, 117-139, itt: 117.

¥ Annak megvalaszolasa, hogy mi a Iélek sorsa a halal utan, Niisszai Gergely szamara a feltamadas tana-
nak megalapozasa szempontjabol valik dontévé. Ld. lentebb.

20 PEROLL i. m., 118-119. V6. PLATON, Phaidén 64c, 79c—d, 81c~d.

2 Vo. Morwenna Lubrow, Universal Salvation: Eschatology in the Thought of Gregory of Nyssa and Karl
Rahner, Oxford, University Press, 2000, itt: 66.

2 An et res PG 46, 48C (OI 6, 589-590).

3 An et res PG 46, 16A-B (01 6, 575).

2 An et res PG 46, 41A (O1 6, 586).

3 An et res PG 46, 73A (01 6, 602).

% An et res PG 46, 69B (OI 6, 600).
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tovabbélése kovetkeztében a halott egy szellemi (noerosz) és testetlen (aszématosz)
életformaba ,,tavozik”>” A kappaddkiai atya gondolkodasaban a mitologiai Hadész is
valdjaban egy bizonyos testetlen életallapotot, élethelyzetet jelent, amelyben a lélek
¢éL.”® Ezt er6siti meg Gergely szamara az is, hogy az alvilagrol adott szentirasi helyek
nem értelmezhetdek sz6 szerint, hanem az errél mondottakat a szellemi szemlélédés
értelmében kell felfogni.*

Annak ellenére, hogy az emberi tapasztalat Gergely szamara is egyértelmuvé te-
szi, hogy a halalban a lélek elszakad a testt6l, néhany kontextusban mégis ugy fogal-
maz, hogy bizonyos jelei (szémeia) mutatkoznak annak, hogy a kapcsolat tovébbra is
megmarad a kett6 kozott.™® Ugyanis a lélek szellemi természetének, amely testetlen és
alakkal nem hatarolt (aeidé), nem jelent nehézséget az, hogy a szétbomlé test eleme-
ivel is egyiitt maradjon, egyforman jelen legyen a test elemeiben, amelyekkel egyszer
mdr egyesiilt.”! Ebben az esetben a lélek a halal utan sem szakad el a pusztulasnak in-
dulé foldi testet alkotd elemektSl: megismerd képessége révén (té gnosztiké diinamei)
a sajatjaval marad, és nem szakad el t6le, mert nem jelent gondot szamara a sajat és az
idegen elemek megkiilonboztetése.”> Gergely érve a léleknek azon a képességén ala-
pul, amely felismeri a test valamennyi részét, annak ellenére, hogy el vannak egymas-
tol valasztva, és a halal kovetkeztében visszatértek az ugyanazon elemek csoportjaba.
Gergely ugy irja le itt a 1élek képességét, mint ami a testrél val6 bensé tudasanak ko-
szonhet6 - tulajdonképpen allandé kapcsolat van a lélek és a testrészek kozott. A 1é-
lek az elemekben marad, és képes majd 6ket a feltamadaskor ujraegyesiteni. A halal
tehat nem teljes szétvaldsa a testnek és a léleknek.”

Ebben az esetben viszont, ha a lélek a haldl utan is az elemekkel marad, a
kappadokiai atya szerint az a kérdés, hogy ,,[h]ogyan koveti a lélek a halal utan azt,
amit megismert (tudniillik a testet), ha az nem marad meg?” Valamennyi elemben

¥ Mort GNO IX, 1, 28,7 (OI 18, 59). Metaforikusan a lélek , titkos lakhelyérdl” beszél: Sanct Pasch GNO
IX, 1,252, 12 (OI 18, 283).

# V6. PLATON, Phaidén 107¢c-d, 248ekk., Gorgiasz 527akk. Lasd még John P. CavarNos, St. Gregory of
Nyssa on the Human Soul, Belmont, Mass., Institute for Byzantine and Modern Greek Studies, 2000, itt: 51.
» An et res PG 46, 69C-72A (OI 6, 600-601). Jellegzetes példaja a Fil 2,10, melyet allegorikusan értelmez.
3 Op hom 27 PG 44, 225B-D (GE 1, 241-242); An et res PG 46, 44C-D (OI 6, 587); An et res PG 46, 48C
(016, 589).

31 An et res PG 46, 45C (O1 6, 588-599). V6. An et res PG 46, 88C (01 6, 609).

32 An et res PG 46, 77B (OI 6, 604).

* Abban az esetben, ha a lélek az atomokban marad, vagy valamilyen médon kapcsolddik hozzajuk, a halal
mibenléte szintén kérdésessé valik, mert nem mondhatjuk, hogy az a haldl pillanata, amikor a lélek elhagy-
ja a testet, mdsfel6l viszont az atomok felbomldsanak kezdete tulsagosan késéi ahhoz, hogy a haldl pillana-
tanak nevezziik. Ebben implicite benne van az, hogy a lélek nem hagyja el a testet, hanem egyszertien meg-
szlinik azt élettel megtolteni, de hogy ez pontosan mit jelent, azt Gergely nem teszi vilagossa. V6. LubLow,
i. m., 71. Gergely gondolatmenete a modern antropologia és fenomenoldgia halalra vonatkozé azon meg-
dllapitdsanak a korai problematizalasaként is értelmezhetd, mely szerint a haldlnak nem lehetséges feno-
menoldgidja, vagyis a halal meta-fenomenoldgiai.
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tovabb él-e** vagy csak valamelyik elemmel egyesiil és egyben €l tovabb?®> A test fel-
bomldsa utan a test alkotoelemei az elemek rendjének elve alapjan természetiik sze-
rint visszatérnek egymashoz, és elfoglaljak sajat, megtelel6 helyiiket (oikeiosz toposz).
A 1élek eszerint csak a testi elemek egyikéhez tudna csatlakozni, ahhoz, amely a leg-
kozelebb van hozza.*

A masik esetben, tudniillik amikor a halal pillanataban a lélek elhagyta ugyan a tes-
tet, de a feltamadas pillanataban majd raismer, az valik problematikussa, hogy miutan
a halal kovetkeztében az emberi test a mindenség elemeire bomlott, a feltdmadasban az
ember azt kapja-e majd vissza az elemek kozosségébdl, ami korabban az 6vé volt.”” Ger-
gely szerint a Iélek ,,bizonyos természetes vonzalma” és szeretete a test irant ,,valami-
lyen titkos hajlamot’, ,,felismerd képességet” alakit ki a lélekben, amelynek kovetkezté-
ben rdismer a test elemeire, ,,mintha azokon bizonyos természett6l kapott ismertetdje-
gyek lennének’,* igy ,,a 1élek magahoz vonzza azt, ami a sajatja.”*

Gergely ezen feltételezései — legaldbbis ebben a kontextusban — nem adnak felele-
tet a lélek ,,megismerd képességének” eredetére és mibenlétére, csupan miikodésére és
eredményére,* barmennyire is igyekszik szemléletes példakkal (hiipodeigma) megvila-
gitani a problémdt a filozéfiailag és teoldgiailag kevésbé miivelt keresztények szamara
is.* Mas Osszefiiggésben azonban a kappadokiai atya vilagossa teszi, hogy a lélek felis-
merd képessége végsd soron — hasonldan mas képességeihez — az istenképiségben van.*

A lélek eidosza és a halott test (ember) identitdsa

Niisszai Gergely szamara a léleknek a halott test atomjaival/elemeivel valé kapcso-
lattartasa alapveto a feltamadas eseményének vonatkozasaban problematizalt identi-

3 An et res PG 46, 48B-C (OI 6, 589).

% Uo. A sztoikus, epikureus érvek és az empiristak nézetei alapjan megfogalmazva a léleknek két lehet6sége
van, amikor a halal utan a testben egyesiilt 6sszes elem a rokon elemhez tér vissza: vagy valamelyik elem-
mel egyesiil, de ebben az esetben nem halhatatlan, vagy nem egyesiil elemmel, de akkor sehol nincs. Uo.
* A De anima et resurrectionéban Makrina a kiterjedés nélkiiliség (adiasztaton) fogalmanak bevezetésével
probélja meg megoldani a nehézséget: az intelligibilis 1élek, eltéréen a fizikai természettdl, még akkor sincs
aldvetve az oikeiosz toposz (megfelel6 hely) torvényének, amikor az érzékelhet6hoz kapcesolddik hozza, igy
a lélek lokalizélisanak problémaja nem szignifikdns a lélekkel kapcsolatban: An et res PG 46, 48A (OI 6,
589). Vo. PEROLL, i. m., 122.

¥ Op hom 27 PG 44, 225A-B (GE I, 241kk.)

% Op hom 27 PG 44, 225B (GE 1, 241-242).

¥ Op hom 27 225B (GE 1, 242).

© Ap et res PG 46, 73B-76B (OI 6, 602-603).

41 A szineket keverd és varidlo festé, majd pedig a fazekas [An et res PG 46 77Bkk. (OI 6, 604-605)] és az 4l-
latcsorda példdival [Op hom 27 (GE 1, 241)].

2 V6. Boros Istvan, Mozes ldtta a ldthatatlan Istent: Mozes teofdnidja Niisszai Szent Gergely Mozes éle-
te ¢. mijvében = A szent atydk nyomdokait kovetve: In memoriam Vanyo Ldszlo, szerk. BAAN Istvan, Bp.,
Bizantinoldgiai Intézeti Alapitvany, 2003, 55-69, f6ként 61-67.
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tas/0nazonossag kérdése szempontjabol. A feltdmadas el6tti és utani test viszonyanak
kérdései magukban foglaljak az 6nazonossag megtartasanak problémdjat is a halal és
a feltdmadas utan: ha nem ugyanaz a test tdmad fel, amelyik meghalt, akkor a felta-
madott ember nem lesz azonos 6nmagaval.*

A feltdmadas tana csak akkor fogadhatd el és adhat vigaszt a benne hivok szamara,
ha az olyan atalakulds lesz, amelyben az ember mint egyedi létez6 tamad fel. ,Mi koze
hozzam a feltimadasnak, ha mas valaki tamad fel helyettem?” — teszi fel a kérdést
Gergely.* A feltamadas nagyon is hangsulyossa tett egzisztencialis tétje ugyanis az,
hogy megmarad-e az ember 6nazonossaga: a feltdmadas reménye csak akkor vigasz-
talo, ha az egyén az 6nazonossaga megtartasaval tamad fel.** Ez utébbit a kappadokiai
atya szamara legjobban a szegény Lazar és a gazdag példazata bizonyitja az evangéli-
umbol (Lk 16,19-31).%

A feltamadds mikéntjének kérdésekor a halalban szétvalt test és 1élek ujraegyesii-
lése dontévé valik, mégpedig ugyanannak a testnek (embernek) a 1étrehozasara, és
pontosan ugyanazokkal az elemekkel,¥” mert ellenkez6 esetben nem feltdmadasrdl,
hanem Uj ember teremtésérol kellene beszélni.*® A {6ldi és a feltamadott test ugyan-
azon voltdnak gondolata viszont azt a nehézséget veti fel, hogy miképpen magyaraz-
haté meg a feltamadott test folyamatossaga a foldivel. Gergely mindkét alapveté ant-
ropoldgiai munkajdban probal megoldast adni, hangsulyozva, hogy a f6ldi és a fel-
tamadt testeknek azonos részekbdl kell allnia. Csakhogy a test részei, amelyek szét-
szorodtak a felbomlaskor, hogyan fognak ismét egyesiilni egymadssal? Gergely vala-
sza nemcsak Isten mindenhatdsagan nyugszik, hanem a lélek és a test viszonyanak
az elemzésén, valamint a léleknek azon a mar emlitett erején, képességén, hogy a test
elemeit ismét dssze tudja gytlijteni.*

A haldl utani 6nazonossag megtartasa Gergely szamara a lélek halal utani sorsa-
nak fentebb vazolt kétféle lehetséges modjahoz kapcsolodik: a 1élek soha nem hagyta
el a testet, igy a személy 6nazonossaga lényegében problématlannak mondhatd; a 1é-
lek elhagyta ugyan a testet, de a feltdmadas pillanatdban majd raismer. Bar ez utobbi
esetben — ahogy lattuk - a kappadodkiai atya szerint a lélek felismero képessége végsé

“ An et res PG 46, 137B kk. (OI 6, 632 kk.).

“ An et res PG 46, 140C (OI 6, 634).

* Niisszai Gergely feltamadasrol vallott nézeteihez részletesebben ldsd VANYO, Niisszai Szent Gergely...,
i. m., f6leg 217-232; valamint [D.] ToTH, Test és lélek..., i. m., 143-210.

6 Gergely szamdra ez a szentirasi hely a személy 6nazonossaga haldl utani megmaradasanak legmeg-
gy6z0bb példaja: Lazar onazonossaganak testi formaja (gnériszma szématosz) van — ami egyben azt is
mutatja, hogy a feltdimadas testben fog bekovetkezni —, és igy a foldi ember az, aki jelen van a talvila-
gon torténd talalkozaskor. Op hom 27 PG 44, 225C (GE 1, 241); Sanct Pasch GNO IX, I 265,17kk. (OI
18, 294-295).

7 An et res PG 46, 76B (OI 6, 603, 619).

8 An et res PG 46, 76C (OI 6, 603-604).

* L. LubLOW, i. m., 68-69.
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soron az istenképiségben van, a probléma kifejtéséhez a gorog filozofia eidosz fogal-
mat integrdlja a kinyilatkoztatds e tekintetben ,,hidnyos” tanitdsaiba.*

Az eidosz — amely Arisztotelésznél az egyedi dolgok, a szubsztancidk nem-anyagi
»alkotdrésze™' — Gergelynél az ember Istentdl kapott eredeti formajat, a valtozé em-
berben 1év6 allandé részt jelenti, amely minden testi valtozas ellenére is sajat ismer-
tetGjegyeivel jelenik meg. Az eidosz — amely pecsét lenyomataként jeloli meg a lel-
ket — az emberi természetnek mint immanens lényegnek a ,,formdja”, ami a biin 4l-
tal elhomalyosul,”* ugyanakkor mint a lélek formaja, alland6é marad.” A valtozé em-
berben 1év6 dllandé részt nevezi tehat formanak (eidosz), ami azt jelenti, hogy min-
den lélek az 6 ,,sajat” testében tartézkodik, és minden testnek megvan a ,,sajat” lelke,
az eidosza, formdja.

Gergely — bar expressis verbis nem fogalmazza meg — tisztdban van azzal, hogy az
»egyedi” fogalma, ami valami allandét kell, hogy jelentsen az emberrel kapcsolatban,
szembekeriil az emberre a foldi 1étezésben jellemz6 mozgassal és valtozassal. Ezt az el-
lentmondast oldja fel azzal a kijelentésével, hogy emberi természetiink sem csupa valto-
zas és atalakulas, kiillonben teljesen megragadhatatlan volna.>* Az eidosz fogalma tehat
nemcsak a test és a 1élek/szellem egytittes teremtésének és egyiittlétezésének gondolata-
ban, hanem az emberiség szellemi és anyagi természetének egyidejtiségébdl adédo ant-
ropologiai paradoxonnak a feloldasi kisérletében is szerepet kap.*

A halott test 6nazonossdga etikai kontextusban

Annak ellenére, hogy a halal fizikai ténye nem érdekli kiilonosebben Niisszai Ger-
gelyt, a haldlban lejatsz6dé ontoldgiai folyamatok értelmezése tobb szempontbdl is

%0 Habar Gergely hangsilyozza, hogy Isten mindenhat6séga az, ami garantalja a feltdmadast, mégis olyan
magyarazatot is kivan adni, amely magat a kinyilatkoztatast filozoéfiailag is megalapozza, igy az eidoszt az
ember haldla és feltamaddsa utani 6nazonossaga ,,biztositékava” teszi: Op hom 27 PG 44, 225D-C (GE I,
242-243). Mind az Op hom, mind az An et res esetében az eidosz fogalmat haszndlja az emberben 1évé al-
lando, nem valtozé ,valami” megjel6lésére, amely alapja lesz tehat a haldl el6tti és a feltamadas utani em-
ber azonossaganak. Részletesebben errdl 1asd korabbi tanulmanyomat: D. ToTH Judit, Az eidosz fogalma
Niisszai Szent Gergelynél, Theologiai Szemle, 50 (2007)/2, 75-81.

3! Metafizika 1032b1-2. V6. még 987a-988a, 990a-993a, 1078b-1080a.

52 V6. An et res PG 46, 157D (O1 6, 643). A biintél eltorzult életet él6knek a haldl utdn meghatdrozott ide-
ig tliz altali megtisztuldson kell keresztiil menniiik, hogy 6k is felvehessék majd az eredetileg IstentSl ne-
kik adott format (eidosz).

A forma (eidosz) azonban minden valtozas ellenére valtozatlan marad, nem vesziti el azokat a jegyeket
(szémeia), amelyeket a természet (phiiszisz) vésett bele, hanem minden testi véltozas ellenére is sajat ismer-
tetSjeleivel jelenik meg” Op hom 27 PG 44, 225D-228B (GE I, 243). Azt, hogy mit ért itt a forma alatt Ger-
gely, mas szoveghelyekkel értelmezhetjiik: ebben az esetben a forma a szellemet jelenti.

5 Op hom 27 PG 44, 225D (GE 1, 242).

> A tobbféle aspektus egyiitt jelenik meg a De hominis opificio egy részletében: Op hom 27 PG 44, 228A-B
(GET, 243).
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eszkatoldgidjanak a megalapozasat adja. A halal, ami a blinbeesés kovetkezménye az
ember életében, éppen azt teszi lehet6vé, hogy az ember elveszitse természetének azo-
kat a jellemz6 tulajdonségait, amelyek az ,,allati bor” fel6ltése (Gen 3,21) kovetkezté-
ben a szenvedélyek fiiggvényévé tették. A halott test ontoldgidja a teremtett és biin-
be esett test relacidjaban etikai vonatkozasokat kap: a halal Iényege nemcsak az ember
anyagi életére jellemz6 ellentétektdl valo megszabadulas,* hanem egy etikai dimenzio-
ban megjelend folyamatossag is, amelyben a haldl eseménye a blinbeesés kovetkezmé-
nyeként meglévo szenvedélyektdl szabadit meg. A haldlnak tehat csak annyiban van er-
kolcsi jelentése, hogy megszabadit ezektdl a szenvedélyektdl. A halal fizikai mibenléte
mindezek ellenére az ember jovéje szempontjabdl jelentéktelen. Ebben az &sszefiiggés-
ben Gergely nézetei azt mutatjak, hogy bar a haldl ontoldgiai hataratlépés, az utana ko-
vetkez6 1étezés egyben a f6ldi élet folytatasa is.

A kereszténységen beliil az eszkatologikus nézetek fontos részét adta az a Niisszai
Gergelynél is hangstlyosan jelenlév elgondolas, hogy — éppen a halal utani 6nazo-
nossag megmaradasa kovetkeztében — az ember f6ldi élete nem mads, mint a halal uta-
ni létre vald folyamatos el6késziilés: ,.erényes’, ,filozofikus” élet.”” Ennek ,,prototipu-
sat” a haldlproblematika és a filozéfia 6sszefonddasanak megfogalmazasa adja Platon
Phaidénjaban: ,,azok, akik helyes médon foglalkoznak a filozéfiaval, nem késziilnek
semmi masra, csupan arra, hogy meghalnak és halottak lesznek”>® Gergely a halalt
megel6z0 életet ugy tekinti, mint folyamatos fejlddést, melyben az ember mint atlé-
ta, mint jo harcos kiizd, és amelynek végén atadja magat Istennek. Mivel az ember a
halal utan sem vesziti el 6nmagat, a keresztények folyamatos tokéletesedésében a fol-
di és a tulvilagi élet egyetlen, egymassal 6sszekapcsolodo és egymast kiegészitd, tokeé-
letesedést mutatd folyamatként jelenik meg, amely soran a haldl nem az élet vége, ha-
nem ennek a kiemelked6 pillanata. Ily médon a megtisztulas evilagi folyamata kap-
csolatban van a tulvilagi biintetés kiilonboz6 fokaival is, amennyiben mintegy kiegé-
szitik egymast. Amennyivel el6bbre halad az ember az erényes életben ezen a vilagon,
annyival révidebb idejii megtisztulast (biintetést) kell elszenvednie a masvilagon. Az
erények és a biintetés altali megtisztulds tehat alternativaként jelenik meg az ember
szamara. A katharszisz ezen két fajtajanak tehat ugyanaz a szerepe egyetlen fejlédé-

5 Mort GNO IX, I, 34,20kk. (OI 18, 64 kk.).

%7 Az ezen alapelv altal iranyitott keresztény életformat (biosz) Niisszai Gergely olyan nagy miiveiben helye-
zi kdzéppontba, mint a névérérdl irott életrajza (De vita sanctae Macrinae) (GNO VIII, 1 370-414; O 18,
497-527) és a Mdzesrdl sz016 misztikus miive (De vita Moysis) (GNO VII, I 1-145; O1 6, 645738). Ezekrél
részletesebben 1d. D. TOTH Judit, Makrina jegyességei, Studia Litteraria, Debrecen, 2006, 7-27. (Ugyanez:
Folyamatos vég: Tanulmdnyok és recenzick az apokaliptika és a szentek irodalmdrol, Bp., Nyiregyhdza, Orok-
ségiink Kiado6 - Kairosz Kiado, 2007, 143-169); D. ToéTH Judit, Az erényes élet Niisszai Szent Gergely Mo-
zes élete cimii miivében, Miihely, (24) 2001/5, 22-27; Boros Istvan, Mozes: az erény és a tokéletes élet példd-
ja = Labjegyzetek Platonhoz I: Az erény, szerk. DEKANY Andrds, Laczké Sandor, Szeged, Pro Philosophia
Szegediensi Alapitvany — Librarius, 2003, 174-186.

% PLATON, Phaidon 64a, ford. KERENYI Gracia. VO. CSEJTEL, i. m, 10-11.
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si folyamaton beliil, amelynek megismer¢ és akarati aspektusa egyarant van, szellemi
és moralis novekedésként egyarant megjelenik,” és amelynek fontos allomasa a halal.

A halott test ontologidja a feltamaddsban

Az 6keresztény egyhdzatydknak, igy Niisszai Gergelynek is a halalrdl és a halott test-
rél valé gondolkodasat Krisztus megvaltd kereszthalaldhoz kapcsoléddan alapvetd-
en az Isten altal a szentirasi kinyilatkoztatasban kozolt testben vald feltamadas gon-
dolata hatarozta meg, amely a keresztényeknek a testben vald 6rokélet igéretét adta.
A platonikus hagyomanyokon iskoldzédott személyek szamdra viszont mindez olyan
balgasag volt, amelyért mar Pal apostolt is kinevették athéni térit6 utjan (v6. ApCsel
17,32).%° A feltdimadas tana (fo dogma tész anasztaszedsz), melyet Gergely szerint is
a Szentiras ide vonatkoztathat6 kinyilatkoztatdsai igazolnak,® a legtobb gondolkodé
szamara irracionalis és filozéfiailag tarthatatlan volt, hiszen empirikusan nem kontrol-
lalhato6 dolgot jelentett. A keresztények szamara viszont a haldl nemcsak hogy nem de-
finitiv vég, hanem egyenesen a feltamadas ontologiai el6feltétele, habar éppen az osz-
lasnak indult holttest latvanya az, ami Gergely szerint erds kételyeket ébreszt a felta-
madas tananak igazsagat illet6en.*

Gergely szerint ,,a testek feltdmaddsa a kozosbdl valé kivélds és az egyénibe vald
visszatérés altal torténik majd”, amikor is ,,minden egyes test ismét visszakapja a ko-
z0sbol azt, ami az 6vé volt”.®> Miként Isten ismeri a teremtését, annak minden elemét,
ugy a lélek is ismeri a testét,** és ez a képessége lehet6vé teszi Niisszai Gergely szama-
ra a testben valo feltamadas kinyilatkoztatdsanak racionalis megalapozasat. A termé-
szetes ész szamara elképzelhetetlen valtozas az isteni erd altal fog bekovetkezni, és ez-
zel a megallapitassal mintegy az apologétakhoz hasonld alapon védelmezi a test felta-
maddsanak a tandt azzal, hogy Isten szdmara minden lehetséges.®® A keresztények a

* V6. LubLOW, i. m., 109. A folyamatossagot az ember mostani és eljovendd élete kozott az istenképiség
koncepcidja teszi lehet6vé. Az ember szdmara a bilinds, szenvedélyekkel teli allapottdl valé szabadulds és
az istenképiség teljességének visszanyerése az egész foldi életet kitolto feladattd valik, melynek eredménye
majd az eszkatonban mutatkozik meg.

% A lélek halhatatlansaga platoni elképzelésének és a testben valo feltdimadas keresztény tandnak egymas-
51 An et res PG 46, 129A-137A (O1 6, 628-632); An et res PG 46, 108A (O1 6, 618). A legfontosabb szentirasi
szoveghelyek, melyeket a dialdgusban felsorakoztat: 103. és 117. Zsoltar; Ez 37,1; 1Kor 15; 1 Tessz 4,15-18.
Vo. An et res PG 46, 129C kk. (O 6, 629 kk.).

2 Op hom 25 PG 44,213Ckk. (GE I, 234kk). V6. Lazar feltdmasztdsdnak csodajaval ugyanebben a fejezet-
ben.

© Op hom 27 PG 44, 225B kk. (GE I, 241 kk.); An et res PG 46, 45A-45C, 77A (OI 6, 588-589, 604).

6 An et res PG 46, 73B-76B (OI 6, 602-603).

& A kételkedSk tévedése, hogy az isteni hatalmat is az emberi képességekhez mérten itélik meg, és ami
az emberek szamadra felfoghatatlan, azt az Isten szamara is lehetetlennek tartjdk (V6. Lk 18,27): Op hom
25-27 PG 44, 213C-229A, passim (GE I, 234-244, passim).
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feltdmadas elfogaddsaval ellentmondanak a doxdnak, annak a meggy6zddésnek, véle-
ménynek, amely a kdzonséges emberi tapasztalaton alapul, és igy mintegy a parado-
xont, azaz a véges ész tapasztalataval szembeni vélekedést teszik meg hermeneutikai el-
viikkeé a feltdmadas értelmezésekor.

Teologiai probléma viszont, hogy a kappaddkiai atya megnyilvanulasaibél nem vi-
lagos, milyen mddon tokéletesitése a feltamadt test a jelenleginek. A feltamadas utan a
test ontologiailag ismét dtalakul, amire tekinthetiink ugy is, mint a lélek mozgdsanak
kovetkezményére, amely el6szor Istentdl el, majd Isten felé viszi az embert.*® A kiilon-
boz6 bibliai szakaszok Gergely altali kommentaldsa megerdsiti, hogy a feltdmadt alla-
potot szellemi és fizikai tokéletességnek egyarant latta, és arra is utalt, hogy ez kollektiv,
s6t még egyetemes is lesz.”

A feltamadas mint testi atalakulas egyben ujjasziiletés (palingeneszia) is, amely koz-
ben a jelenlegi halandé és romlandé test halhatatlanna és romolhatatlanna valik;*® az is-
teni természet helyreallitja a test és a lélek egységét az emberi természeten beliil. A fel-
tamadas mint helyreallitas (anasztoikheidszisz) gondolata a valasz arra az alapvet6 kér-
désre is, hogy ugyanazt a testet kapja-e vissza az ember a feltdamadasban, amellyel a fol-
di életben rendelkezett.”” Az ember visszatér abba az életbe, amelyet az emberi termé-
szet birtokolt Isten képmasaként, mielStt a rossz megrontotta az emberi természetet;
helyreallitott természetiink leveti a ,,bérruhat” (Gen 3,21). ,,A feltdmadas a természe-
tiink helyreallitasa eredeti allapotaba™ gondolat jelzi, hogy a feltamadott test nem a fol-
divel, hanem a btlinbeesés el6tti, Isten képére és hasonlatossagara teremtett testtel lesz
egyenld.

Az ujjasziiletésként (palingeneszia) értelmezett feltiamadasban a jelenlegi és szét-
boml¢ test atvéltozik halhatatlanna és szétbomlaszthatatlannd.”” A test tehat nemcsak a
feltdmaddsban, hanem ezzel egyiitt az azt kovetd 6roklétben is megtartja antropolégiai
szerepét, fontossagat, és amikor Gergely a jovend? élettel kapcsolatban a kotottségektdl
valé megszabadulasrol beszél, a szabadulds metaforat nem az Isten képmasara terem-
tett ember testére, hanem a jelenlegi, azaz biinbe esett emberi testhez kapcsolodo szen-
vedélyekre érti.”?

A feltamadas — melynek reménye kovetkeztében a halott test nem keriil a létezék
ontolégiai hierarchidjanak aljara, az élettelenek koz¢ — mint iidvtorténeti esemény meg-
alapozza a haldl utdni 1ét (az 6rokélet) antropologidjat. A feltamadt test tulajdonsagai-
nak megértetésére Gergely a jol ismert pali mag-hasonlatot (1Kor 15,35kk.) hasznalja,
az ember teremtésétol a feltamadott ember allapotaig mindent atfogd metaforikus kép-

V6. Andreas ANDREOPOULOS, Eschatology and final restoration (apokatastasis) Origen, Gregory of Nyssa
and Maximos the Confessor, http://www.romancatholicism.org/maximos-apokatastasis.htm, 1-8, itt: 4.

¢ LubLow, i. m., 73.

V6. VANYO, Niisszai Szent Gergely..., i. m., 226-232; tovabba CAVARNOS, i. m., 48.

% An et res PG 46, 137B (OI 6, 632).

™ An et res PG 46, 148A (01 6, 637); Or cat 8 GNO 111, IV, 29, 20-21 (OI 6, 519).

7 An et res PG 46 108A (O 6, 618). V. CAVARNOS, i. m., 51.

72Vo. Op hom 18 PG 44, 196A (GE I, 219).
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pé alakitva azt. A mag és a kaldsz példaja azt jelenti a kappaddkiai atya szamara, hogy
el6bb volt a kaldsz és utana a mag, igy a kalasz az Isten képmasara teremtett ember, az
els6 kaldsz pedig maga a blinbeesés el6tti Adam. A mag a foldi, 4llati bért 6ltétt ember,
amelybo6l ismét szarba szokken majd egy masik kalasz, a jovoben megvaldsulé képmas,
azaz a feltimadott ember.”

Figyelmen kiviil hagyva most mar a halott (és feltdmadt) testrél valé okeresz-
tény gondolkodas — Niisszai Gergely kérdésfeltevéseit és valaszait is meghatarozo -
hermeneutikai horizontjat, azt mondhatjuk, hogy a test ontologiajanak a haldl torténé-
seiben valé nyomon kovetése a személy (és identitdsa) szempontjabol nyeri el a jelentd-
ségét. Az antik vildg nem rendelkezett a személy modern koncepcidjaval, ennek felfe-
dezése — tobbek véleménye szerint — a keresztény teolégusok érdeme volt,” bar el6szor
nem az antropoldgia és az eszkatoldgia, hanem az dkeresztény kor széhasznalatanak ér-
telmében vett teoldgia (azaz szentharomsagtan) teriiletén vélt hangsulyossd, a Szentha-
romsag személyeinek (hiiposztaszisz) kérdéséhez kapcsolddva.”” Maganak a személy-
nek az eszméjét a kereszténység filozofiai gondolkodashoz valé legnagyobb hozzajaru-
lasanak tartjak,” a személy igazi dimenzidja pedig a keresztények szamara éppen a ha-
lalban vélik lathat6va, ami szamukra csak abban az értelemben az emberi létezés tragé-
didja, hogy az emberiség blinds allapotaban gyokerezik. A személy feltdmadasa sziik-
ségképpen a testének feltamadasat is jelenti, igy a személy legadekvatabb médiuma a
halaltd] a feltdmadasig zajlé ontoldgiai valtozasokban éppen maga a halott test.

The Ontology of the Body in Death
(The Dead Body in the Theology of Saint Gregory of Nyssa)
The contemplation on death in respect to the redeeming crucifixion of Christ in the thinking
of the first Christian Church Fathers, the most prominent persons of their age, was basically

7> An et res PG 46, 152D-157D (OI 6, 640-643). ,Mi is megvaltunk a kalaszformatél, egyesiiliink a fold-
del, aztn a feltimaddskor eredeti szépségiinkben sarjadunk ki tjra” [An et res PG 46, 157B (OI 6, 642)].
V6. [D.] TOTH, Test és lélek..., i. m., 167-173.

™ George C. STEAD, Individual Personality in Origen and the Cappadocian Fathers = Arché e Telos:
Lantropologia di Origene e di Gregorio di Nissa. Analisi storico-religiosa. Atti del Colloquio. Milano, 17-19,
Maggio 1979, ed. Ugo BiancHhi, Henri CROUZEL, Milano, Universita Cattolica del Sacro Cuore, 1981, 170-
196, itt: 170. Stead utal arra a nehézségre, amelyet a modern nyugati gondolkodasban megteremtett fogal-
mak, koztiik a ,,személyiség” (personality) hasznélata jelent az antik és a keresztény korral kapcsolatban.

75 Ujabban 1d. Johannes ZACHHUBER, Human Nature in Gregory of Nyssa. Philosophical Background and
Theological Significance, Leiden, Brill, 2000; Lucian TURCEScU, “Person” versus “Individual”, and other
modern misreadings of Gregory of Nyssa = Re-Thinking of Gregory of Nyssa, ed. Sarah COAKLEY, Oxford,
Blackwell Publishing Ltd., 2003, 97-110; UO., Gregory of Nyssa and the Concept of Divine Persons, Oxford,
Oxford University Press, 2005; Morwenna LupLow, Gregory of Nyssa. Ancient and (Post)modern, Oxford,
Oxford University Press, 2007, féleg 11kk. és 81kk.

76 Georges V. FLOROVSKY, Eschatologie in the Patristic Age: An Introduction, Studia Patristica, 2 (1957),
235-250, itt: 249.
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determined by the Biblical teaching concerning the resurrection of the body, with the promise
of eternal corporal life for Christians. For those educated on Platonic writings the latter
teaching was sheer stupidity. Even Paul the Apostle was ridiculed for it on his mission to
Athens. The Church Fathers, educated in the paideia, the educational system of the Roman
Empire, could not neglect the questions about death that had cropped up in the philosophical
and cultural tradition. They had to investigate these questions in the junction of theological,
anthropological, philosophical (ontological) and partly aesthetical problems.

In my study I try to investigate what questions are raised and how they are raised in the
centre of thinking of Saint Gregory of Nyssa, who investigated death and the dead body in
the context of resurrection. Living in the tension generated between everyday, ephemeral
experience (the physical decay of the dead body) and belief-hope (resurrection in the body),
Gregory tries to answer the questions of identity (what is the aim of resurrection, if it is not
me who is resurrected) by integrating the tradition of Neoplatonic philosophy (especially
the concept of eidos) into Christian theology. My study, putting aside the discursive frame
of Gregory’s works, tries to give a summary on the ontology of the dead and the resurrected
body in the theology and anthropology of the Cappadocian Father.
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Fekvd testek a késO reneszanszban

Test és konny

A lamentdcié aktusa kedvelt témaja a festészetnek a kés6 kozépkortol egészen a ba-
rokkig, s ha egyszer(ien csak az abrazolt elbeszélés felél szemléljiik ezeket a képeket,
mindenekel6tt a halal miatt érzett fajdalmat latjuk a halott Krisztus felett, a feltama-
das igéretében mar sokkal inkabb hinni kell. Az élettelen test kivaltotta kétségbeesés-
ben mintha a siratok élnék djra a kiteritett test szenvedéseit, megmutatva a szenvedé-
lyesen kitord rettenetet az atélt kinok miatt, ugyanakkor a lassan meglelt nyugalmat
is ebben a sajatta tett fajdalomban.' A keresztrdl vald levétel utani jelenet kiilonos at-
menet, olyan koztes allapot, amikor Krisztust nem szavai, hanem csak és kizarélag a
teste teszi jelenval6va. Persze ez a test nem néma, a stigmak — amelyek 6nmagukban
nem mutatjak a megfeszités kegyetlenségét, hiszen feladatuk immar csak a Megvalto
jelolése — stiritik magukba az el6torténetét. A lamentacié intimitasa adott, a jelenlé-
vok gyengéden olelik, vigasztaljak, konnyekkel 6ntozik Krisztus testét, amelyet kor-
bevesznek és védelmeznek, illetve bekereteznek és kiemelnek.

Bramantino Siratdsa* hasonld ikonografiai elemekbdl épitkezik, de mintha az inti-
mitds hidnyozna, festménye sokkal inkdbb szemlélédés, megmutatas és kitarulkozas,
semmint vigasztalds. A nyolc mellékalakbol hét Krisztus testéhez kozel, tabloszertien
helyezkedik el, két sorban: hatul négy egymas felé forduld férfialak, illetve bal szélen lat-
hato egy férfi feje,® akik szomorusagukat osztjak meg egybekapcsolodo tekintetiikben,

! Lasd példaul: Giorro, Siratas, 1304-1306, freskd, 200 x 185 cm, Capella Scrovegni, Padova, http://
www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/giotto/padova/3christ/scenes_4/chris20.html, Sandro BotTicELLl, 4
halott Krisztus siratdsa a szentekkel, 1490 koriil, tempera tablakép, 140 x 207 cm, Alte Pinakothek, Miin-
chen, http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/botticel/911ate/011ament.html, Albrecht DURER, Krisztus
siratasa, 1500—1503, olaj tablakép, 151 x 121 cm, Alte Pinakothek, Miinchen, http://www.wga.hu/html/d/
durer/1/03/2lament.html

2 BRAMANTINO, Krisztus siratdsa, 1520-1525, olaj, vaszon, 174 x 158 cm, Civico Museo d’Arte Antica,
Castello Sforzesco, Mildnd, http://www.wga.hu/html/b/bramanti/lamentat.html

* Az 6t férfialak egyértelmt azonositasa nemigen lehetséges sajatos ikonogréfiai attributumaik vagy éppen
azok hidnya miatt. A keresztrdl vald levétel jeleneténél jellemzéen Arimateai Jozsefet és Nikodémust dbra-
zoljak, akik eltemették Krisztust. A tanitvanyok koziil Janoson kiviil Pétert, a késébbi romai papat is gyak-
ran szerepeltetik, ez utobbira utalhat Bramantino festményén a jobboldali férfialak bibor paléstja, azon-
ban kopasz feje, fiilbeval6ja és félmosolyra hizddo szdja egészen kiilonossé teszik alakjat, ami elbizony-
talanitja az azonositds egyértelmiiségét. Felvethetd annak lehetdsége is, hogy ez a bibor palastos alak ép-
pen grandiézussdga miatt esetlegesen a dondtor személye, aki Bramantino esetében II. Francesco Sforza
(1495-1535, uralkoddsa: 1521-1535) mildndi herceg lehetett, hiszen 1525-ben a mtivészt bizta meg épité-
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aminek nem utolsésorban a kompozicié egyensulyba hozasa a feladata, hiszen a bal ol-
dalon 4ll6 alak és Krisztus altala megtamasztott felsGteste 6nmagaban erésen megbon-
tand a harmoniat. Az el6térben, Krisztust kozvetleniil 6vezve Mdria, Mdria Magdolna
és Szent Janos evangélista lathatok, akik a testet atszellemiilten érintik meg.

Janos a fehér lepelre fektetett testet a Pieta-festményekre altaldban jellemzé médon
konnyedén tartja, fejét Krisztus oldalra hanyatld feje felé hajtva, Maria a kecsesen ki-
nyujtott sebes kezet szinte mosolyogva, atszellemiilten simogatja, Maria Magdolna pe-
dig a keresztbe vetett labfejeket 6leli. Lamentaciéjukban inkabb a nyugalom érzékelhe-
t6 és nem a siratas-képeken jellemz6 fajdalmas gesztusok, mozdulataik sokkal inkabb a
test szépségét hangsilyozzak, mintha éppen a test szépségének megmutatasa lenne fel-
adatuk. Igazabdl csak a felsétestet megtamasztd Janos arcan lathato teljes bizonyossag-
gal, hogy szemei nyitva vannak, s a halott arcat szemlélik, rairanyitva a kép nézdjének
tekintetét Krisztus arcdra és testére. Maria és a labakat 6lel6 Maria Magdolna viszont
mintha csukott (éppen akkor lecsukott) szemmel fordulnanak kezéhez, illetve labaihoz.
Lehunyt szemiik a hit allegéridja: nincs sziikségiik a szemlélédésre ahhoz, hogy higgye-
nek a feltdimadasban, ugyanakkor a kép nézéjének figyelmét éppen igy iranyitjak a nem
6nmagatol, hanem a siratds aktusdban kitarulkozo test vizsgalatara.

Krisztus teste

A festmény, a kompozicio, az elbeszélés kozéppontja Krisztus, testének elhelyezkedése
pedig nyilvanvaléan a kereszten vald szenvedést, a kereszten lathato testtartast idézi: a
kétoldalt lehanyatl6 karok a bal kézen lathato sebbel, a borda alatti ddrdasziras jelzés-
szer(, a szenvedést latvanyosan nem hangsulyozo nyilassal, illetve a keresztbe fonott
labfejek a bal talpon alig észrevehetd sebbel, valamint az oldalra hanyatlé fejjel. A test
egyszerre erétlen és ernyedst, a csukott szemek, az enyhén kicsavarodd felsétest, a meg-
tamasztas sziikségessége a halal bizonyossagat erésitik. A nyugalmas arc, az elrendezett
haj, az izmos, és nem utolsésorban vérrel teli erekt6l duzzadé jobb kar, a hasizom meg-
fesziilése és a jobb lab kifejezetten kecses tartdsa azonban nem mutatjak a szenvedést és

szeti és festészeti munkakkal. Am ez a feltételezés sem bizonyithato teljesen, hiszen az egyhdzi targyt mi-
alkotdsokon mar az dkeresztény kortol abrazoljdk a donator személyét, vagyis az elkészitésre megbizast add
személy alakjat, rendszerint kicsinyitett méretben, igy Bramantino festményén a dondtor személye inkabb
azonosithaté a bal oldalon éppen csak lthato férfialakkal. Figurdja valéban kicsinyitett, a perspektiva sza-
balyai szerint vagy sokkal hatrébb kellene allnia, de a mogotte 1évé oszlopsor miatt ez nem lehetséges, vagy
gyermeki alakot kellene benne latnunk: a donatorabrazolas hagyomanyai azonban kiiktatjak ezt a perspek-
tiva-problémat. Raadasul egyediil az & arca lathatd szembdl, a tobbi arc profilbél vagy félprofilbdl latha-
to. Tobbek kozott ezért is érdemel figyelmet a négy férfialak nehezen megfejthet6 csoportosuldsa, akiknek
profiljai az el6térben 1év6 alakok arcéra rimelnek: harman az el6térben 1év6 harom alakhoz hasonléan bal-
ra, egyikiik pedig az el6térben 1év6 egyik alakhoz hasonléan jobbra forditja arcat, am 6k négyen a héttér-
ben egymast nézik, egyikiik sem szemléli a siratds jelenetét.
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a test pusztuldsat. A fehér lepedo és a rajta fekvd test szinte vildgitanak, ugyanakkor ez a
latszolagos azonossag a fényességben alapvetd szemiotikai kiilonbozdségiiket jelzi: a le-
pel az 6ltozéket, az elfedést, mig a test a teljes kitarulkozast mutatja leplezetlenségében.
A megemelkedd jobb comb - tehat a keresztre szogelés labtartasanak megdrzése - elfe-
di Jézus agyékat, nemi szerve igy 6lének rejtekében marad, azonban, ha jobban megfi-
gyeljiik jobb csipdjét, azt nehezen észrevehetd, egészen keskeny textilcsik 6vezi, amely
a fenéktdl a combok kozé fut balrol jobbra, enyhén folfelé, s szine a bérhoz hasonlatos.
Az agyékkoto szovete alig lathatéan mutatkozik meg a félig fedésben 1év6 bal csipdn is,
szemérme tehat csak ebben a dupla rejtekben van jelen.

Jézus Krisztus nemisége korantsem tabu a reneszansz festészetben, a gyermek Jé-
zus genitaliai kedvelt témaja a Madonnat és gyermekét, illetve a haromkiralyokat abra-
zol6 festményeknek, utébbiakon jellegzetes ikonografiai elem a gyermek combjai kozé
iranyul6 hatarozott tekintet.* Sok esetben az is ugyanilyen jellemz, hogy a nemi szerv
csak a képbe foglalt vizsgaldd6 szem szamara lathatd, a kép nézéjének azonban mar lat-
hatatlan, mert fedésben van: egy lepel vagy éppen a combok rejtekében. Daniel Arasse
szerint éppen azért nem titok Jézus nemisége, mert ,,amikor Isten megtestesiilt, minden
testrésszel teljes, a férfit alkoto Osszes szervvel rendelkez0 testben jelent meg, beleértve ter-
mészetesen a nemi szervet is”’

Férfiassaga tehat annak bizonyitéka, hogy Isten emberré valasa ténylegesen, teljes
mértékben megtortént. Vagyis Jézus Krisztus nemisége nem kérdés, hanem adott, a
tabu sokkal inkabb szexualitasanak gyakorlasara vonatkozik, amely a Biblidban még

* Daniel ARASSE, Egy fekete szem = D. A., Festménytaldnyok, ford. SELAF Levente, Bp., Typotex, 2010, 74—
75. Kiemelés az eredetiben. Lasd még példaul: Fra Filippo Lipp1, A Hdromkirdlyok imdddsa, 1445 koriil,
tempera, kerek fatdbla, &tméré: 137 cm, National Gallery of Art, Washington, http://www.wga.hu/html/l/
lippi/filippo/1440/05adora.html,

Giovanni BELLINI, Madonna a Gyermekkel, 1455 koril, tempera tdblakép, 72 x 46 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York, http://www.wga.hu/html/b/bellini/giovanni/1459/012madon.
html,

Luca SIGNORELLIL, A Szent Csaldd ndi szenttel, 1490-1492, olaj, kerek fatdbla, atmérd: 99 cm, Galleria
Palatina (Palazzo Pitti), Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/s/signorel/various/4m_child. html&find=madonna,
MICHELANGELO, A Szent Csaldd a gyermek Keresztel§ Szent Janossal, 1506 kortiil, kerek, tempera tablakép,
atmérd: 120 cm, Galleria degli Ufhizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/m/michelan/2paintin/0Odoniton.
html&find=holy+family,

Andrea MANTEGNA, Hdromkirdlyok imdddsa, 1460-1464, tempera, fatabla, 86 x 162 cm, Galleria
degli  Uffizi, Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/m/mantegna/1/chapell.
html&find=adoration,

Sandro BotTICELLI, Hdromkirdlyok imdddsa, 1465-1467, tempera tablakép, 50 x 136 cm, National
Gallery, London, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/1early/050adora.
html&find=adoration,

Domenico GHIRLANDAIO, Hdromkirdlyok imdddsa, 1487, tempera, kerek fatdbla, atméré: 171 cm, Galleria
degli Uffizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/g/ghirland/domenico/7panel/06tondo.
html&find=adoration

5 Uo., 75. Kiemelés az eredetiben.
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utalds szintjén sincs jelen. Igy magitol értet6dd tigymond a gyermek agyékanak ab-
rézoldsa, hiszen a kifejletlen nemi szerv nem implikalhatja a nemi 6rémok kérdését,
s ugyanilyen kockdzatmentes a holttesten az eltakart dgyék megmutatdsa: ,mert a ha-
lal ugyancsak elvalasztotta a nemi szervet annak barmilyen hasznalatatol. [...] A ké-
pek érintenek olykor tabukat, de soha nem sértik meg 6ket.”

Bramantino Siratdsa azonban mintha nem éppen kozhelyesen abrazolnd Krisztus
6lét, nem tud atsiklani rajta tekintetiink mint kotelezd, értelmezést nem kivanoé iko-
nografiai elemen, mint elhagyhatatlan attribitumon az arcszérzet, a hosszu haj vagy
éppen a stigmak mellett. Nem elégedhetiink meg ugyanis azzal a kozhellyel, hogy
Bramantino a meztelen férfitest szépségét az elleplezéssel leleplezett szeméremmel
hangsulyozna. A nemi szerv ugyanis nemcsak fedettnek latszik, hanem mintha hia-
nyozna is: nem arrol van sz6 tehat, hogy nem latszik az dgyékkoté miatt, hanem ar-
rdl, hogy egészen egyszertien nem létezik. Krisztus dbrazoldsa a nemi szerv kiiktata-
saval, de a test szépségének a kép nézdje felé forduld kitarulkoz6 megmutatasaval a
test nemtdl fiiggetlen szépségére és erotikdjara képes utalni, ami legaldbbis meggyen-
giti a kép kizardlagosan bibliai interpretaciojat. Bramantino Krisztusa a teologiai ol-
vasaton feliil a test szépségének abrazolhatosagarol szdl a keresztrdl valo levétel téma-
javal parhuzamosan, illetve annak tiriigyén, mégpedig ugy, hogy véleményem szerint
Giorgione Alvé (vagy Drezdai) Vénuszat’ idézi a hasonld testtartassal.® Giorgione Vé-
nusza, amelyet végiil Tiziano fejezett be 1510 koriil a kép hatterének megfestésével, a
meztelen néalak 4j ideologiak mentén térténd abrazolasanak kultuszat inditja el a ve-
lencei festészetben. Giorgione festményétol pedig nem vélaszthatd el Tiziano Urbindi
Vénusza,” hiszen az tagadhatatlanul mestere inspiracidjara sziiletett.

A fekvo test motivuma mar a kozépkortol fontos festészeti téma, a keresztény iko-
nografia meghatdrozo eleme a keresztrdl vald levételt, Krisztus siratasat és a sirba té-
telt tematizalé abrazolasokon. A velencei fekvé aktok megjelenésével ez a testhelyzet
egészen Uj kontextust és jelentést kap, de ugy vélem, hogy a teologiai kontextus altal

¢ Hans BELTING, A hiteles kép: A képvitdk mint hitvitik, ford. Hipas Zoltan, Bp., Atlantisz, 2009, 154.
Belting ebben a kijelentésében a reneszansz festészetet emeli fokuszba, pontositva Leo Steinberg gondolat-
menetét (The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion, New York, Pantheon, 1983) a
nemiség gyakorldsanak tekintetében.

7 GIORGIONE: Alvé vagy Drezdai Vénusz, 1510 koriil, olaj, vdszon, 108 x 175 cm, Gemaldegalerie, Drezda,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/g/giorgion/various/venus. html&find=sleeping+venus
8 A szépség mint olyan, a szépség mint nemtd] fiiggetlen szépség nem csak Krisztus teste dltal reprezentalt
Bramantino festményén. A testet megtdmaszté Janos és a labakat 6leld Maria Magdolna azonositésat csak-
is az ikonografiai hagyomanyok segitik: Krisztus Janosnak, a szeretett tanitvanynak a keblére hajtja a fejét
a keresztrél valo levételkor, ahogy el6z6 nap, Nagycsiitortokon még a tanitvany hajtotta fejét Jézusra, Ma-
ria Magdolna pedig hajdval mossa blinbanéan mind az €16, mind a halott Jézus Krisztus 1abat. Bramantino
képén ennek a két alaknak az esetében eldonthetetlen, hogy melyikiik férfi és melyikiik né, néként férfi-
as, férfiként néies az arcuk, mintha ugyanazt a nemtdl fiiggetlen szépséget ismételnék, mint Krisztus arca.
? TrziaNo Vecello: Urbinéi Vénusz, 1538 el6tt, olaj, vaszon, 119 x 165 cm, Galleria degli Uffizi, Firenze,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/t/tiziano/08/08urbin.html&find=urbin
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adott jelentésréteg nem vagy csak nehezen iktathat6 ki. Ugyanakkor a fekvé Vénu-
szok szépsége és erotikdja is bizonyosan visszahat a fekvd Krisztus-test értelmezésé-
re: Bramantino Krisztusanak alakjaban Giorgione és Tiziano Vénuszai hattérbe von-
jak vagy legalabbis drnyaljak a bibliai kontextus kizarélagossagat. Vagyis Bramantino
festményén az akt hagyomadnyai erésebbek mint a fekvd Krisztus-testé Giorgione és
Tiziano aktjain. A fekvo test abrazolasaban szétvalaszthatatlanul mosddik egybe a
teologiai és a szekuldris tradicio, s a kozéppontba a test eszményi szépsége keriil -
amely tehat az istenember tokéletességének és a ndi test vagykelto erotikajanak vég-
pontjai kozott értelmezheto."

A meztelen test jelentései

A reneszansz képzomiivészetben az akt sajatos képzédmény, ugyanis két tradicioval
kiizd allandéan: az antikvitas orokségével és a keresztény tanitdsokkal. Panofsky vi-
lagosan levezeti a kett6s 6rokség vizualis megjelenitésének modozatait az antikvitas
irdnti vonzddast targyalva a korszak vonatkozasaban: ,,a pogany istenségek, a klasz-
szikus mitoszok vagy a gorog és romai torténelem eseményének megjelenitései ter-
meészetesen nagy szimban léteznek, amelyek ikonografiailag legalabbis, nem tesznek
tanusagot arrol, hogy egy kozépkor utani civilizacié alkotasai lennének.”"!

Az ,ikonografiailag legaldbbis” azt jelzi, hogy mddszeresen valdjaban elvalasztha-
tatlan az antikvitas tematizalasa a reneszansz jelenét6l, vagyis hogy minden klasszi-
kus téma reprezentacidjaban ott rejtézik a keresztény hagyomanyvilag is mint (sok-
szor szlikségképpen elsddleges) értelmezési keret. Ennek evidencidjat végeredmény-
ben Panofsky kovetkez6 mondata megerésiti, de nem rogziti pontosan, mit is jelent,
hogyan is verbalizalhat6 az a bizonyos szintézis, amely a két tradiciobdl jon 1étre: ,,Az
orthodox kereszténység szempontjabol még tobb és sokkal veszélyesebb volt az olyan
mii, amelyben a reneszansz szellem nem korlatozédott a klasszikus tipusok visszaal-
litasara a klasszikus szféra hatarain beliil, hanem a pogany mult és a keresztény jelen
kozotti vizualis és emocionalis szintézisre torekedett.”?

Ugyanis mind az elkiilonités, mind a szintézis pontos meghatdrozasa lehetetlen,
még akkor is, ha bizonyos dbrazolasok tobb-kevesebb fogddzot adnak ezeknek a léte-
zésére. A nehézség az interpretdcioban rejlik, amely értelmetlenné teszi az elkiilonités
és a szintézis elvalasztasat, s végeredményben csak a szintézist hagyja meg lehetéség-

1 A festmények megjelenési kozege természetesen korldtozta az egymadsra vonatkoztatas lehet6ségét az ér-
telmezésben. A keresztrél valo levételt, a lamentdcidt és a sirba tételt dbrdzol6 Krisztus-képek jellemzéen
liturgikus térben kertiltek elhelyezésre, templomok f8oltdrain, mellékoltarain vagy predelldin, a néi aktok
viszont szekuldris kozegben, jellemz&en féuri palotidk magantereiben.

" Erwin PANOFsKY, Id§ Atya, ford. LAZUR Brigitta = Az ikonoldgia elmélete, szerk. PAL Jozsef, Szeged,
JATEPress, 1997 (Ikonoldgia és mtiértelmezés 1), 297.

2 Uo.
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ként: a két hagyomanyvilag egyiittes jelenléte az értelmezésben bizonyosan megke-
rilhetetlen. A megértésben ez sokszor okoz konfliktust, sét, akar izgalmat is, ugyanis
a kiilonbozo jelentések kibontasakor azzal is szembesiilniink kell, hogy az egyes értel-
mezések kolcsondsen kioltjak, vagy legalabbis alaassak, gyengitik egymast.” Jé pél-
ddja lehet ennek Botticelli Vénusza'* és Madonndja," akik ugyanugy félrebillentik fe-
jiiket s arcuk is ugyanolyan, mint ahogyan az altaluk kifejezett azonos eszmeiség: a
szépség, a tisztasag és a tokéletesség.' Vénusz azonban meztelen, ami nem enged el-
vonatkoztatni az altala tobbek kozott reprezentalt f6ldi szerelem testiségétol.

A kett6s tradicié egyiittes jelenléte és titkozése azért az aktokon a legfeltiinobb, mert
a meztelenség abrazoldsai a test széttartd jelentéseit implikaljak: az antikvitas iranyabdl
az eszményi format és a nemiség semleges vagy pozitiv mivoltat, a kereszténység ira-
nyabol a test blindsségét és alacsonyabb rendtiségét a lélekkel szemben, a nemiség (Jé-
zus Krisztus esetében) semleges vagy blinos mivoltat. A két jelentés, amely tehat alapve-
téen erkolcsi tézisek mentén kiiloniil el egymastol, azonban mindig egytittesen és min-
dig konfliktusban van jelen, s nem csupan azért, mert a mogéjiik agyazodo, rendszerint
kénnyen megfejthetd torténetek ezt generaljak, hanem azért is, mert a képek mas képe-
ket vagy szobrokat is idéznek. Panofsky Diirert idézi a reneszansz asszimilacié gyakor-
latat ismertetve: ,,A pogany emberek a mindenek felett allo szépséget a pogany Abblo
isteniiknek tulajdonitottak [...] igy mi azt Krisztus Urunkhoz fogjuk mérni, aki a leg-
szebb ember és éppugy, ahogy Venust a legszebb néként abrazoltak, mi tisztan ugyan-
ezeket a tulajdonsagokat fogjuk felfedezni a Szent Sziiz, Isten anyja képében.”"’

Az akt a klasszikus gorogség altal létrehozott mivészi forma: ,,Mezteleniil len-
ni azt jelenti, hogy meg vagyunk fosztva a ruhazatunktol, és a sz6 valamelyest maga-
ban foglalja azt a zavart, amelyet tobbnyire ilyenkor érezni szoktunk. Az »akt« szénak
ellenben a miivelt nyelvhasznalatban nincs kényelmetlen mellékzongéje. Elménk-
ben nem egy szégyenkez6 és védtelen test képzete dereng fel hallatan, hanem egy ki-
egyensulyozott, virul6 és magabiztos testé: az atlényegiilt testé.”'®

A test meztelenségének abrazoldsaban a klasszikus gorog szobraszatbol hagyoma-
nyozddik az akt formakincse, amelynek kétségteleniil a kontraposzt felfedezése a leg-
fontosabb fordulata. A test épitményszerti kompozicidjaban ez a pozicié a csip6 és
a torzs taldlkozasdra iranyitja a tekintetet, hiszen a csipé tartdsa nem egyenes, igy a

* Az antik formavildg adaptalasanak sajatossagaira hozza példaként Panofsky ,a Belvederei Apollén
motivumait ismételgeté Krisztusok és a Venusokat és Phaedrakat mintdz6 sziizek” sorat. Uo., 297-298.

4 Sandro BOTTICELLI, Vénusz sziiletése, 1485 koriil, tempera, vaszon, 172,5x 278,5 cm, Galleria degli Uffizi,
Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/5allegor/30birth.html&find=venus
15 Sandro BorTICELLL, Grdndtalmds Madonna, 1487 koriil, kor alaky, tempera téblakép, atméré: 143,5 cm,
Galleria degli Uffizi, Firenze, http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/b/botticel/22/40pomegr.
html&find=madonna

' Georges Dip1-HUBERMAN, Ouvrir Vénus: Nudité, réve, cruauté, Paris, Gallimard, 1999, 14.

' PANOFSKY, i. m., 298.

18 Kenneth CLARK, Az akt: tanulmdny az eszményi formdrdl, ford. VARADY Szabolcs, Bp., Corvina, 1986, 15.
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testsuly az egyik oldalra helyezddik, ami dinamizmust vagy éppen nyugalmat fejez ki
természetességével, s nem utolsésorban hangstlyozza a test leplezetlen nemiségében
megragadhato szépséget. A Kr. e. 480 tajékan keletkezett Kritiosz-ifju az els6 ismert
szobor, amely az emberi test tokéletességének elragadtatott kultuszat mutatja a kont-
raposzttal, azonban mivel csak a XIX. szazad masodik felében keriil el6 az Akropolisz
szomszédsagabol, kozvetlen hatdsa nincs a reneszansz képzémuvészetre. Helyette az
1480 tajékan kiasott Belvederei Apolld az, amely hatdst gyakorol a reneszansz forma-
muvészetre a testabrazoldsokban. Ez egy Kr. e. IV. szazadbdl szarmazé bronzszobor
Kr. u. II. szazadi marvanymasolata, a feltaras koriilményei ismeretlenek. Az Apol-
16-abrazolas a test dinamizmusat erdteljesen hangsulyozza a 1ép6 bal labbal, a széttart
karokkal, amelyek mintha éppen a torzs és a csipé harmonikus csatlakozasara hivnak
fel a figyelmet. Az aktban megjelend atlényegiilt test a reneszansz Krisztus-abrazola-
sok nem emberi testében elvileg idealisan képes megjelenni, tisztasagot és tokéletes-
séget mutatva. Ennek az isteni szépségnek a vizudlis megjelenitése azonban sziikség-
képpen utanozhatatlan biintelenségét bizonyitja az emberi test gyarlosagatol valo ra-
dikalis elvalasztottsagaban, amely az ember biintelenségének és feltamadasanak lehe-
tdségét kérdojelezi meg. Mindemellett pedig a passidban és a haldlban abrazolt Isten-
fit szenvedései nagyon is emberivé teszik megkinzott testét."

Mig a férfiabrazolasok ideologiai megalapozottsaga mind az antikvitasban, mind
a kereszténységben nyilvanvald, addig a néabrazolasok hagyomanya sokkal t6bb kér-
dést vet fel, hiszen torténetileg nehezebben valik kijelolhetévé a néi aktok helye. A
ndi test meztelenségének latvanya az eurdpai tradicioban egyaltalan nem nagy multq,
végeredményben a reneszansszal kezdédden vilik az akt egyik, majd id6vel szinte ki-
zardlagos targyava. A klasszikus gorogséget megel6z6 szazadban még egyaltalan nem
késziilt nét abrazold aktszobor, s a Kr. e. V. szazadban is csak nagyon kevés. Kenneth
Clark torténeti attekintésében kiemeli ennek vallasi és tarsadalmi okait: Apollén is-
teni jellegéhez hozzatartozott a meztelenség, a keleti hagyomanyokat is tovabboroki-
té Aphrodité alakjat viszont sokaig leplekbe burkoltak az 6si ritushoz és tabuhoz iga-
zodva. A férfitest meztelensége a kozteriileteken is lathatd volt, az amugy is csak rovid
kopenyt visel6 férfiak a sportgyakorlatokhoz levetkéztek, mig a nék nem 1étez6 tar-
sadalmi szerepiik miatt alig-alig voltak jelen a nyilvanossagban, s az utcan csak testii-
ket beburkolva jelenhettek meg.*® A homoszexualitas kultusza is a férfitestet helyezte
a latvany kozéppontjaba, amelynek szemlélése sem volt onmagaért valo. A férfiszere-
lem megélése nem egyszeriien a nemi vagy kielégitését szolgalta, hanem szocializaci-

1 Az eszményitéstdl a realisztikussag felé valo ellépés klasszikus példdi: ANTONELLO da Messina, Angyalos
Pieta (Halott Krisztus angyallal), 1475-1478, olaj tablakép, 74 x 51 cm, Museo del Prado, Madrid, http://
www.wga.hu/html/a/antonell/dead_chr.html, vagy ifj. Hans HOLBEIN, Halott Krisztus, 1522, olaj, fatdbla,
30,5 x 200 cm, Kunstmuseum, Offentliche Kunstsammlung, Basel,
http://www.wga.hu/cgi-bin/highlight.cgi?file=html/h/holbein/hans_y/1525/03deadch.html&find=christ
% CLARK, i. m., 80.
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0s szerepe volt azaltal, hogy a serdiil6 fit (erémenosz) a felnétt férfival (erasztész) vald
testi-lelki kapcsolatbol tarsasagi és politikai erényeket tanulhatott, illetve muveltség-
beli tuddsra tehetett szert. Igy a meztelen férfitest ennek a tokéletes tarsadalmi sze-
repnek az idealjaként is olvasando, amelynek szexualis orientacidja éppen ezért irre-
levans lesz a késdbbiekben.

A néabrazolasokban ebben az id6szakban még gyakoriak az ugynevezett drapéri-
as aktok, amelyek a ndalakot deréktdl vagy melltdl lefelé elleplezve dbrazoljak. A ko-
vetkez6 szdzadra az elleplezésbdél minddssze a Medici Vénusz révén jol ismert ,Venus
pudica’-testtartds marad, vagyis a mellek és a szemérem kézzel torténé elfedése. Az
antik néi aktszobrokon a kontraposzt altal a test harmonidja mellett feler6sodik a néi
test erotikaja.*!

Vénusz alakja a reneszansz festészetben éppen Botticelli fent emlitett festményé-
vel sziiletik meg, a mar emlitett szoborszer(i kontraposztban, amelyhez még sokaig
hozzatartozik a teljes (mellet és szemérmet) vagy a részleges (csak a szemérmet kéz-
zel vagy lepellel fedd) pudica-testtartas. A néi test meztelensége és minden mas mez-
telenség a miivészi abrazoldsokban elvileg sohasem 6nmagaért vald, mert a testet le-
vehetetlen ruhadarab boritja, egy kiilonds, gondolkodéi hagyomanyokbdl, irodalmi
és mitologiai torténetekbdl, eszményekbodl sz6tt ruhazat.

Heverész4 Vénuszok

Kétségtelen azonban, hogy Giorgione Alvé Vénusza az antik istennéhoz rendelt esz-
meiséget a vagyra és az erotikdra koncentralja azéltal, hogy a test latvanya radikalisan
megyviltozik a tengely kilencven fokban torténé elforgatdsanak koszonhetéen. Ez a
fényiz6 kelmén fekvd néi test csupan mar csak a cimében hordozza a mitoldgiai tor-
ténet kulturalis ruhajat, meztelensége sokkal inkdbb 6nmagaért val6. Vénusz alakja
az érett reneszanszban a nemiség dbrazoldsanak védhetdségét jelenti a pogany tradi-
ciok iinneplésében, amely a péreség legitimacioja is. Az elnyuld testen a kontraposzt

2, A pozt a férfialakok szdmara talalték ki, de egy olyan szerencsés véletlen folytdn, amilyenek gyakran ki-
sérik a langész felfedezéseit, a néi alak tartosabb hasznot huzott beldle; mert ez az egyensulyi elrendezés
6nmagatol kontrasztot teremtett az egyik csipének a mell gombjéig felsz6kkend ive és a nyugalomban 1év4
oldal hosszu, lagy hullaimzasa kozt; és a néi akt mindmaig ennek a gyonyor(i formaegyensulynak koszon-
heti plasztikai tekintélyét. A csip6 hajldsa, amit a francidk déhanchement-nak neveznek, kiilonésen fon-
tos motivum az emberi elme szdmadra, mert egyetlen vonallal, azonnal felfoghatéan egyesiti és felfedi tet-
széstink két forrasat. Csaknem geometrikus gorbe; és mégis, mint a torténelem tovédbbi menete bizonyit-
ja, eleven jelképe a vagynak” (Kiemelés az eredetiben.) Ubo., 87. A francia déhanchement sz6 alapja a csipd
(hanche), jelentése: csipGringatas.

# Didi-Huberman Botticelli Vénusz-aktjat (Vénusz sziiletése) elemezve rogziti azt a belatast, hogy az akto-
kon a testrél mindig levélaszthato sajat (vulgarisan vagykelt6) meztelensége, hiszen sziikségképpen hata-
rolja el a meztelen testet a kép néz6jétél az idedk bonyolult rendszerébél szétt ,kulturdlis” ruha. Igy a test
nem szemlélhet6 kozvetlentl, csak sztirdkon, attételeken keresztiil. Dip1-HUBERMAN, i. m., 18.
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maradvanyai jol érzékelhetSek, hiszen a kép el6terében a comb és a kép nézéje felé
forditott csipd vonala lathato, s a kézzel elfedett szemérem adja meg a latvany kozép-
pontjat. Innen indul ki egyrészt a felsétest vonaldnak kecses ive a derék és a hat vona-
lan 4t a fej ala helyezett jobb karig, amely a kép nézdjével szembefordul6 arcot kere-
tezi. A lecsukott szemek nem csupan az alvasra utalnak, hanem a félrebillentett Ma-
donna-arc ahitatossagat és szemérmességét is hangsulyozzak. A masik iranyba ter-
mészetesen vezet a labak vonala, amelyek 6sszefonodasa a csip6t forditja a szemléls-
dé felé. Az 6sszekulcsolt 1abak felidézik Bramantino Siratdsdnak Krisztusat is, a pas-
si6 testtartasat, amelyben a szemérmesség mellett a szenvedés és a test statikussaga-
nak megtorése rogziil. Giorgione Venusa, ahogyan Tizian6é is a bal, vagyis a kép né-
z6jétol tavolabbi combjat teszi foliilre, ami a kitarulkozast, az odafordulast erdsiti,
Bramantino Krisztusanak azonban a jobb laba van feliil, ami az agyék elfedését, a ta-
karast szolgdlja, ugyanakkor az 6 csipdje is a kép nézdje felé fordul. Az egyenes ivii
bal 1ab és a bal labszar ala huzott jobb labfej 6sszezarédasa Venusnal a szemérem és
a kéz kapcsolodasara iranyitjak a tekintetet, ami latvanyaban természetesen a Venus
Pudica kéztartasat idézi, am itt a takarast adé kézfej ujjai a combok kozé mélyednek,
megnyitjak azt a szigoru zartsagot, amelyet példaul az all6 Vénusz alakok reprezental-
nak. A mozdulat az dlom spontaneitasahoz tartozik, a nemi vagy onkéntelen és meg-
mutatasaban is eltemetett kifejezése.

Ez az akaratlansag valtozik meg Tiziano Urbindi Vénuszanak alakjan, aki épitett
kornyezetben, ébren, nyilt tekintettel hever ugyanebben a pozicidban, igy kézmoz-
dulata direkt jelentést hordoz, mégpedig a szexualis aktusra torténd felhivast, a né
deszakralizalasat és szexualis targyként torténé bemutatasat.”® A hattér megvaltozasa
is az alak meztelenségének jelentését mddositja: ,,Giorgionénal biztosan egy nimfardl
vagy egy Vénuszrdl van szo: csak az istenek, a nimfak és a szatirok meztelenek a ter-
mészetben. Tizianondl ellenben mar nem lehet tudni, hogy ez a ndalak Vénusz vagy
egy kurtizan. Szerintem kurtizan”**

A késo reneszanszban a meztelenség jelentése radikalisan latszik eltavolodni akar
a kereszténység, akar az antikvitds eszmeiségétdl, s a test szépségét onmagaért, a
szemlélddés oroméért abrazolja: ,[...] az az ihletett eszme, hogy a meztelen szépség
természetes jegye lehet a tdjnak, nem volt idészert tobbé. Tiziano megbizdi nem ide-
genkedtek a meztelen néktdl, de a kellé helyiikon akartdk latni 6ket; és kovetkezett
az agyakon és divanyokon elhanyatlé aktok sorozata, élén az Urbinoéi Vénusszal.”>*

A festmény rendkiviil bonyolult perspektivikus Osszetettségét vizsgalva Arasse
arra a kovetkeztetésre jut, hogy Tiziano ndalakja nem a festmény terében (a palo-
tabelsében) helyezkedik el, hanem a festmény tere és a kép nézdjének tere kozott,
vagyis (barmilyen egyszertinek, hovatovabb abszurdnak érezhetd) a vaszon felszi-

2 Daniel ARASSE, A né a ldddban =D. A., i. m., 119.
2 Uo., 133.
% CLARK, i. m., 127.
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nén, tehat semmiféle redlisan meghatarozhaté térben.*® Vénusz helye igy a vagykel-
t6 szemlélddés helyévé valik a képen, nem az antikvitas, nem a Biblia kontextusaban,
hanem csakis 6nmagaért a vagyért, amennyiben lehetséges egydltalan ez a fiiggetle-
nedés. Annyiban bizonyosan, hogy ez a kép mar nem keres eszményi indokot a mez-
telenség megmutatasara, csupan a cim jell meg egy lehetséges kapaszkodot az értel-
mezéshez. A festmény hatterét kettémetsz6 valasztdvonal (amely sem fiiggonyként,
sem falként nem értelmezhet6 valdjaban) Vénusz csip6jét, kezét és szemérmét met-
szi, ami szintén a test meztelenségének vagykelto jelentését hangsulyozza.

A fekvés torténete

Az eszményi test megmutatasa a kompozicié harmdniajaban magatol értetédden je-
lenik meg a kontraposztban, amely a test ardnyait is természetességében képes meg-
mutatni. A fekv$ alak abrazolasa és latvanyanak befogadasa ezzel szemben sokkal
bonyolultabb, hiszen ez a pozicié egyrészt korlatozza a latvany értelmezését: a fek-
vés tobbek kozott a vitalitas lehetdségét kérddjelezi meg, mindenképpen passzivitas-
ra utal azaltal, hogy az alvést, de legfképpen a haldlt idézi fel a test elomlasaval. Mas-
részt nehezebbé teszi a szemlél6dést azaltal, hogy a testet nem vertikalis szembefor-
duldsdban, hagyomanyos hierarchikus kompoziciéjdban latjuk, amelyben a fej a szel-
lem magasabb rendtiségét is kifejezi, hanem horizontalisan, ami a fej, a torzs és a vég-
tagok egyenrangusagat, végeredményben a test oszthatatlansagat sugallja. Mig a ver-
tikalis abrazolasban automatikusan az arccal néziink szembe, hiszen a tekintetet ke-
ressiik, s ehhez rendeljiik hozza a test tobbi részét, addig a fekvé test abrazolasaban
szitkségképpen a csip6 keriil a kdzéppontba két végponttal, a fejjel és a labakkal. A
testaranyok helyes megmutatasa éppen ezért sokkal nehezebb, mert eltiinik a hagyo-
manyosan miikodtethetd hierarchia.

A fekvé akt az antikvitdsban hagyomanyosan a fajdalom, a szenvedés és a vereség
kifejezési modja,”” amely igy kivaldan illeszkedik a keresztény torténeteknek format és
el6zményeket keresd reneszansz festészethez. A keresztény témat valaszté miivészetben
a meztelen test abrazoldsa jellemzden a szenvedés tematizalasaban volt engedélyezett,
amelybdl népszertségét tekintve kiemelkedik a sirba tétel és a Pieta jelenete.”® Ezek jel-

% Daniel ARASSE, Manet-t6l Tizianéig = D. A., Festménytorténetek, ford. VAR Erzsébet, VARI Istvan, Bp.,
Typotex, 2007, 204.

77 Kenneth Clark négy gorég mitoldgiai torténet antik dbrézolasait emeli ki, amelyek hatdssal voltak a re-
neszansz muvészetre a szenvedés reprezentacidiban: Niobé gyermekeinek pusztuldsa, a hés — Hektor vagy
Meleagrosz - halala (ezek tobbek kozott a fekvé test agonidjat mutatjak, illetve utdbbi szarkofdggmotivum-
ként volt gyakori), az elbizakodott Marsziiasz agonidja (amely a keresztre feszitést targyazé festményeken
tér vissza), illetve Laokodn, az engedetlen pap végzete (akinek kicsavarodott teste a szenvedést megrazoan
hitelesen érzékelteti, mind koziil a legjobban). CLARK, i. m., 217-219.

* Uo., 229.
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lemzGen nem maganyosan abrazoljak a halott Krisztus testét, amely a legtobbszor ol-
dalrdl lathatd élettelen hanyatlasaban, édesanyja, illetve mas siratdszemélyek olelésé-
ben, esetleg a foldre vagy valamilyen emelvényre teritve. Az antik téma atvételében te-
hat megerdsodik az eredeti jelentés, s a fekvd pozicié igy kertil at a reneszansz festészet
nem keresztény témat valaszté aktjaiba. Ettél a (meghatdrozhatatlan) pillanattdl kezd-
ve viszont a meztelen fekvd test vagykelté hatasa visszahat a szenvedésabrazolasokra, s
meggyengiti a képeknek a bibliai narrativaban torténd elhelyezését.

Bramantino Siratdsan, amint mar emlitettem, a test fajdalma radikalisan hattér-
be szorul a szépség javara, amely abrazoldsaban mar nem fiiggetlenithet6 a fekvo Vé-
nuszok alakjatol. A festmény kompozicidjaban feltiing a torzitott perspektiva, amely-
nek egyetlen magyardzata Krisztus testének hangsulyozasa: Krisztus alsoteste és az
6t tamaszto, lepellel fedett k6tomb, illetve a k6tomb két sikja kiilonb6zé nézetre van
szerkesztve. Mig a csip6, a combok és a ldbszar a nézé tekintetére merdlegesek, ad-
dig a test alatt 1év6, kifejezetten mértani tombként abrazolt targy el van forgatva. A
hosszanti sik enyhén Janos evangélista iranyaba van forditva, azonban a k6tomb Ma-
ria Magdolna elétti feliilete ehhez a kis mértékd elforgatashoz képest sokkal nagyobb
aranyban latszik, mint ahogyan ezt a perspektiva szabalyai megengednék. A kétomb
Janos evangélista oldalra kitdmasztott labfejénél ér véget, s a férfi ltal megemelt fel-
sétest felttinden lelog errdl az emelvényrdl, amelynek tehat a hosszusaga sem megte-
lel6 a test kiteritéséhez. A felsdtest megtartdsa allegorikus értelmezésben természe-
tesen a feltamadast igérd test bemutatasat jelenti,” a perspektivakat figyelembe véve
viszont egy irracionalis egyensulyozast mutat a latvany: mikozben Mdria és Maria
Magdolna Krisztust imadjak, Janosnak kell a kétombrdl oldalra, a kép el6terébe leha-
nyatlani késziil6 testet megtamasztania, mert a fekvé test harmoniat mutaté latvanya
masként nem oldhaté meg ebben az épitett kornyezetben. A kiteritéshez alkalmat-
lan k6tomb tehat csak arra szolgal, hogy Krisztus teste elrendezhetévé valjék ennek
a latvanynak az eléréséhez. A perspektivak titkozését tovabb erdsiti a hattér centralis
perspektivara szerkesztett oszloprendszere, de ez azért nem valik zavardva, mert vi-
lagos, hogy a latvany kozéppontjaban az el6térbe tolt tokéletes szépségii test talalha-
td. A kép rétegei, amelyek kiilonféle, a latvanyban 6ssze nem egyeztethetd perspekti-
vakhoz igazodnak tehat (test, k6tomb, oszlopcsarnok), a testet szemlélé nézé interp-
retacios bizonytalansaganak allegoéridjava valhatnak, rakérdezve a test értelmezésé-
nek a nehézségeire.

Az L alakban elhelyezked6 romos antik oszlopcsarnok és a mogotte lathaté oszlo-
pos ovalis épiilet valamiféleképpen segitheti a kép, illetve legféképpen a testabrazolas
értelmezését, amennyiben sajatosan 6tvozik az antik muvészeti 6rokséget és a keresz-
tény moralis tanitdsokat, amelyben megmutatkozik a klasszikus formakincs adapta-

2 Ezt er6siti a Krisztus és Janos apostol fol6tt nyitott épiiletrom is, ami csak folottiik nyitott. Az antik
oszlopsor és a mogotte 1év6 oszlopos épiilet egyben lehet a festd Bramantino dnreprezenticioja is, aki
épitészként is tevékenykedett.
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lasanak nehézsége. Panofsky az integralds egyik modjaként irja le az ellentétet, ami
mintegy megoldasként a két hagyomanyvilag titkozését szemlélteti bizonyos festmé-
nyeken: ,,példaul, amikor a klasszikus szarkofagokat és romokat mutatjak be »Krisz-
tus sziiletésének« abrazolasa kapcsan.™*

Bramantino Krisztusa, illetve Giorgione és Tiziano Vénuszai tehdt az antik és a ke-
resztény formakincs keveredését mutatjak és nehezen szétbogozhato utalasrendszert
tartalmaznak egymas idézésével, ami egyrészt izgalmasan titkozteti a kiilonféle mo-
ralis és esztétikai hagyomanyokat, masrészt ki is vonja a testet az ideologiak diskurzu-
sabol. Az akt ezeken a festményeken latvanyosan elvalik az illusztraci6 és a narracié
értelemado kozegétdl, s a meztelenség mint olyan megmutatdsara tesz kisérletet, nem
kevés paradox ikonografiai megoldas létrehozasaval.

Corps couchés dans la Renaissance tardive

Les peintures qui thématisent la lamentation de Jésus-Christ représentent générale-
ment une scéne intime dans laquelle la tristesse, la consolation et lespoir prédominent
pour renforcer la foi des croyants. Cependant sur la peinture de Baramantino la pré-
sentation du corps de Christ est tellement sans pudeur et intensive que I'importance
de l'acte biblique est minimalisé au bénéfice de la beauté du corps dénudé. La figure
de Christ évoque avant tout les traditions des nus antiques en se référant également
aux nues de la peinture vénétienne, notamment aux Vénus couchées de Giorgione et
de Titian. Ainsi la peinture de Bramantino exprime I'idée du corps idéal qui unifie et
montre paradoxalement en méme temps la beauté asexuelle du corps humaine et la
sexualité féminine par les allusions au désir. Cette complexité des références expose
également le mélange des différentes traditions dans la culture européenne, celle de
lantiquité et celle du christianisme.

30 PANOFSKY, i. m., 297.
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LiKTOR ESZTER
A test és az érzékek
Alexandre Hardy két dramaszovegében

Alexandre Hardyt (1570/1572[?]-1632) sokoldalu szinhazi emberként tartottak sza-
mon a XVI-XVII. szazad fordul6jan Franciaorszagban. Els6sorban persze dramaird-
ként, de bizonyos, hogy szinészkedett is. Bar sajat igazgatdsa alatt all6 tarsulata nem
volt, tobb tarsulatnal is dolgozott szerzéként, olyan direktorok mellett, mint Adrien
Talmy, Valleran-Lecomte vagy a szinészbdl tarsulatvezetové lett Pierre le Messier,
azaz Bellerose. Szerzéként legendasan termékeny volt. Sajat allitasa szerint hatszaz-
nal is tobb dramat irt, amelyekbdl harmincnégy maradt fonn. Sok szempontbol ere-
deti alkotd volt, dramaszovegei cselekményének vazat azonban szinte mindig kdlcso-
nozte. Ilyen feszitett munkatempo6 mellett nem is tehetett volna mast, mint hogy 6ko-
ri torténetiroknal vagy kiilfoldi szerzoknél keressen f6lhasznalhato alapanyagot. Két-
ségtelentil sajatos azonban az a nyelvezet és az a szinhazi formanyelv is, amelyet dra-
maszovegeiben alkalmaz. El6bbiért sok kritika érte a feltorekvé fiatal generacio ré-
szér6l, amelynek tagjai nehézkesnek és zavaréan archaizalonak tartottak kifejezés-
madjat, annak ellenére, hogy szinhazi formanyelve mind a mai napig frissnek hat,
téleg az Hardy utdn bekdszontd klasszicista szinhdz esztétikai elveinek ismeretében.

Hardy ugyanis nem térédik a dramaszovegek szerkezetét szabalyozé harmas egy-
ség elvével, vagy a szinpadon dbrazolt akcié milyenségére vonatkozo illend6ség elvé-
vel, tehat az erészakos vagy éppen sikamlds jelenetek abrazoldsanak tilalmaval. Ha
moralis problémakat targyal is, a didaktikai szandék kozvetlensége hidnyzik nala.
Hozzaallasa amoralis, mégpedig azért, mert ugy gondolkodik a szenvedélyekrol,
mint a sztoikusok.! Erdekli az emberi jellemek és viszonyrendszerek szerelmi vagy
hatalmi érdektdl, szenvedélytdl vezérelt alakuldsa, de nem tartja fontosnak, hogy fel-
tétlentil biintessen és jutalmazzon szévegvilagon kiviili, tarsadalmi normdkon alapu-
16 szempontrendszer szerint. Ahogyan keriili azt is, hogy a néz6 vagy barki mas ér-
zékenységére valo tekintettel olyan pontokat hagyjon ki az atrendezédések folyama-
tabdl, mint a nemi erészak vagy a gyilkossag. Jacques Scherer jegyzi meg a Scédase
avagy a meggyaldzott vendégszeretet cimu tragédia kapcsan, amelyben két lanyt az ap-
juk tavollétében két, hozzajuk vendégként betérd fiatalember megerdszakol és megol,
hogy a pusztité indulat és a szexualis gerjedelem problémajat ilyen nyiltsaggal Hardy
koran kiviil csak a miénk meri kezelni.?

! Littérature frangaise I1L.: La renaissance, 1570-1624, éd. Jacques MOREL, Paris, Arthaud, 1973, 93.
2 Théatre du XVIEsiécle, éd. Jacques SCHERER, Paris, Gallimard, 1975 (Bibliothéque de la Pléiade), 1170.
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Problémafelvetések a test és az érzékelés kérdéskiorében

Ugy vélem, hogy Hardy modorossagot, de sokszor koriiltekintést is melléz6 élet- és
szinhdzszemléletének megértésében a testabrazolas vizsgalatanak kulcsszerepe lehet.
Egy amoralis vagy legalabbis erkolcsi példat statudlni nem kivanoé kézegben ugyan-
is magara marad a test, hiszen amennyiben a ra hatd eréket nem fogja 6ssze mas ren-
dez6 elv, mint a fesziiltségkeltés szerz6i intencidja és a szovegvilag létezdinek sokszor
destruktiv 0sztonei, akkor nem élvezi a szoveg feltételezett befogadditél induld elva-
rasok vagy tiltdsok oltalmat. Ebben a kozegben a testtel barmi megtorténhet, illetve a
legkiilonfélébb érzékelési aktusokon keresztiil barmit megtapasztalhat.

A vér ereje ciml drama alaptorténete szintén szexualis természet(i problémat vet
fel,’ akarcsak a tanulmdanyban szintén elemzésre keriil6 Scédase. Rogton az elsé jele-
net a szoveg egészén végighuzddo altalanos testfelfogassal kapcsolatos és az érzéke-
lés természetét illetd6 megfigyelésekre ad lehetGséget. A test mar a legelsé sorokban
ugy tételez6dik, mint teher vagy anyagisag, illetve mint a sziikségszer(ien nem anya-
gi természetlinek a foglalata. Az emberi testre hasznalt két metafora itt a ,,fatyol” és a
»gazda’:* bizonyos értelemben véve mindkett6t az elfed6 bennfoglalds gesztusa veszi
koriil. Az 6todik sorban pedig mar a test attribtuma lesz - az ,,alkalmatlan(kodo)”
mellett — az, hogy nem csupan sullyal bir, de tomegszer(isége kifejezetten nyomasz-
to, gatld természetii.

Az elsé jelenetben az el6z6 éjjel latott dlmat meséli el a hésnd apja, aki szerint - lo-
gikusan - éppen a testnek ezen anyagszertségével fiigg dssze az érzékszervekhez kotott
észlelés tokéletlensége, amellyel szemben feltételezddik egy masfajta, kevésbé esetleges
érzékelés. De hogyan gondolhatd el a nem érzékszervhez kotott érzékelés? Az alom-
mal kapcsolatban fogalmazddik meg, hogy milyen a fizikai latds aktusan talmutatd vi-
zi6: az dlomban olyan észlelet képzddik meg, amely egyszerre tapasztalas és megértés,
kognicié. Egy feltételezett aranykorban legalabbis igy volt: akkor az alomban latottak
olvasasa kozvetleniil tortént, vagyis az észlelés és az értelmezés aktusa egy és ugyan-
az volt.° A dramaszoveg jelenében azonban az ember szdmdra mar nem adott ez a faj-
ta tisztan latas. A h6snd apja szerint az erkolcsok azota végbement romlasa idézte el,

* A torténet szerint egy toleddéi nemes ur elrabol egy fiatal lanyt, aki éppen esti sétat tesz sziileivel. Az
jult 1anyt apja hdzaba viszi és - kihaszndlva 6ntudatlan allapotat - magaéva teszi, majd, miutdn maga-
hoz tért, Gtjara bocsdtja. A meggyaldzott lany kilenc hénap mulva egy kisfiinak ad életet, akit hétéves
koraban egy véletlen talalkozas alkalmaval folismerni vél apai nagyapja. Miutan bebizonyosodik a vér-
ségi kotelék, az erészaktevd fiatalember, aki azota megbanta tettét, készségesen beleegyezik, hogy sziilei
akaratdnak engedelmeskedve feleségiil vegye gyermeke anyjat. Az asszony maga is elégedett szégyenle-
tesnek indult sorsa boldog kimenetelével.

* A francia eredetiben ,voile” és ,hote”. SCHERER, i. m., 132.

® Az eredetiben ez olvashatd: ,,cet hote importun en sa masse pesante’, vagyis ,.ez az alkalmatlankod6 gazda
a maga sulyos témegével” Uo., 132. A dramaszovegekbdl vett idézetek a tovébbiakban is sajat forditdsaim.
¢ ,Mert azota a legjobb tiikor kristalyiivege / sem adja vissza jobban a kiilonféle targyakat, / mint ahogy an-
nak idején barki a maga lathato sorsdt [melyet Morfeusz kiildétt] olvasta” Uo., 132.
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hogy az ember méltatlanna, és igy alkalmatlannd valt az ilyen atfogd, tudati szinten is
azonnal jelentéses észlelésre. Az egyetlen, ami még megtapasztalhat6 szamara, az az ér-
z€ki észlelés és a megértés szétvalasaval létrejovo koztes allapot, a ,,présage’, vagyis az
»el6jel’, amikor is az embert a fizikai észlelésen, latason tulmutatni képes impulzusok
érik — még ha képtelen is interpretalni azokat. Homalyos lesz a jovére vonatkozo kép;
egyfajta tudati kontur jon létre csupan, amely kevés ahhoz, hogy — mint az apa josl6
alma - a jelenre egyértelm{ien ravetithetové és — mint a hdsnd, Léocadie baljos el6érze-
te — szavakkal megfogalmazhatdva valjék.”

Az azonban, hogy az elgjel észlelése nem az érzékszervek sikjan torténik, korant-
sem jelenti, hogy a testi szint el volna vagva ettdl a jelenségtdl, hiszen a test tilmiiko-
déssel reagal az el8érzetre, igy valvdn maga is josléva. Amikor Evexipe-et, a Scédase
cimszerepl6jének egyik, kés6bb megerdszakolt és mego6lt lanyat apja magdra hagyja, 6
arrol beszél, hogy égnek dll a haja és hevesen ver a szive valami ,,halélos el6jel vak ese-
tétol”?* Scédase pedig maga is veritékben tiszva, zihdlva riad f6l baljos eldjelekkel ter-
hes almabol.’?

Ezen reakciok keresetlensége, ha ugy tetszik, 6szintesége nem kérddjelez6dik meg,
ahogyan az is magatdl értetédonek latszik, hogy a test mint jel6l6 a legritkabb esetben
jeloli pusztan 6nmagat. Denotativ jelentése persze 6nmaga, 4m ami a kiilsérél (legyen
az az altalanos megjelenés, a szépség, a csinyasag vagy éppen egy-egy gesztus) mint
konnotacié leolvashato, az szitkségképpen valaminek a kivetiilése. Alphonse, A vér ere-
jének lanyrablo és erdszaktevd fiatalembere egy néi portré lattan fejti ki, hogy lehetet-
len szeretni barmit, ami csunya, hiszen a szépség a maga tokéletességében benne fog-
lalja az erkolcsok kifogastalansagat.'® Abbol a ténybdl, hogy a test onmagan kiviili je-
lentéssel boviil, az kovetkezik, hogy konnyen valhat a szinlelés, a megtévesztés helyévé
is. Nem kertilheti el a figyelmet az a szamos szoveghely, amely arrdl tanaskodik, hogy a
test, pontosabban az arc és kifejezetten a homlok kitiintetett feliilet az — esetenként ki-
fejezetten a megtévesztésre iranyuld - tudati folyamatok észlelhetové tételénél. Amikor
a két lany illend6ségbdl nem néz a fiatalemberek arcaba (homlokara), akkor tulajdon-
képpen — még nem kozvetlen veszélyérzetbdl, de elévigyazatossagbol — azt szeretnék
elkeriilni, hogy a két férfi fokozatosan megnyilvanuld, erészakkal fenyeget6 vagyainak
deklaralt targyai legyenek. Mashol az egyik fiatalember arra figyelmezteti a masikat,
hogy a n6k vagyainak arculata nem marad sokdig ugyanolyan, hiszen ezt a valtozékony
nemet a Hold uralja, vagyis itt az arc egyrészt a szexualis hajland6sag, masrészt — altala-
nosabb értelemben - a személy intencidinak észlelhetd rajzolatat adja.

7 Léocadie ezt mondja, amikor hét év elteltével Gjra belépni késziil abba a hazba, amelyben erdszakot tet-
tek rajta, de amelyet kiviilr6l még nem ismer f6l: ,,O, legfébb mozgaté, / add, hogy meghajoljon hangom-
nak [szavamnak] ez az oktalan, fekete el6jel” Uo., 162.

L. a327.sort. Uo., 95.

° Hazatérése el6tt kozvetleniil, tehat mar leanyai meggyilkolasa utan latja Scédase azt az dlmot, melybdl ,,iz-
zadsagtol atazva, zihald tidével” riad fol. Uo., 113.

10 L. az 1323-1324. sorokat. Uo., 177.
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Az esetek tobbségében azonban a homlok kifejezetten maszkként miikodik, va-
gyis mint olyan koztes réteg, amely sem az elemiségében végletesen 6szinte, adott
esetben siro, vérzé testnek, sem a latszatkeltést elrendelé tudatnak nem sajatja. A
maszk sziikségszertien eldrulja sajat maszk voltat, hiszen megkeriilhetetlen a diszk-
repancia a testi kozlések kozvetlensége és a tudati szandékoltsag kozt. Kozvetitoként
lehet hiteles, de nem sziinik meg kozvetit6 lenni, amit Scédase {6l is panaszol abban
a passzusban, amelyben elmarasztalja az embereket, akik hagyjak, hogy maszkok za-
varjak meg masokrdl alkotott itéletiiket."

A test elsédleges attributuma, a vagy

A vagy természetére — magatol értetddéen — mindkét szoveg reflektal, hiszen
mindkett6 a testhez kotott, egészen pontosan a szexudlis vagy inspirdlta tetteket
problematizéalja. A vér erejében Alphonse és baratai kiilon jelenetben cserélnek esz-
mét arrdl, hogy mire vagyik a fiatal férfi, és hogy a vagy targya mi modon szerezhe-
t6 meg. A szexualis vagy metaforizalasaval nem bajlédik sokat a szerzd, a legtobb he-
lyen szomjusagnak vagy laznak nevezi, vagyis a test egyfajta hidnyallapotaval, illet-
ve tulmiikodésével hozza parhuzamba.’ A ,,szomj” nem csak a testbdl eredd és/vagy
arra iranyul6 vagy megnevezésére szolgal, hiszen a kapzsisagra, az arany utani vagya-
kozasra a ,,vizkoéros szomjusag”" kifejezést hasznalja, vagyis az enyhiilést (hiaba) ke-
resé szomjusag érzetén keresztiil mind a masik test, mind a pénz irdnti vagyodast a
szerzés — er6szakos gesztusokhoz vezetni képes - szandékahoz kapcsolja.'* Ez a vagy
pedig a magahoz hasonldt keresi, targya olyan, mint 6 maga, vagyis testbdl valo, és
meg is nevezik hasként."

Létjogosultsaga azonban etté] még nem kérddjelezédik meg, sét, mitikus példa-
val keriil alatimasztasra. Alphonse Jupitert emliti, aki isteni alakjat levetve, gyakran
erdszakkal csabitott el és fosztott meg artatlansaguktol haland6 néket.'® A Scédase
lanyaira tamad¢ két spartai ifju egyike is azzal biztatja magat és tarsat, hogy Jupiter,
aki maga is sokszor elkovette ezt a bilint, azdta mar ,engedélyezte is” azt a szeretok-

L. az 1055-1056. sorokat. Uo., 119.

12 Tlizként is utal rd, vagyis olyan metaforat hasznal, amely szokvanyossaga altal ad bizonyos f6ldhézra-
gadt jelleget a vagynak, amelyet leir.

" L.a17.sort. Uo., 86.

4 A végyra a ,,désir” mellett legtobbszor az ,,humeur” (,,kedv”) szot haszndlja a szerzd, amely a szoveg ke-
letkezésének idején még bizonyara el6hivta egy ma mar kevésbé ismert jelentését, ugyanis a kdzépkori or-
vosldsban a testnedvek osszességét ,,les humeurs’-nek nevezték.

1> Alphonse, A vér erejének er6szaktevije beszél igy sajat vagyarol: ,,Kedv [humeur], mely viszont unja mar
a megszokott hisokat” (Uo., 136.)

16 L. a 125-128. sorokat. Uo., 136.
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nek."” A mitikus sik 6nigazolasbol térténd beemelése — legalabbis eleinte — morilis
szempontbdl problématlannak mutatja a testi vagy kovetel6zését, s6t magat az er-
szaktételt is. A Scédase — tragédia 1évén — messzebb megy ennek a fajta 6nkénynek a
relativizalasaban, mint a tragikomédia, A vér ereje. Utobbiban a Jupiter példajat kove-
t6 foszereplonek kevés ido- és térbeli tavolsag elég ahhoz, hogy tettére visszagondolva
erkolcsi aggélyai tamadjanak. Mérlegre teszi a testi természetd, a targyat annak mél-
tésagatol megfoszto vagyat, valamint a tarsadalmi, emberi felelsségvallalas nehézsé-
gét,'® és arra a beldtasra jut, hogy a testi vagy inspiralta tettek nem itélheték meg 6n-
magukban, atesztétizalt szempontok szerint, figyelmen kiviil hagyva a moralis aspek-
tust.” A Scédase-ban ezzel ellentétben az erdszakot az dldozatok ellenallasaval (pon-
tosabban a szerelmi kozeledés ,,szemtelen semmibevételével*’) indokoljak meg, ami
az elkovetdket nem csupan f6lmenti a moralis feleldsségvallalas alol, hanem magat a
tettet emeli ki az erkolcsi megfontolasok dimenzidjabdl és tiinteti fol esztétikai aktus-
ként, a gyonyorkodés végleteként. Természetesen csak a két tettes képes ezt a transz-
poziciot elvégezni, és ennek ellenére nem marad kétségiink afel6l — amint azt a ve-
lik utazé idds spartai, Iphicrate raisonneur-jellegli megszolaldsai is vildgossa teszik —,
hogy az erészaktétel mindenképp, de mar az odaig vezeté nemi vagy kovetel6zo ter-
meészete is kifogasolhato.

Ne feledjiik azonban, hogy a vagy, noha moralis szempontbdl sokszor kifogasol-
hat¢ attribatum és btinds tettek ereddje, tulajdonképpen mindkét szovegben a cselek-
mény mozgatorugoja, az események elsédleges motorja. A Scédase esetében kifejezet-
ten koltoiek azok a passzusok, amelyekben a vagy egyfajta tiszta dinamikaként tételezd-
dik.*' Tiszta abban az értelemben, hogy sajatosan kettds természete van,* és az ellenté-
tes mindségek egymasnak fesziilése altal generalt energia elegendének mutatkozik ah-
hoz, hogy cselekvéseket inditson el, 0sszességében egy egész dramaszdveget animaljon.

Legalabbis ilyen a sziiletd vagy, amely tehat egyetlen szempillantastdl kielégit-
ve érzi magat,” és amely nemes tettek végrehajtasara inspirdlja azt, akit megszallva

17 L. a 773-774. sorokat. Uo., 110.

'8 Alphonse a harmadik felvonds harmadik jelenetében, itdliai utazdsa soran tekint vissza tettére, és azt
megbanva folpanaszolja, hogy igazsdgtalan a végzet, amiért nem ad rd lehetéséget, hogy gaztettéért kar-
pétlasul az életét ajanlhassa fel a lanynak. L. a 720-724. sorokat. Uo., 156.

1 V6. példaul: ,,Ah! Micsoda tolakvo zavar[odottsag] ostromolja lelkiismeretem [...].” Uo., 156.

20 ,Szerelmem begytjtotte a szemérem eme bimbajat, / mely az imént még szemtelenné tett azzal [szerel-
memmel] szemben téged, / Es ne vadolj engem erdszakkal: / magad akartad igy [...]” Uo., 111.

21 A két spartai fiatalember egyike, Euribiade magyardzza idésebb kiséréjitknek, hogy ,,A dicsé tettek
leggyakoribb eldcsalogatdja, / és ami a legtobb host gydztessé teszi, / a szerelem, a nagylelki szenvedély
[...]7 Uo., 89.

2 Hol ,szép borton™-nek (uo., 90.) nevezik a szerelmet, hol a vagy tdrgyardl szélnak ugy, mint
»52€pség([rol], melyet hevesen [erGszakosan]” (1o., 103.) szeretnek, vagy mint ,két sztiz lanytestvér ke-
gyetlen [és] édes, szép szemei[r6l]” (uo., 87.).

# A szerelmi vagy veszélyeire figyelmeztet$ Iphicrate-ot igyekszik a két ifji megnyugtatni, mondvan,
hogy nem gyotri 6ket semmilyen ,,gyogyithatatlan, ériilt szenvedély”; egyik is, masik is ,,béven kielégiil
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tart.”* Azonban éppen a szemkontaktus lesz az — miként Iphicrate, az id6s kiséré fi-
gyelmeztet —, ami a lelket megfertdzi, felgyujtja® és erdszakos tettekre 6sztonzi, még-
pedig annal inkabb, minél tovabb fonnall az érzéklet.

Ez a folyamat — vagyis ahogyan a tudat az érzékelésbdl intenciot épit — zajlik le a
masodik felvonas elsé jelenetében, noha maga az erdszakos tett csak késébb valdsul
meg. Onnan indul, hogy a késébb erészaktevévé és gyilkossa valo egyik ifju, Charilas,
az imadott nd latvanya utdn sévarog,”® egy olyan latvany utan, amely betolt és kielé-
git,”” és oddig ivel, hogy folértékelédik minden érzékelési aktus, amely az imadott
lény jelenlétét be tudja fogni (a hallas, a fiillet megbtivold beszéd éppen tigy, mint a la-
tas*®). A folyamat jatékba hozza a testi vagy birtokolni kivano6 természetét, nevezete-
sen akkor, amikor Iphicrate az irigységrol beszél, amely mindig masok tulajdonat lat-
tatja szépnek, és ekkor Hardy azt a szot (,envie”) hasznalja az irigységre, amely ked-
vet, vagyat is jelent.”

A kovetkez6 jelenet els6 két replikdja pedig mar minden kételyt eloszlat a vagy
iranyultsagat és az altala gerjesztett tenni akaras szerzésre torekvé dinamikajat illet-
en. Charilas - aki, ha nem is megfontoltabb, de természeténél fogva 6vatosabb, mint
Euribiade - arrdl beszél, hogy az 6 szegény lelkén mar az is konnyit, ha csak megpil-
lantja a lanyokat, de tarsa szamadra a vagyott nérél, Théane-rdl alkotott kép megeleve-
nedik, koveti 6t, beszél hozza, igy vetitve elére egy masfajta, az érzékelés szempont-
jabdl tobbrétli kontaktus létesitésének igényét. Euribiade mar szinte tapintani véli a
lany finom arany hajfonatat, sét leldncolva érzi magat altala, majd folocsudva meg-
jegyzi, hogy abrandképek helyett azok forrasat kell keresni, részletezé kivetitddés he-
lyett az ered6t, mikozben a testet félreérthetetlentil éppen a vagy targyaként nevezi
meg: ,,Kettézziik csak meg lépteinket, ime, tul sokat beszéliink, / és tal sokat futunk
valddi test helyett az drnyék utan.”*

A nyomhordozé és tijratermel6do test

Az erészakos birtoklasvagynak kitett test tehetetlen. Scédase két lanya ellenall ugyan,
de hogy milyen mértékben, arra a szoveg alig reflektal, hiszen erre vonatkozé szin-

a tekintet kegyeitdl, s nem keres hatast [kévetkezményeket].” Uo., 89.

* L.a107-116. sorokat, uo., 89.

» L.a125-126. sorokat, uo., 89.

% L.a152-153. sorokat, uo., 90.

77, A remény mas, tiltott kegyet nem var, / hanem kielégiil, ha az  szeméig eljut, amit én ajanlok” Uo., 91.
# L. azt a passzust, amelyben Euribiade szive holgyérdl, Théane-rol beszél, és arrél, hogyan viditja fol az 6
hangja a megbtivolt fiileket, és lehel életet még a kosziklaba is. L. a 189-196. sorokat, uo., 91.

» Ugy mondja egy hasznos és igaz mondas, / hogy az irigység, ez a mind kdzt utalatos biin, / zavaraval
szemiinkre szdll, és azt mutatja nekiink, / mintha a szomszéd foldje tobbet teremne.” Uo., 91.

* L. a 363-364. sorokat, uo., 96.
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padi utasitas nincs, csupan Théane egyetlen replikdjdban olvashatunk arrdl, hogy ta-
madoja ellen késziti kdrmeit és fogait.’® Nagyrészt szinpadi megvaldsitas kérdése te-
hat, hogyan alakulnak a pillanatnyi er6éviszonyok a birtokolni vagyoé és a kizsakma-
nyolt testek egymasnak fesziilésében, am a végkifejlet nem kétséges. A vér erejében a
zsakmanyul es6 test nem csak a nemi erészakkal szemben tehetetlen, a n6 teste alap-
vetden passzivként tételezddik. Jol latszik ez mar az emberrablas pillanataban, ami-
kor a hdsnd, Léocadie szajat befogjak, az édesanyja pedig eszméletét veszti. Az elra-
gadott, illetve foldre sujtott testek lecsukddd szemhéjai és befogott szaja mar a tehe-
tetlenség metaforai, de természetesen még hangsulyosabb a passzivitas a hdsné ese-
tében, az erdszaktétel pillanatdaban. A test ekkor nemcsak hogy passziv, de kifejezet-
ten lélektelen, anyagszerd. Nem animalt létez6, hanem tombszertien anyagi, néma fa-
torzshoz és fagyos szikldhoz hasonlo. Az 6t ért hatdsra érzéketlen, azt nem megta-
pasztalja, hanem elszenvedi, amint azt jol mutatja az ,,endurer” (,kibir”, ,elttir’, ,el-
szenved”) ige gyakori hasznalata.

Léocadie testének fatorzshoz vald hasonlitdsa természetesen nem csupdn az em-
beri test és a természetben eléfordulé masik szerves anyag kozott kivan sokatmondo
parhuzamot vonni, és nem is csak a nemi erdszakot elszenvedd né kiszolgaltatottsa-
gat hivatott kifejezni, hanem nagyon fontos eleme a szerepl6 karakterrajzanak. A lany
- részben tarsadalmi helyzetébdl, részben nemébdl adédoan - alapvetéen sodrodo,
passziv, tehetetlen figura, aki valoban elképzelhet6 uigy, mint valami tombként 1étez6
anyag, amely a rd mért csapdsok sulya alatt alakul, de belsé er6 nem formalja. Nyo-
mok hordozéjava valik, mint egy feliilet, melyet a kiviilrél érkezd erék alakitanak, és
amelybdl nem all ki semmi. Semmi, ami sebezne, sztirna, megakasztana, egyszdval,
ami a cselekvd 1étmod eszkoze volna. Léocadie csak az erdszak megtérténte utan tud
fenyeget6zni a fogakkal és a kérmokkel, amelyeket hasznalhatott volna tdmaddja el-
len. Valéjaban azonban csak akkor képes ezekhez folyamodni, amikor sajat maga el-
len forditja ket, vagyis amikor szégyenében hajat tépve, arcat marcangolva tér haza
a sziiléi hazba. A passzivitas tehat csak az 6npusztitasban fordul at cselekvoképesség-
be, és a fogak, kormok hegyessége, élessége lesz az (6nmaganak valo) artas metafora-
ja. Ezért mondhatja a hazatérd, becsiiletétél megfosztott lanynak az édesanyja, hogy
az anyai vigasztalas a kétségbeesés hegyének kicsorbitasa, letompitasa lesz.*

Erdekes, hogy az eleinte kegyetlen haramianak nevezett (és persze valéban tgy is
viselkedd) Alphonse mar a drama kozepén gyotrd vizioként maga el6tt latja az Snmar-
cangolé Léocadie gesztusait. Ujraéli tettét, amelynek szornyd voltdt immadr 6l tudja
mérni, és amely képszertien kisérteni kezdi.** Félmérhetetlennek, rejtélyesnek, sét ter-
meészetfelettinek latja azt az erdt, amely ,,az érzékek boszorkanyos kéjét” ivolt6 orosz-

' L. a 778. sort, uo., 110.

2 L. a 458. sort, uo., 147.

¥ Miutdn folidézte tettét, meglatja két baratjat, biintarsat, és megjegyzi, hogy az 6 kozeledtiik ,,szemem
elé hozza tjra a btin képét” Uo., 156.
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lannd valtoztatja,** vagyis amely a vagyat erévé, majd erdszakka alakitja. Elszérnyed
ettdl az atmenettdl, és az 6todik felvonasra nemcsak abban az értelemben szelidiil ke-
zes barannya, hogy készségesen alaveti magat sziilei hazassagot siirget6 akaratdnak,
hanem egészen hasonléva valik a kezdettdl fogva torékenynek mondott Léocadie-hoz,
akinek eszméletvesztése a szoveg visszatéré motivuma. Az utolso jelenetben mindket-
ten tehetetleniil esnek 6ssze, ami Alphonse esetében is olvashatd karakterrajzként: ké-
pes 6 is a megindulasra, az érzelmi fesziiltséggel terhelt helyzetek mély megélésére, st
az azok sulya alatt valé Osszeroppanasra, akarcsak Léocadie. Alphonse-zal kapcsolat-
ban Jacques Scherer A vér erejéhez készitett végjegyzetében megjegyzi, hogy sziileihez
(és egyébként Léocadie sziileihez is) hasonldan alapvet6en a josag jellemzi, noha a mu
elején baratai unszolasara és fiatalsdga okan ostobasagot kovet el. Alapvetd érzékeny-
sége, valamint a belatasra és a jora val6 hajlama elengedhetetlenek ahhoz, hogy a sz6-
veg tragikomédia lehessen (maradjon), hiszen az alapprobléma - erkdlcsi és emberi
értelemben vett stlyossaga okan — dnmagatol nem futhatna ki boldog befejezésre, de
valoszintleg a fabula szerencsés véletleneinek osszjatéka is kevés volna ehhez. A tes-
ti gyengeség kozos pillanata egyesiti a fiatalokat, hogy o6ntudatuk visszanyerése utan,
egy kozos jelképes meghalasbol® visszatérvén immar teljes egyetértésiik mellett, illet-
ve egyfelé mutatd szandékaik révén bekovetkezhessék a boldog vég.*

Léocadie teste tehat mind a szerepld jellemébdl, mind az 6t ért erdszakos tett jelle-
gébdl fakadoan ellenkezésre képtelen, passziv hordoz6. Maga a szerepl6 allapitja meg,
kétségbeesetten, amikor visszatér a sziil6hazaba, és sziilei labahoz térdel, hogy nem ta-
gadhatja a ,hajotorést”, és hogy ,,olvasni lehet ezen a homlokon a megtortént szeren-
csétlenséget”’” A nyom azonban - barmennyire tagadhatatlanul jelen van — nem sérti
a test egységét; az édesapa azzal igyekszik megnyugtatni a lanyt, hogy legalabb épség-
ben maradt az 6t ért tdmadas ellenére.

A test egységének kérdése azonban ennél Osszetettebb. Nemcsak arrél van szo,
hogy a test jelként magan hordozza a tdmadas emlékét mint idegenszeri mindséget,
hanem arrol is, hogy — amint hamar kideriil - az erészakot elszenvedett né testében
valddi idegenség képzddik meg azzal, hogy teherbe esik. Léocadie - akinek ismét egy
testtel kapcsolatos megnyilvanulasabol deriil ki a sajat magaval szembeni értelmetlen
ellenségessége, akarcsak a hajtépés esetében — els6 perctdl sajat, ,,kitapinthaté gaztett-
ének”® nevezi a torténteket, amikor pedig rajon, hogy varandds, azt mondja, nemso-

* L. a 703-704. sorokat, uo., 156.

» Alphonse édesanyjanak kétségbeesett replikajabol tudjuk meg, hogy egy pillanatra halottnak hiszik
mindkettéjiiket: ,,Egyforman szenved érzéketlen testiik, / mely nem is mutatja életnek semmi jelét” Uo.,
181.

¢ Alphonse teljes mértéki dndtaddsat fejezi ki ez a sor: ,,Akaratom az 6vét, mint balvanyimado, szivja
magdba [lélegzi be]” Uo., 183.

7 L. a 396-397. sorokat, uo., 145.

*# L. 421. sor, uo., 146.
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kara ,,szembe fog tinni hatalmas galadsaga”* Mind a kitapinthat6sag, mind a szem-
betlinés a testben nem kivant tobbletként névekvo idegenségnek az érzékletes eszko-
ze arra, hogy sajat létét a kiilvilaggal tudassa. Ez a 1ét a hordozasra kényszeritett gaz-
datest szamara teher, ezért targyként, egészen pontosan ,,szégyenteljes targyként™* té-
telezddik. S6t, Léocadie a ,,monument’, vagyis ,,emlékmu” szot hasznalja ra,* azaz su-
lyos, mozdithatatlan jarulékként értelmezi, amely puszta jelenlétének megvaltoztatha-
tatlansagaval el6hivja mindazt, ami létrehozta, vagyis a n6 testét hordozasra kénysze-
rité erdszakos aktust. Ezt a nyomot, vagyis magat a magzatot azonban az él6 szovet jo-
val pozitivabb télteti metafordival is megnevezi a szoveg: a hésn6 édesanyja, Estéfanie
él6 gyiimolcsnek,* Alphonse apja, Don Inigue pedig értékes szarbol valo kis hajtas-
nak nevezi.*

A testen hagyott nyom kettds természete abban rejlik, hogy jelenléte egyfel6l meg-
masithatatlan, masfeldl viszont képes masképp is jelen lenni mint idegenség. Amig
egyiktdl a masikig eljut, az nem mas, mint a test egyfajta Gjratermel6désének folyama-
ta, amely folyamat nem mentes az Ujratermelddo test, esetiinkben Léocadie testének
egyfajta bels6 atirddasatol. A varandossag allapotanak leirasakor a lany arrél beszél,
hogy ,egy fajdalmas teher” gyoétri (,dolgozza meg”) a testét, egészen a velejéig; nyo-
mast és zuhanast érez, vagyis erokifejtddésrdl és mozgasrol beszél, melyeknek a gazda-
test szintere, befogadodja és egyben elszenveddje.** Egyszoval els6dleges feliilet, amely
paradox mddon egyrészt kényszeritve van arra, hogy a sziilet6 jelnek eredéje legyen,
masrészt képes azt eredendd, kényszeres idegenségétdl is megszabaditani. Ereddje va-
laminek, aminek - ha akarja, ha nem - format kélcsonoz. Individuumként képzédik
meg benne valami, ami azonban mégsem teljesen mas, mint 6 maga. Ezt a folyamatot
taldléan az dntéformaval torténd ontvénykészitéshez hasonlitja Don Inigue, aki fia de-
rekassagaval kapcsolatban jegyzi meg biiszkén, hogy ,,az 6ntéminta csak sajat forma-
janak lenyomatat képes befogni”.*

Sajat portréjanak is nevezi a fiat, amivel egy késobb értelmet és fontossagot nyerd
parhuzamot von a test genetikai és abrazolas 4ltali tjratermelddése kozott. Portrénak
nevezi véletleniil felismert unokajat, Ludovicot is, mégpedig ¢é16 portrénak, amely az
6 fajtajat mutatja. De portréként és képként emlegetik azt a rézkarcot is, amely a biin-
tény helyszinének azonositasara szolgal és annak megtorténtét igazolja Alphonse szii-
lei elott. Ez a portré raadasul nem mast abrazol, mint a hés Herkulest gyermekként,
akihez kés6bb — finom, de szandékolt athallasként — Alphonse sziilei tobbszor hason-
litjak frissen megismert unokdjukat.

¥ L. 575. sor, uo., 151.

L. 576. sor, uo.

1 Egész pontosan: ,,szégyenemre emelt szomoru emlékmi” (594. sor, uo., 152.)
L. 596. sor, uo.

L. 907. sor, uo., 163.

# L. 652-656. sor, uo., 154.

* L. 516. sor, uo., 149.
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Ez a portré az egyetlen mozdithatd targy, amely az erészak helyszinéiil szolgalé sotét
szobaban korbetapogat6dzo Léocadie kezébe akad, noha a gazdag himzéssel diszitett
agyat, a draga butorokat és a finom szdényegeket is megjegyzi. Ezekbdl kévetkeztet ta-
madodjanak az 6vénél kedvezébb tarsadalmi helyzetére. Innen ered tovadbba az a szoron-
gas is, amelyet a hely ismer6s volta kelt benne, amikor Don Inigue hazaba belép, majd
ebbdl kovetkezik, hogy folismeri a szobat, ahol az erdszakot elszenvedte. A szerzdre
jellemz6 fesziiltségteremtésrdl jegyzi meg Henry Carrington Lancaster, hogy Hardyt
csak a drdmai szitudcié megteremtése és a varakozas megképzddése, majd ezen hely-
zet fesziiltségének fololdasa érdekli, a helyzetteremtés eszkozeinek valoszertisége egyal-
talan nem.* [gy fordulhat el6, hogy Léocadie félismeri azt a helyiséget, ahol mindéssze
egyetlen éjszakat toltott el, mégpedig hét évvel kordbban, teljes sotétségben.

A szem és a vér

A lany utveszt6hoz hasonlitja a szobat, ahova elhurcoljak, hidba tudja a szeme kivéte-
lével minden érzékszervét mikodtetni. S6t azt is megjegyzi, hogy a sotétben tisztab-
ban kellene hallania, mégis képtelen tajékozddni és cselekvoképességét visszanyerni,
tandcstalanul botorkal. Alphonse pedig - ismerve, hogy a latas képességének, a vizu-
alis tértapasztaldsnak a hianya tudja az embert a legnagyobb testi tehetetlenségben
tartani —, annak érdekében, hogy ezt az allapotot fonntartsa, bekéti a lany szemét,
fordul vele néhanyat az éjszakai varos utcdin, majd magara hagyja.

A szemmel vald észlelésnek és a szemnek mint érzékszervnek kitiintetett szerepe
van az igazsagszolgaltatasban is, hiszen a Scédase panaszat meghallgatd spartai tiszt-
viseld szerint nem lehet szemtanuk nélkiil itéletet hozni, noha a szomszédok hallot-
tak segélykérd kialtasokat, és Scédase is kozbeveti, hogy borzaszto ziirzavar volna az,
ha csak a szemnek hinnénk. A szem tovabba nemcsak az érzékelés, a befogadas, és
igy a késébbi bizonysagtétel eszkozeként értékelddik fol, hanem tugy is, mint cselek-
vések kozvetlen ereddje, mint egyfajta jeladas. Alphonse egyik baratja és cinkostar-
sa azt javasolja, egy szempillantassal adjanak majd jelet egymasnak, hogy ki tetszik
meg Alphonse-nak, kit kellene elragadni,* és Don Inigue is azt tervezi, hogy egy fer-
de pillantassal fogja majd figyelmeztetni fiat, ha az eleinte netdn ellenkezne sziilei ha-
zassagot slirget6 akarataval.*® De nemcsak a pillantasok cselekvéek, hanem a szem is
a maga szervi valdsagaban, hiszen a kizsakmanyolt, tehetetlenségbe kényszeritett, fa-
torzshoz hasonlito testbol - sz6 szerint — kiszakadd egyetlen reakci6 a siras, az egyet-

len pont, ahol a meggyalazott test cselekvd lesz, a ,,vég nélkiil csepeg6 szem™*

¢ Henry Carrington LANCASTER, A History of French Dramatic Literature in the Seventeenth Century —
The Pre-classical Period 1610-1634, Paris, Les Presses Universitaire de France, I, 1929, 58.

Y7 ,Felismeri a szem, s aztan egy pillantas elég” Théditre du XVII siécle, i.m.,136.

*# L. 1201. sor, uo., 173.

# L. 564. sor, uo., 151.
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A konny mellett fontos szerephez juté masik testnedv a vér, amely figyelmeztetd, s6t
joslé funkcidval bir. Scédase, mieltt magukra hagyna lanyait, emlékezteti 6ket, hogy
szlizi hirtikre mindendron vigyazniuk kell, és hozzateszi, hogy a sztizi erényt maga a vér
taplalja beléjiik, és édesanyjuk példaja jelz6tlizként ragyog el6ttiik. A vér tehat a rokoni-
sagnak valami semmi mashoz nem hasonlithatd, elemi hordozéja, amely nemcsak bi-
olégiai értelemben 6rokit, hanem a testi mellett egyéb sikokon is 6sszekot embereket:
Scédase lanyai szdmara viselkedésminta kozvetitdje, Don Inigue szdmara egy valoszi-
nttlen felismerés lathatatlan garancidja.” Itt a tudati szint kap megerésitést a testit6l. De
a vér az, ami a testi vonzalombol sziiletd és tudatos szerezni akarast — feszitd testi tiinet-
ként - a sejtek szintjén is nyilvanvaléva teszi. Charilas, a spartai ifjak egyike panaszol-
ja tarsanak, hogy szerelmi vagyat ugy éli meg, mintha fortyogé kén bugyborékolna az
ereiben. A vér tehat az elemi és a tudatos 1étmdd kozti kommunikacié csatorndja, az a
kozeg, amelyben igazan szervessé lesznek bizonyos intenciok.

A szinpadon ldtszo test és a rd vonatkozo instrukciok

A szerepl6i jellemfejlodés és a véletlenszer(i vagy éppen valdszertitlen eseményekbdl
kibontakozd szerencsés végkifejlet mellett az a tény is a tragikomédia miifaji keretei
kozott tartja A vér erejét, hogy a szoveg a szinpadi megjelenités formanyelvén kiviil-
re helyezi az erészakos nemi aktust. A mdsodik felvonas mar azzal kezdddik, hogy
Alphonse azon topreng, mit tegyen vagya kielégiiltével a lannyal. Nem igy a Scédase-
ban, ahol mind az erdszaktétel, mind a gyilkossag nyilt szinen jatszédik.”® Marc
Vuillermoz az 1625-1650-es évek francia szinpadan megjelend targyak rendszeré-
rél irott konyvében megjegyzi Hardyval kapcsolatban, hogy - ellentétben az 1630-as
évek fiatal dramairo6 generacidjaval, amelynek fontos, hogy miivei mar szévegként is
rendelkezzenek szinpadi dimenzi6val - ritkasdgszamba megy nala a szinpadi utasi-
tas. Ha netan mégis el6fordul, akkor dltaldban a szinpadképre, vagyis a targyak és a
szereplok egymashoz viszonyitott elhelyezkedésére utal (vagy éppen ezen viszony-
rendszer pillanatnyi irrelevancidjara, amikor is azt jelzi, hogy egyediil van egy-egy
szerepld, igy példaul épp a Scédase elsé jelenetében Archidame spartai kiraly). Nem
mutat azonban a szinpadon tuli valésagra, igy példaul a helyszinmegjelolések kifeje-
zetten hidnyoznak.”> Hardy gyakorlati feladatokhoz szokott szinhdzi ember voltabol
is fakadhat, hogy szovegeit nem tereli egy-egy lehetséges szinpadi megjelenités felé,
tisztaban 1évén azzal, hogy ez nem a drdmair¢ feladata.

% Amikor el@szor taldlkozik a kisfiival, akirél késébb kidertil, hogy az unokéja, ,a vér erejébdl valo csa-
ladi 6sztonrdl” beszél, amely vonzalmat ébreszt benne a gyermek irant (uo., 160.).

’! Tekintsiink most el annak vizsgalatatdl, hogy mennyire provokativ gesztus ez a dramaird részérdl, hi-
szen hamar be kellene latnunk, hogy a széveg keletkezésekor a szerzé nem tekinthette még magara néz-
ve kotelezdnek a klasszicista esztétika altal késdbb rogzitett illendGségszabélyokat.

2 Marc VUILLERMOZ, Le systéme des objets dans le théditre frangais des années 1625-1650, Genéve,
Librairie Droz S.A., 2000, 34.
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Ehhez képest a Scédase-rdl azt mondhatni, hogy bévelkedik instrukciokban.” A
tragédia szovegében el6forduld tizenegy utasitasbdl négy vonatkozik a szereplok ko-
zotti kommunikacids viszonyrendszerre (ki kihez beszél, illetve ki van egyediil), egy
utal a szereplé helyvaltoztatdsara, dm ez utobbi funkcidja inkabb az, hogy az ott el-
hangzé dikcié megtaldlja a helyét a darab logikdjaban.>* A fennmarado hat utasitas
ilyen vagy olyan médon mind a szoveg kozponti problémajara, a testen tett erészakra
és annak kovetkezményeire vonatkozik. Legalabb annyira igaz ez a legutolsé, Scédase
ongyilkossagat elrendel szinpadi utasitasra, mint azokra, amelyek a két lannyal kap-
csolatosak. ElGszor segitségért kidltanak, de minddssze két replikaval késébb mar az
szerepel a szerz6i utasitasban, hogy Euribiade meg6li Théane-t, majd nem sokkal ké-
s6bb Charilas megdli Evexipe-et.*

Hamarosan az is kideriil, hogy az Euribiade megszdlalasaban szerepld ,,nyirkos sir-
hely” nem mas, mint egy kut, amelybe a holttesteket dobjak, itt taldlja ugyanis meg azo-
kat a szinpadi utasitas szerint az utolsé felvonas elején Scédase egyik szomszédja. Va-
jon miért tartja az instrukciokat egyébként alig hasznalé Hardy fontosnak, hogy kiilon
jelezze a lanyok halalat, illetve két utasitast is szenteljen a holttesteknek? (Az egyik sze-
rint megtaldljak, a masik szerint kiemelik 6ket.) A szerz6t lathatoan foglalkoztatja a ha-
1al mint bekovetkez6 esemény és mint allapot is. A két lany erészakos halala egyrészt a
végpontja az elkdvetokben lezajlo folyamatnak, melynek soran domindszertien borul-
nak f6l rendezd elvnek hitt, erkolcsi természetli meggondolasok és rendezédnek at a
~megengedhetd” és a ,,megengedhetetlen” kategdriai, masrészt kiinduléopontja mind-
annak, ami az utolsé két felvonasban torténik, vagyis Scédase megrendiilésének, két-
ségbeesésének és az igazsagszolgaltatds — hidba torténo — keresésének. Az ilyen fordu-
l6pont jelzése fontosabb lehet még az erdszaktételnél is, amelyre egyébként nem vonat-
kozik szinpadi utasitas, csupan megtortént voltara utalnak mind az elkovet6k, mind az
aldozatok replikai. (El6bbiek lecsillapult lazrél beszélnek, utdbbiak kizsakmanyolt be-
csiiletrdl és rablé szentségtorésrol.)

A holttestekre vonatkozo két utasitas és a szereplok replikaibol kirajzolodo dis-
kurzus jol mutatja, hogy a haldl mint végletes valtozas lényege (és tragikuma) az,
hogy visszafordithatatlanul eltargyiasitja a testet. A lanyok testét a kutban megtaldlo
szomszéd igy mutat rajuk: ,Ime a szép, rtatlan pér, akit a halal megdermesztett.” Az
itt hasznalt megdermeszt (transir) ige mult idejt alakja (transi) fénévként is haszna-

3 A vér erejében mindossze egy utalds van arra, hogy az Italiabol hazatéré Alphonse egyediil talalja ma-
gat sziilei hazanak el¢csarnokdban.

% Az utasitds arrol sz6l, hogy Scédase megérkezik sajat héza elé. Innentdl azzal folytatodik hossztra nyu-
16 megszolalasa, hogy az otthont véddé istenségeket kéri, ne engedjék valdra valni az el8z6 éjszaka latott
és a hazaut sordn folidézett baljos dlmot. (Lasd Thédatre du XVIF siécle, 113.)

> Semmi kétség tehat afel6l, hogy a gyilkossagok nyilt szinen torténnek, noha feltételezhetd, hogy vala-
melyest a szinpadi tér oldalsé hatara felé eltolva, Charilas ugyanis kozvetlenill az er8szaktétel el6tt félre-
hivja Evexipe-et, hogy elmondja neki: hasztalan ellendllnia.

> 1. 988. sor, uo., 117.
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latos, és szarkofagszobrot jelent, mégpedig olyan szarkofagszobrot, amely az elhuny-
tat szokvanyos fekvé helyzetben abrazolja ugyan, de nem tidvoziilt arckifejezéssel, di-
szes Oltozetben, a haldlt - testi értelemben is vett - megnyugvasnak idealizalva, ha-
nem a bomlds egy-egy fazisanak realitasdban. A holttest problémdja tehat nem mas,
mint az, hogy nincs meg benne tobbé az a nem testi jellegli szubsztancia, amely né-
mileg elemelné az emberi testet sajat anyagi voltatol. A halallal elkiiloniil t6le az, amit
Ponocrate, a testeket megtalalé szomszéd boldog arnynak nevez és valami meg nem
nevezett masik sikon képzel el létezni,”” Scédase pedig ,lelkiiktd] megozvegyiilt” tes-
tekrol beszél,”® amelyeket a vizbdl kiemelve a tliznek kell adni, vagyis amelyeknek az
elemekkel valé kapcsolata szervessé lesz. Ismét foglalatként tételezodik a test, akar-
csak A vér erejének legelején, de ezuttal tires foglalatként, amely, noha ,valaha kel-
lemmel telt lakhelye volt az erényeknek’”, immar csak ,teher”,”” amelyen megcsillan
még valami konnyekre fakaszto szépség,* de alapvetd sajatja a hiany mint minéség.®!

A temetési szertartasrol nem esik sz6, csupan az egyik szomszéd ajanlja fol egy
kétsoros replikaban, hogy segit az élettelen testeket sirba helyezni. Maguk a testek te-
hat semmiképp sem keriilnek kozszemlére gy, ahogyan Hardy néhany mas tragé-
diajaban (Akhilleusz haldla, Dariusz halala, Alexandrosz haldla) a meggyilkolt kira-
lyok holttestei, amelyek a ravatalt koriilvevd, gyaszold alattvalokbol egyszerre valta-
nak ki a személy halala okozta fajdalmat, sajndlatot, szanalmat (,,piti¢”) és az elhunyt
jelképezte intézmény iranti vallasos, buzgd tiszteletet (,,piété”), igy téve a ,jambor
szanalom” vehikulumavd a magasrangu személy holttestét.®> Természetesen ilyesmi-
rél Scédase lanyai esetében nem lehet sz6, hiszen — a késébbi klasszicista esztétikaba
egyébként be nem emelheté mddon - apjukhoz hasonléan 6k maguk sem nemesek,
testiik csak 6nmagaval azonos (nem intézményesiil), halaluk személyes tragédia, és
ennek megfelelden a sirhelytik inkabb hazi oltar mintsem nyilvanos kegyhely. A két-
ségbeesett apa gyasza a veszteség miatti fijdalom tekintetében természetesen hason-
lit az alattvalokéra, de az ahitat (,,piété”) hianyzik bel6le. Egyrészt éppen a hatalom-
gyakorlds strukturaibol, az uralkodoi igazsagossagbdl abrandult ki, masrészt az iste-
nek iranti bizalma is megrendiilt. Noha formalisan, inkabb csak mint hagyomanyos
szofordulatot, nekik cimzi a spartaiakra szort végso atkot, mélységes tiszteletet felté-

73

telez6 buzgdsagrol nincs sz6. A személy halala miatti sajnalat (,,piti¢”) is atfordul va-

°7 L. 988. sor, uo., 118.

L. 1017. sor, uo., 118.

%% Scédase szomszédja, aki a testeket a kutbol kiemeli, megkéri a tobbieket, hogy ,,Segitsetek egyik s ma-
sik oldalrol tartani e terhet, / amely valaha kellemmel telt lakhelye volt az erényeknek?” (Uo., 119.)

% ,Halalukban is latni még egy fénysugarnyi szépet [...]” (Uo., 119.).

¢ Ezek a testek meg vannak fosztva az animalo, azaz lélekkel elt6ltd energiatol, ezért nevezik ket ,,élet-
telen testek”-nek (,,ces corps désanimés”) (Uo., 121.).

2 L. Fabien CAVAILLE, Pitié, piété et ironie dans trois tragédies d’Alexandre Hardy = Corps sanglants,
souffrants et macabres - XVI*-XVIF siécle, éd. Charlotte BOUTEILLE-MEISTER, Kjerstin AUKRUST, Paris,
Presses Sorbonne Nouvelle, 2010, 303-314.
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lami masba. Az elkésziilt sirndl allva nincsenek a szeme el6tt, azaz kozvetleniil nem
miukodnek szanalomhelyként a holttestek, amelyeket egyébként mint sztizi testeket
meg is szolit, és amelyeknek éldozati baranyként félajdnlja sajat magat. Epp ez a fol-
ajanlas az, ami transzponalja a gyaszbol eredé és a targgya redukalt emberi test kival-
totta szanalomérzést, onsajnalattd és azzal jard tehetetlen bosszuvaggya hangolva at
azt az apa tudatéban.

Ugy gondolom, mindezek titkrében kijelenthetjiik, hogy Hardy dramaszévegeinek
olvasasakor nem csak akkor relevans szempont a testabrazolds mikéntjének végig-ko-
vetése, ha a szovegek valamely egyéb - szerkezeti, esztétikai vagy eszmeiségbeli — saja-
tossaganak vizsgalatat szeretnénk gazdagitani. A test alakulas- illetve esetenként szen-
vedéstorténete ugyanis elemi, nem pedig illusztrald textusréteg, a testi természetii in-
terakciok pedig, melyeknek kitiintetett alfajat képezik a kiilonféle érzékelésaktusok, 6n-
magukban is olvashatd rajzolatat adjak a dramakonfliktus- és konfliktusfeloldas rend-
szerének.

Le corps et les sens dans deux textes dramatiques d’ Alexandre Hardy
Loeuvre dramatique d’Alexandre Hardy ne se distingue pas seulement par son role
(esthétiquement et chronologiquement évident) de »pont« entre le théatre de la
renaissance et celui du classicisme. Elle se distingue en affichant un intérét particulier
a tout ce qui reléve directement du corps en tant que problématique ou en tant que
motivation.

En me concentrant sur deux textes dramatiques de Hardy (notamment, Scédase
ou lhospitalité violée et La force du sang) qui ont pour sujet des viols et des meurtres,
jexamine le corps en tant que foyer de diverses tendances textuelles qui meénent toutes
vers une incarnation scénique peu commune. Je procéde par un inventaire minutieux
des lieux textuels dou le corps tirait une importance quelconque. Jessaie de »lire« en
najoutant au texte rien qui se trouverait »au-dela« de lui, tout en considérant quand
méme sa dimension scénique, en examinant par exemple les didascalies relatives au
corps.

Lintérét principal de ce travail est de mettre en valeur le corps en tant que clef
véritable pour la compréhension de la »malséance« de ce théatre. Hardy s'intéresse a
la fagon dont la passion (damour ou de pouvoir) provoque des changements intra- et
interpersonnels. Cependant, il na pas l'intention de formuler un jugement moral expli-
cite sur les actes méme criminels engendrés par cette passion. Ce manque de I'intention
didactique rend le corps proie au désir, et ce désir anime [écriture dramatique de Hardy.
Le corps se construit par et en dedans du texte, selon une idéologie de »subir«, détre
»porteur de traces«, comme une masse, un support matériel passif. Il revendique une
incarnation radicalement »réelle« (des femmes effectivement violées sur scéne). Si
réelle quelle se fait bannie de la scéne classiciste au nom de la bienséance.
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A 1ét és a semmi hataran — Mrs. Ramsay test-terei’

Mrs. Ramsay mint ablak

Virginia Woolfnak A vildgitétorony cimi regénye mar a forditasban kissé megkurti-
tott cimében' is térbeliséget sejtetd erévonalakat vazol fel. Az itt-1ét és az ott-1ét ko-
z0Otti szakadék, valamint az ennek kovetkeztében megtapasztalt kiviil rekedés érzete
szamos szinten fesziti szét a narrativat. Avrom Fleishman az onéletrajzi regény sajat-
sagaként emliti az id6beli és térbeli eltavolitds szerzdi szandékat,” ugyanakkor a sze-
repl6k egymastdl vald tarsadalmi, kulturalis és érzelmi-pszichologiai elkiilonbozédé-
se, valamint a szerkezeti szinten mutatkozé harmas osztatusag is — melyet Woolf ,,két
tombot 0sszekoto folyosdként” abrazol jegyzeteiben® — széttartd erévonalak egyiittal-
lasaként hatarozza meg a regény kompozicidjat.

Ennek a szerkezeti modellnek a legkézzelfoghatobb megtestesiilése Mrs. Ramsay,
a regény kozponti alakja. Mrs. Ramsay eredendden két egymasnak fesziil6 térbelisé-
get jelenit meg azzal, hogy alakjat visszatéréen — a kint és a bent, a tarsasagi és a pri-
vat, a természeti és a tarsadalmi kozeg hatdrait hangstlyos médon kijelolé - ablak
motivum keretezi (24, 43, 46, 59, 97, 146, 147.).* A keret egyben képkivagasként, fes-
t6i témaként is megkiilonbozteti 6t a tobbi szerepl6tdl — pillantasaik, csodalatuk, ki-
vancsisaguk targyava merevitve Mrs. Ramsayt. Térbeli elhelyezkedésének tovabbi el-
lentmondasossagot kolcsonoz az a tény, hogy mig tavolba mered6 fiirkész tekinte-
te alapvetden a haz bensdséges terébdl kitekint6, abbdl inkabb elvagyddo szandé-
kot titkkroz, addig fizikailag szinte alig hagyja el a nyari lak kdrvonalazta hatarokat, il-
letve a haz kozvetlen kornyezetét jelentd szigetet. Elkiiloniilését, elszigeteltségét to-
vabb mélyiti a festményekkel - vagy azok parergonalitasat hangsulyozé alkotéeleme-

" A publikacié elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szdmt: projekt tdmogatta. A projekt
az Uj Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztiil az Eurépai Uni6 tdmogatdsaval, az Eurépai Regionalis Fej-
lesztési Alap és az Eurdpai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valosult meg.

! Eredetiben a regény cime To the Lighthouse, azaz A vilagitétoronyhoz. A kiilonbség csekélynek tetszik, és
nyilvanvaldan kevésbé koltoi, mint a forditds toldalékmentes alakja, véleményem szerint ugyanakkor a re-
gényt szamos szinten mozgato6 hiany jeloléje maradt le, mely a harmadik rész cselekményszalainak kitelje-
sedésében nyer kézzelfoghato értelmet, de mozgatdrugoja az egész elsé fejezetnek, mig a Miilik az idé cimt
rész valdsaggal a hidny, a nem-1ét, az tir leképezddése.

2V6. Avrom FLEISHMAN, "To Return to St. Ives:” Woolf’s Autobiographical Writings, English Literary History,
1981/3, 609.

3 1dézi: Hermione LEE, Introduction = To the Lighthouse, ed. Stella McN1cHOL, London, Penguin, 2000, xiv.
[Ahol kiilon nem jel6l6m, az angol széveg forditasa a sajat munkam, M. G.]

* V6. Virginia WoOLE, A vildgitétorony, ford. TANDORI Dezs6, Bp., Eurdpa, 2006. A tovabbiakban ezen
kiadas oldalszdmaira hivatkozom.
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ivel - val6 egyiittallasa: ,,mozdulatlan volt, mogotte Viktdria kiralynd kék térdszalag-
rendes képe” (20.); ,.fejét valoszintitleniil kiemelte az arany keret, s a zold kendd, me-
lyet a hitelesitett Michelangelo-mesterm sarkara hajitott” (39.).

Mig az elsé jelenet, képszertiségén tul, a viktoridnus kor ikonikus anya-uralkodo-
méhkiralynd szerepeit is megjeleniti, addig az utobbi egyértelmii parhuzamot von Mrs.
Ramsay és a kép kozott. A zold kendo, mely az arany képkerettel immar megkettozve
irja el6 Mrs. Ramsay helyét a narrativa szévedékében, késébb is feltlinik, visszautalva a
festmény és a keret funkcidira. Mrs. Ramsay alakja képiségében és rogzitettségében is
a figyelem, az odafordulas targyava valik, a szerepl6k és az események koréje csopor-
tosulnak, mikdzben 6 mindvégig lathatatlan, megfejthetetlen és athatolhatatlan marad.

»a sOtétség ék alaku magva™: a sartre-i lét-tér fenomenologidja

A vilagitétorony mint a modernista esztétika és poétika iskolapéldaja — a tematikus és
szerkezeti szinten is megjelend vizualitdsanak koszonhetéen - festészetelméleti elem-
zések egész sorat inspiralta. Ugyanakkor a regény hangsulyos térbeliségét — értem ez
alatt az épitészeti, testi és festészeti, esztétikai tereket egyarant — a modernista tarsada-
lompolitikai és kultirszocioldgiai kereteken kiviil alig, vagy csak érint6legesen vizsgal-
tak, mivel a Jacob szobdja (Jacobs Room, 1922), A felvondsok kozott (Between the Acts,
1941) vagy a Sajdt szoba (A Room of Ones Own, 1929) sokkal kézzelfoghatébb mo-
don tematizalja a tér jelentésképzd statuszat.’ Test és tér fenomenoldgiai Osszefliggései-
nek elemzésére még kevesebben vallalkoztak.® Woolf miveivel kapcsolatban tobben hi-
vatkoznak Maurice Merleau-Ponty fenomenoldgiai elképzeléseire, am leginkabb festé-
szetelmélete és a cézanne-i vizualitas esztétikdjabdl épitkezd testtapasztalati észrevételei
okan teszik:” testek és terek kapcsolatanak ontoldgiai vonatkozasat legtobben figyelmen
kiviil hagyjak. Sajat kutatasomban A vildgitotorony posztimpresszionista jegyeit is els6-
sorban térképzé és testeket korvonalazo sajatsagként értelmezem, melyek — 6sszhang-

5 Itt elsésorban Chiara Briganti és Kathy Mezei tanulmanyara gondolok, melyeket a késébbiek folyaman
jelen tanulmanyban is idézek. Egy masik, hasonléan nemrégiben megjelent antoldgia kifejezetten a woolfi
terek tarsadalompolitikai vonzatara koncentrédl: Locating Woolf: The Politics of Space and Place, eds. Anna
SNAITH, Michael H. WHITWORTH, New York, Palgrave Macmillan, 2007.

¢ A regény kizarolag fenomenoldgiai alapu feltirdsara Laura DoyLE tanulményan kiviil - “These Emotions
of the Body”: Intercorporeal Narrative in To the Lighthouse, Twentieth Century Literature, 1994/40.1, 42-71.
- Alison RowLEY véllalkozik, aki egy egész fejezetet szentel A vildgitétorony merleau-ponty-i értelmezé-
sének Helen Frankenthaler: Painting History, Writing Painting cimt konyvében, London, I. B. Tauris, 2007.
7Ide sorolhatoak: William R. HANDLEY, The Housemaid and the Kitchen Table: Incorporating the Frame in To
the Lighthouse, Twentieth Century Literature, 1994/40.1, 15-41.; Jack F. STEWART, A “Need of Distance and
Blue”: Space, Color, and Creativity in To the Lighthouse, Twentieth Century Literature, 2000/46.1, 78-99.;
Randi KopPEN, Embodied Form: Art and Life in Virginia Woolf’s To the Lighthouse, New Literary His-
tory, 2001/32.2, 375-389.; Yuko Rojas, Proustian Reminiscence in To the Lighthouse, Studies in the Novel,
2009/41.4, 451-467.
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ban Sartre, Lévinas és Merleau-Ponty egzisztencialista test-tér elméleteivel — a szub-
jektum konstitudlodasat eredményezik. A regény szovedékében jatékos sokszintiséggel
megjelend testek és terek kolcsonossége szabad atjarast biztosit korporedlis alakzatok és
architekturalis formak kozétt, ezzel pedig a kint és bent, a természet és kultura, a jelen-
valosag és hiany dichotémiait oldja fel.

Mrs. Ramsay térbelisége a két vilag kozé ékel6d6 ablak, kiiszob, 4tjaré metaforak
segitségével ragadhaté meg leginkabb. Maga is térszervezo elem, viszonyitasi pont,
tavolsagot kijelol6 tényezdé. Mrs. Ramsay térbeli és architekturalis alakzatokkal ko-
zOsséget vallalo hangsulyos testi jelenléte, valamint a kint és a bent, az én és a nem-én
hagyomanyosan egymast kolcsondsen kioltd kategéridinak egytitt-1éte Sartre egzisz-
tencialista fenomenoldgidjat idézi meg. Kiilonosen igaz ez a regény elsé részére: Az
ablak cimi fejezet ugyanis mind tematikusan, mind térbeli konstrukcidit tekintve
Mrs. Ramsay és a vele szamos ponton azonosithaté Ramsay-haz koré szervezdédik.®
Mrs. Ramsay ambivalens test-tér alakzata parhuzamot mutat a sartre-i testi-térbeli
viszonyrendszerben konstitualodd, 6nmagat tagado testi vald létezésével. A sartre-i
én létrejottét, vilagba 1épését az onmagat meghaladas kényszere feltételezi, az én tes-
ti valdjabol torténd kilépés, kidramlas, eltdvolodds aktusa. Sartre lételmélete térbe-
li kiterjedések és testi tapasztalasok metszéspontjaban, a vilag és a benne elhelyezke-
dé test viszonyulasanak keretein beliil nyer értelmet. Sartre a kovetkezéképpen fogal-
mazza meg a lét és a tavolsag egzisztencialis viszonyat: ,, Az ember és a vilag relativ lét,
s 1étiik elve viszonyulas. Ebbdl pedig az kovetkezik, hogy az elsédleges viszony az em-
beri-valosagnak a vilaghoz vald viszonyabdl ered: felbukkanni annyit jelent szamom-
ra, mint tavolsagot teremteni a dolgoktdl, s pontosan ezzel elérni, hogy dolgok legye-
nek. [...] Az emberi valosag szamadra lenni annyit jelent, mint itt-lenni [...].”

Az én létrejottének mozzanata egyfajta kiviilre mutatast feltételez, az én megje-
lenésének pillanatdban a masoktol valé elkiiloniilés nyoman keletkezd szakadék az
én itt-létének viszonylataban a dolgok ott-lévségét eredményezi. A Ramsay-hazba
évrdl évre meghivott vendégek Mrs. Ramsaytdl vald tavolsaguk fenntartasaval hata-
rozzak meg magukat énként, sokkal inkabb a sartre-i ,vilaggal-szembe-1ét"'°* modja-

8 A Muilik az id6 a mar cimében is jelzett linearitdsaval cezuraként fiiggeszti fel a térbeli rendet, amelyet a re-
gény harmadik része allit majd helyre. A zdrlatot ad6 fejezet ugyanakkor, egyfel6l Mrs. Ramsay testi val6ja-
nak hidnya okdn, mésrészr6l a muivészeti alkoto folyamat kiteljesedésének koszénhetéen, az architekturalis
tereket meghaladva, Lily vdsznanak mtivészeti, piktoridlis terében teljesedik ki. A festd testi alapu tapaszta-
lata és a vizualitds térnyerése Merleau-Ponty fenomenoldgidjat hivja el6. Ebben az elméleti keretben Mrs.
Ramsay absztrakt formaként jelenik meg, a formalista esztétikai tapasztalatot feltételez6 architektonikus
alakzatként.

° Jean-Paul SARTRE, A [ét és a semmi: Egy fenomenoldgiai ontolégia vdzlata, ford. SEREGI Tamds, Bp.,
LHarmattan, 2006, 374-375.

10 Marjorie GRENE, The Aesthetic Dialogue of Sartre and Merleau-Ponty = The Merleau-Ponty Aesthetic
Reader: Philosophy and Painting, ed. A. Johnson GALEN, Evanston, Northwestern University Press, 1993,
218. Sartre és Merleau-Ponty az én vilaghoz ftiz6d6 testi-térbeli kapcsolatardl alkotott koncepcidjat Grene
Heidegger ,vilagban-benne-1étének” viszonyaban fogalmazza meg, miszerint ,,Heidegger viligban-benne-
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ra, semmint Mrs. Ramsay sztinni nem akaré egyesité torekvéseinek eredményeként.
»lortént egyszerre mindéjiikkel valami valtozas, mintha ez val6sag lenne, ez a torté-
nés mind, s mind tudtak is igy, hogy liregben estélyeznek, szigeten; ahol k6zos tigytik,
hogy a kintrdl rajuk tord ar ellen védekezzenek.” (117.)

A tarsasag kollektiv énként is képes meghatarozni magat, ezuttal a kint kdoszanak
ellenében. Ezt hangsilyozza az liregben létezésiik, a sziget és azon beliil a haz ben-
sOsége adta elkiiloniilés iddleges biztonsaga. Bar egyesiilésitket Mrs. Ramsay tény-
kedésének koszonhetik, a vacsora végeztével és Mrs. Ramsay tavozasaval a tarsasag
azon nyomban szétszérddik (133.), nem képesek fenntartani az egységet. Az egyetlen
meghatdrozé tényezd, amely jellemzi 6ket, a tavolsag, koztiik és Mrs. Ramsay kozott.

Sartre az én konstitualédasat a masiktdl valé eltavolodasban latja beteljesiilni,
melynek nyoman egyfajta {ir, szakadék keletkezik én és nem-én kozott. A masik elta-
szitdsa, megtagaddsa, meghaladdsa dran ,bukkan fel” az én. Az én ,,itt-1éte”, az abbol
fakad6 ramutathatdsag szavatolja ugyanakkor az én sajét térbeli, testi létezését is. Ez a
testi alapu létforma — a test vilaggal valé azonossaga és a vilagba vetettsége révén — az
ént ismételt meghaladdsra és eltaszitasra készteti.

»[T]esttel rendelkezni annyi, mint sajat semmink alapjan lenni, sajat létiinknek
azonban nem; annyiban vagyok sajat testem, amennyiben vagyok; annyiban nem az
vagyok, amennyiben nem az vagyok, ami; sajat semmitésemmel tavolodom el téle.
Ezzel azonban nem csinalok targyat bel6le: hiszen mindig attél tavolodom el, ami
vagyok. S masrészt a test sziikségszer(i, amennyiben meghaladandé akaddly ahhoz,
hogy a vilagban legyiink, vagyis mint az az akadaly, ami sajat magamnak vagyok™"

Ez a folytonos meghaladas biztositja az dnmagaért [étez6 szamara a testi-térbeli elta-
volodas lehetdségét, a test megtagadasat az én el6hivasanak mozzanataban. A vildgban
val¢ létiink és a vilag dolgaival vald térbeli viszonyrendszeriink a kint és a bent fogalma-
inak képlékeny valtakozasat eredményezi. Mindazonaltal az 6nmagaban-létezd viszo-
nya a vilaghoz és ezzel parhuzamosan az dnmagaért-1étez6 viszonya az 6nmagaban-lé-
tez6h6z nem ismeri az egymast kolcsonosen kizaro kint és bent kategoriait. Térbeli vi-
szonyaik rendszerében az 6nmagaban-létez6 nem mas, mint egy ujabb betiiremkedés/
fodrozodas a vildg szovedékében, amelyik maga is sziintelen valtozasban van. Sartre igy
elejét veszi olyan dichotomidk rogziilésének, mint test és tudat, kint és bent.

A regény elsé részét a szét- és Osszetartd er6vonalak adta dinamizmusbdl, vala-
mint a kiilsé és a belsé terek jatékos egybeolvadasabdl és felcserél6désébdl fakado
szerkezeti és tematikus plasztikussag jellemzi. ,Igen, szinte végtelennek érezte a la-
tohatarat. [...] A sotétségnek ez a magva eljuthat barhova, hiszen senki se latja. Fel-

léte Sartre szamara nem annyira benne, mint inkdbb vilaggal-szembe-1ét; egyfajta konfrontécid, semmint
egyiittlétezés, én a masik ellenében.” (218.)
! SARTRE, i. m., 395.
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tarthatatlan, gondolta ujjongva. Szabadsag ez igy, béke, s ami a legpompasabb benne,
ime, 6nmagunk dsszegzése, pihend az allandosag allapotaban.” (77.)

Ahogy Mrs. Ramsay a napi teenddket bevégezve visszavonul, kettds felismerés-
re ébred. Onmagavd zsugorodik, ,,a sotétség ék alakii magvavd” (76.), melynek siri-
td, egyetlen pontban 6sszpontosuld stabilitasa és rogzitettsége parhuzamba allithat6
az altala megélt ,,06sszegzd’, ,,pihend” és az ,,allandosult allapot” cselekménymozzana-
taival. Ezzel egyidejiileg ellenkezé irdnyu és toltetl erék is mozgatjak Mrs. Ramsayt:
a latohatar végtelensége, a kiaradas, a korlatok nélkiili aramlas. Mig mdsok szamara
megoOrzi az elérhetdség és megkozelithetség latszatat, a sotétség ék alakii magvaként
a fiirkész tekinteteknek lathatatlan, szamukra rejtett szférdba vonul vissza: a fizikai,
testi, térbeli jelenvalosagan tuli allapotba.

Mrs. Ramsay 6nmagava zsugorodo énje a semmihez, a nem-Iét {irességéhez fog-
haté allapot, melyet Sartre A lét és a semmi konkluzidjdban ,, mint egy lét-lyuk[at]
[lat] a Lét belsejében’,' sajat onmagaért-létezdségének kifejezédéseként. Ekdzben
masok szamara az otthon, a benne-lakas, az én-teremtd tér szerepét tolti be, masok
o6nmagaban-létezdje, melyet azok sziikségszertien meghaladnak, atlépnek, eltavolita-
nak maguktdl. Onmagaért-1étez6je kizar mindent, ,,aminek kiterjedése, fénye, hang-
javan” (76.), a létezés mozzanatai, tettei mind tovatinnek. A mindeniitt jelenvald és a
sehol nem létez6 szférainak metszéspontjan helyezkedik el, kidrado és testetlen sem-
mivé alakul at, hiszen ,,lenni, létezni [...] a nemlétezés maga”,"’ ahogyan a sartre-i lét
fogalmanak velejét Richard E. Aquila - kissé talan leegyszertisit6 modon — dsszegzi.
»Sartre szerint az én nem pusztan elszigetel6dik masoktdl, hanem egyenesen azok ta-
gadasabol keletkezik, mikézben azokkal szoros kapcsolatban, egyfajta folytonossag-
ban létezik. Igy tulajdonképpeni létrejétte a létezésrél, s mint ilyen, Gnmagérél valé
kényszeri levalasztoddsanak eredménye.”"*

Ez az allapot az én testi mivoltanak tagadasat jelenti, melyet Mrs. Ramsay ,,a s6tét-
ség €k alaka magvaként” (76.) tapasztal meg. Brian D. Elwood olvasatdban a sartre-i
én ,maga a tudat 1étezése, [...] melyben egyszerre van jelen az ember multja és j6vo-
je, de kizardlag a tagadas létformajaban”"

Elemi lakozds — A hdz bachelard-i minimalizmusa

Mrs. Ramsay emblematikus testtartdsa (,,egyenes derékkal dlt”, 76.) a latohatar végte-
lenségében szétarado jellemvonasat egy ellentétes iranyt minéséggel ruhazza fel. Ezt

2 Uo., 723.

Y Richard E. AqQuira, Two Problems of Being and Nothingness in Sartre’s Being and Nothingness,
Philosophy and Phenomenological Research, 1977/2, 167.

' GRENE, i. m., 229.

5 Brian D. ELwoob, The Problem of the Self in the Later Nishida and in Sartre, Philosophy East and West,
1994/2, 310.
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a horizontalisok és vertikalisok kijel6lte mintazatot a Woolf éltal felvazolt szerkeszté-
si elv is megel6legezi. Gaston Bachelard a vertikalis fogalmat az ember térbeli 1étfor-
majanak alapvetd elemeként szemléli, ahol a térbeliség a hdz, az otthon kérvonalaz-
ta belsé teret jelenti. ,A hazat mint fiiggéleges létez6t képzeljiik el. Felfelé torekszik.
Vertikalitasa az, ami minden mastdél megkiilonbozteti”™'

Ez a motivum a vilagitdtorony jelenlétével feler6sodik a regényben, kiilonésen Mrs.
Ramsay testi-térbeli alapu szubjektumara valé tekintettel, melynek egyik alappillére
épp a vilagitétoronnyal valé azonossaga.'” A vilagitdtorony elsddleges szerepe vertika-
litasabdl adddik, hiszen magasod6 formaja viszonyitasi pontot jelent, iranyt mutat az
utazénak. Ahogyan a vilagitotorony a maga végtelen egyszertiségében ,.egy teniszpa-
lya méretti sziklan” (9.) helyezkedik el, minimalizmusaval, helyhez kotottségével és me-
redtségében Mrs. Ramsay attributumain tudl, Bachelard ,,remete lakat” is megeleveniti.

Bachelard szerint a remete kunyhdja ,,a lakozas legelemibb formaja, amely léte-
zéséhez nem igényel semmiféle tovabbi kiterjedést™'® Ezt az elemi lakhelyet egyfaj-
ta ,0sszpontosulé maganyossagként™ definialja, melynek ablakaiban 6rk6dé fények
gyulnak. Bachelard antropomorf tulajdonsagokkal ruhazza fel a kunyhot és min-
den tovabbi lakéhelyiil szolgal6 épitményt: ,,ablakaikban lampaval [akar] a haz sze-
me [...]. Pusztdn az ablakokbdl dradé fények éltal a hdz emberszertivé vélik. Ugy néz,
mint egy ember. Ablaka az éjszakat néz6 szem.”*® A sotétben szétarado fény - hivoga-
t6 szandékan tal - a haz bens6ségérol, egy megélt és belakott térrdl is arulkodik. Paul
Rayleyt latomasszert élmény keriti hatalmaba, kozvetleniil a tengerparton tett sétat,
illetve a Mrs. Ramsay 0sztokélésre beteljesitett leanykérést kovetden.

»Megy Mrs. Ramsayhez, de egyenest, mert valahogy ugy érezte, 6 tehet rola, hogy
ez tortént, igen. [...] S hogy ott volt mar a hazhoz vezeté 6svény, Paul lathatta, vila-
gos az emelet. [...] Az egész haz ki volt vilagitva, és a sotétség utan a fények a teljes-
ség érzetét adtak a szemnek, s 6 gyermetegen azt mondta magaban, egyre csak egy-
re a kocsifeljaron, hogy Fények, fények, fények, igy értek a hazba, s még bdédultan is-
mételgette akkor is, Fények, fények, fények s merev arccal kortilnézett. Hanem hat,
szent ég, mondta magaban rogvest, keze a nyakkend6jén, bolondot ne csinaljak még
itt magambol.” (94-95.)

A haz egyetlen ragyogoé fényességgé alakul, ami elkdpraztatja és elvakitja Rayleyt,
ez a kapraztat6 fényar valosaggal bekebelezi 6t. A fények forrasa, legalabbis az elsé
ténylé pont, amelyik elsddlegesen mutatja Rayley szamadra az utat, az emeleti abla-

16 Gaston BACHELARD, The Poetics of Space, Boston, Beacon, 1969, 17.

17 Ezt az azonossagot maga Mrs. Ramsay is vallja: ,,és ahogy itt kicsit elid6zott, kitekintett, és talalkozott
szeme a vildgitétorony fénysugaraval, azzal a hosszl, mozdulatlan sugarral, mely az 6 sugara volt [...] ez
a mozdulatlan sugar az ¢ fénysugara.” (77.)

'8 BACHELARD, i. m., 31.

¥ Uo., 32.

2 Uo., 34-35.
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kokban felgyulé lampak sora. Kiilonos szerepet kap az emeleti lakotér, mert ez az a
hely, amelyik egyfeldl befogadja Mrs. Ramsayt, amikor a vacsorat kévetéen visszavo-
nul, masfeldl a gyerekek haldszobdi is itt helyezkednek el. Ezaltal az emelet, a vissza-
vonulas és felillemelkedés terén tal, Mrs. Ramsay anyai szerepének kiteljesedéseként
is szolgdl, s igy kétszeresen is vele azonosithato.

Befogadas és elkiiloniilés — a bensdségesség Okonomidja

A nyari lak egészét is az anyasag és a ndiség jellemzi, leginkabb Mrs. Ramsay oltalma-
z0 jelenlétének koszonhetden, bar paradox modon a haz ekdzben fokozatos leépiilés-
nek és oszlasnak van kitéve. Chiara Briganti és Kathy Mezei a hazat mint a csaladi 1ét
megtestesiilését elemzik a két vilaghaboru kozotti idészak irodalmaban. Meghalad-
va ,az anya-mint-otthon dltaldnosan elfogadott modelljét”, azt allitjak, hogy ,,a haz
maga az anya megtestesiilése, ahogyan azt Mrs. Ramsay alakja [...] mindennél kéz-
zelfoghatobban példazza’”*' A nyari lak védelmez6, gondoskodo, esetenként tapla-
16 szerepet is betolt. Charles Tansley egyenesen akadémikus palydjanak fellendiilését
reméli a nyaralastdl, mig James szivszorit6 vagyakozasa a vilagitétoronyhoz az egész
els rész tematikajat uralja. A vendégek valdsaggal megszalljak a hazat, amely mene-
dékiil szolgal szamukra. Szamos szerepl6 dédelgeti almait a haz falain beliil, mintegy
attol vagy az abban elt6ltott id6t6l remélve a megoldast. Mrs. Ramsay szerepe képlé-
keny: egyszerre nyujt biztonsagot és gondoskodast, mar-mar rogeszmésen 6rkodik a
csalddtagjai és a vendégek kozott — nem kis nehézség aran — megteremtett kohézid £6-
16tt, ezzel egyidejlileg a tarsasag nyiizsgésétdl tavol ,,mint a sotétség éle, éke” (77.) lel
nyugalmat. Ez a kett6sség ujabb kapcsolodasi pont kozte és a fokozatos elenyészésé-
ben is oltalmat, menedéket nyujté haz kozott.

Mrs. Ramsay lakhelyet, én-teremtd, egzisztencialis teret kindl, mikozben maga is
szoros azonossagot mutat térbeli konstrukciokkal.

»Bolcsesség volt ez? Tudas? [...] Vagy esetleg oly titkot rejteget magaban Mrs.
Ramsay, amilyenre, gondolta Lily Briscoe, mindenkinek sziiksége volna, hogy a vi-
lag - vilaga — egyaltalan létezzEk? [...] elképzelte, hogy akit most igy 6lel, ennek a né-
nek a szivében, mint a kirdlysirok kincseskamrdiban, szent feliratokkal tablacskak all-
nak, s ha ezeket barki is el tudna olvasni, mindenre magyarazat adédna, csak hat so-
sem keriilnek a vilag szeme elé, feltaratlan maradnak. [...] Elérhet-e ilyet a test vagy a
lélek, finoman jarva az agy tekervényes titvesztdit? vagy a szivét, ugyanilyenképp? [...]
mert nem tudasra vagyott 6, hanem egyesiilésre, nem tablacskak felirataira, egyalta-
lan semmire, ami barmi emberismerte nyelven kozolhetd, csak végso, bizalmas 6sz-

2! Chiara BriGanT1, Kathy MEzE1, House Haunting: The Domestic Novel of the Inter-war Years, Home
Cultures, 2004/2, 155.
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szetartozasra, ami ugy mar maga a tudds, gondolta akkor, Mrs. Ramsay térdére hajt-
va a fejét” (63-64.)*

Ezek az architekturélis formak, olyan térbeli alakzatokkal, mint Mrs. Ramsay
»magasztos kupola-alakja” (64.) vagy az elméjében felbukkand ,lepecsételt edény”
(79.), mélységet tarnak fel, tovabbi belsé tereket nyitnak meg Mrs. Ramsay és a haz
viszonyaban. Ezzel nem csak test és tér analogiajat erésitik, de megsokszorozzak a
kint és bent dichotémiajanak viszonylagossagat is. Michael Levenson a moderniz-
mus életterét ,,a szerzéség fizikai értelemben vett terének™ tartja, mellyel a haz bel-
s6 elrendezését, valamint a szobat az alkotoerd forrdsaként definidlja. Levenson fej-
tegetésében az Eliottol kolcsonzott ,,konstiticid” fogalmara helyezi a hangsulyt: ,,egy
én, egy lélek, egy névmas torékeny és nehéz konstitucidja a szoba nyujtotta burok-
ban, [...] amelyik koriilolel, és menedéket biztosit a vilagtél, de ugyanakkor a fojto-
gatd bezartsag érzetével eltemeti az ént”** Levenson ellentétes toltetl tér-metafora-
ja — a menedék hivogato oltalma és a visszavonulds eredményezte elszigetel6dés ket-
tdsségével — parhuzamba allithaté a Ramsayk nyari lakanak, valamint Mrs. Ramsay
test-tereinek ambiguitasaval.

Intim, elzart, rejtett kulturalis és testi alapu terek egész sora konstitualja Mrs.
Ramsayt, melyek egyben a vilagrol és az abban lakoz6 szubjektumrdl alkotott tu-
dastartalmakkal is 0sszefliggésbe hozhatdak. A ,titok” vagy a ,,szent felirata tablacs-
kak” az énrél megszerezhetd tudast, az én-teremtés folyamataban felhalmozott isme-
reteket is jelolik. Ezek a tartalmak a Lily Briscoe és Mrs. Ramsay példazta testi-térbe-
li egyiittallasban és egyiitt-létben, a kartezianus gondolkodas normaival iitkoztetve,
hozzaférhetetlenek maradnak, ellendllnak a nyelvi szintl értelmezhetdség és kom-
munikalhatésag feltételeinek. Lily tapasztalasaban a bolcsesség és tudas latszolagos
elérhetetlensége magyarazza a testek és terek kozosségébdl fakadd intimitast, ben-
sOséget, mélységet. Lily maga is utal rd, hogy Mrs. Ramsay megismerésének mod-
ja a ,bizalmas Osszetartozas” (64.), a vilagban létezd testekkel, dolgokkal vald sartre-i
folytonossag, amelyet aztan sziikségszertien meghaladunk. A test és a sziv egyiittal-
lasa kiegésziil ,,az agy tekervényes utvesztdivel” (63.), igy a kognicié hagyomanyos,
testiség ellenében meghatdrozott mindsége fenomenologiai dimenziéval gazdagszik.
Az elme térbeliséget nyer, vizualizdlhatéva valik, hagyomanyosan anyagtalan, tes-
tetlen és lathatatlan mindsége tapinthatd és bejarhat lesz, akdrcsak egy szoba, me-
lyet Levenson ,.egyszemélyes, 6nmagaban létez6ként [...] az agy foglalataként™ ir le.
Levenson a szoba-motivum esszenciajat egymasbdl nyilé terek végtelen sorozataként
latja, ahol a szoba ,,a test teste, a rakovetkezd rekesz a bor feliiletén tul, [...] egyfajta

22 Kiemelés t6lem, M. G.

# Michael LEVENSON, From the Closed Room to an Opening Sky: Vectors of Space in Eliot, Woolf, and
Lewis, Critical Quarterly, 2007/4, 4.

% Uo., 5.

> Uo.
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sajat-tér’*® Az a tény, hogy Lily kérdésként fogalmazza meg revelaciojat, nem dssa ala
telfedezésének erejét, hiszen végiil maga er6siti meg, hogy ,,végso, bizalmas dsszetar-
tozasra [vagyott], ami ugy mar maga a tudas.” (64.)

A tudas és a befogad¢ térbeliség kapcsolata Lévinas olyan alapfogalmait hivja el,
mint az ,,6konomikus létezés”, a ,,behtiz6das”, ,,az 6n felé haladas”, a vilagtol valé elkiilo-
niilésbol szarmaztatott 1étezés, vagy ,,a vilag otthonossaga™ ,,A benséségességébe fo-
gad6 Masik nem az arc ugyanaz-a, aki egy dimenzidban, a fenségben feltarulkozik, ha-
nem éppen hogy az otthonossag fe-je: tanitas nélkiili, csendes nyelv, szavak nélkiili ér-
tés, a titokban val6 kifejezodés. [...] [E] jelenlét diszkrécioja magaban foglalja a masik-
kal valo transzcendens viszony Osszes lehet6ségét.”*® Lévinas ,,csendes nyelve” egyfajta
szintézisét adja annak, amit Mrs. Ramsay a kovetkez6képpen fogalmaz meg: ,,Szabad-
sag ez igy, béke, [...] onmagunk 6sszegzése, pihend az allanddsag allapotaban.” (77.)

Lily Mrs. Ramsayvel kialakitott testi intimitdsa is a 1évinasi megértés fogalmaval ro-
konithaté. Az én felé haladas tapasztalatinak megragadasara tett valamennyi lehetséges
megkozelités a nyelv szamara ismeretlen kategdriaként létezik. Olyan kifejezésmodd ez,
amelyik a test, a bensdségesség, az otthonossag, a kozelség értd-érz6 megragadasaban
realizalédik. Ez a nyelv az entitdsok egyiitt 1étezésébdl keletkezik, egy olyan szintézis-
bél fakad, mely nem ismeri a hierarchia fogalmat, a jelentésképzés 6nkényét. Az ént
koriilvevd entitasokkal kozosen megtapasztalt otthonossag, a kéz értd megragadasa
nyoman valdsithaté meg, az én és a masik kozotti testi kapcsolat révén, mely egyben
»az abszolut értelemben vett killonbozdség egy bizonyos megnyilvanulasa is.”*

Lévinas alteritds fogalmanak elemzésekor Sharon Todd megjegyzi, hogy ,az el-
kiiloniilés a létezés esszencidja [...]. A szubjektum el sem képzelhetd e kiilonboz6-
ség, elkiilonbozddés nélkiil.”*® A lévinasi transzcendencia az én és a mds kozotti kap-
csolatbdl ered, melyet Todd a ,,tatongod nyitottsag™! képiségén keresztiil ragad meg.
Ez az allapot ugyanakkor nem veszélyezteti a szubjektum integritasat. Sokkal in-
kabb interszubjektiv egyiitt-létezésrdl van itt sz, melyet nem a megismerés kogni-
tiv alapokon nyugvo vagya vezérel, hanem ,,a tudatossagot megel6z6 allapotban, a
masikkal szembeni elhelyezkedés, »kitarulkozas« jellem[ez].** A Ramsay-lak e ta-
tongo nyitottsagot és kitarulkozast jeleniti meg, ahogyan a gyerekek és a vendégek
Mrs. Ramsay legnagyobb bosszusagara ,,minden ajtét 6rokké, mddszeresen nyitva

* Uo.

¥ Emmanuel LEVINAS, Teljesség és végtelen: Tanulmdny a kiils6rél, ford. TARNAY Laszlo, Pécs, Jelenkor,
1999, 126, 127.

* Uo., 127.

% Sharon Topp, On Not Knowing the Other, or Learning from Levinas = Philosophy of Education Yearbook,
ed. Suzanne Rick, Illinois, Philosophy of Education Society, 2001, 69., http://www.ed.uiuc.edu/EPS/
PES-Yearbook/2001/2001toc.htm, a let6ltés ideje: 2010. 01. 22.

* Do.

*! Uo., 70.

2 Uo.
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hagynak [...]. A szalon ajtaja nyitva; a hall ajtaja nyitva; s tgy hallatszott, a haldszo-
bak ajtajai is nyitva vannak; és nyilvan a Iépcséfordulon az az ablak, az is nyitva [...]”
(36.). Mrs. Ramsay esdekl6 kialtasai, melyekkel szeretné zarva tudni a haz dsszes aj-
tajat, a kérés kozvetlen tartalman tul, a nyelvi aktusban kiteljesed6 én hatalmi pozici-
ojat hivatott megteremteni. Kérése ugyanakkor siiket fiilekre talal, a nyelv eszkozével
a legkisebb hatast sem sikertil elérnie, sem a haz lakéin, sem a hazon magan, mely tu-
lajdonképpen a korabban mar emlitett azonossaguk okan Mrs. Ramsay fenomenolo-
giailag konstitualédo énje. Ezt a teret és kozvetetten Mrs. Ramsay énjét igyekszik Lily
megkozeliteni, elsddlegesen a testi intimitas kozelségében, ahogyan ,,a padlén tlve a
lehet6 legszorosabban 6lel[i] Mrs. Ramsay térdét” (36.).

Egyiittdllo heterogenitds

A testek kotése egzisztencidlis sziikségszertiségként jelenik meg. Ez kiegésziil az egye-
siilés, egység kényszerével is, mely egyben a regény allanddsult narrativ és esztétikai
szervez0 erdinek egyike is. A kollektiv rendet legkézenfekvébben a Rayleyk egybekelé-
se reprezentalja, ahol rend alatt nem egy homogén egészet kell érteni, sokkal inkabb az
alkotdelemek sokszint egytittallasat.

»Mindez tjraéled Paul és Minta életében; »Rayleyék« — probalgatta az 4j megha-
tarozast; és érezte, ahogy keze ott volt mar a gyerekszobakilincsen, mi is ez a tobbiek-
hez fiz6, érzelmekbol fakadd kozosség, mely tigy elvékonyitja [...] a valaszfalakat, hogy
minden egyetlen folyamma valik, és a székek, asztalok, térképek,”” minden, ami az 6vé,
az 6vék is, oly mindegy, mi épp kié, Paul és Minta ezt mind 6rzi majd, mikor 6 mar rég
nem él” (135.)

A szerelmeseket egybet(iz6 kotelék, az egység, valamint a k6zos rend fogalmai két
szinten is megjelennek. Egyfel6l kettejiik egymds irdnt érzett szerelmének koszénhetd-
en, az érzés egyetemessége a tarsadalmi és kulturalis valaszfalak elvékonyodasat, majd
végso soron azok leomlasat eredményezi. Masodsorban, az érzelmi kozosségen tul, ket-
tejiik kotése fenomenologiai értelemben egyesiti vildguk valamennyi entitasat. A hét-
koznapi valdsag targyai — székek, asztalok, térképek — nem egyszertien evilagi létiik

* A haz emlitett berendezési targyai szembet(iné hasonldsagot mutatnak a mindennapi életet bemuta-
t6, 17. szazadi németalfoldi fest6k — Pieter de Hooch, Nicolaes Maes, Johannes Vermeer, hogy csak né-
hanyukat emlitsem — kedvelt festdi kellékeivel. Ezek a haz bensGségességét, az egymasbol nyilo terek adta
mélységet hivatottak abrazolni, attételesen pedig a fest6i narrativat gorditik elére, ha nem is linearisan, de
meg0érizve egyfajta kontinuitast. Mindezeken tul az ember testi-térbeli létmodjara reflektalnak. Wolfgang
KEMP A fest6k terei cimli miivében kiilon fejezetet szentel a holland fest6k enteridrjeinek és az azokat bené-
pesitd jelentés- és mélységképzo targyaknak. V6. Wolfgang KEMp, A hdz kronotoposza a németalfoldieknél =
W. K., A festdk terei: A képi elbeszélés Giotto 6ta, ford. KEKESI Zoltan, Bp., Kijarat, 2003, 99-115.
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megannyi kelléke. Természetszertileg magukban hordozzak az egyesiilés mozzanatit,
mikdzben targyszertségiikben megérzik egyéni sajatsagukat.

Lily is hasonléra torekszik muvészetében: festményével az egyesiilést, a bensdséges-
séget és a tudast célozza. Egység és rend ugyanakkor Lily esztétikdjaban sem jelenti a
komponensek homogén egybeolvadasat. Ez a latszolag paradox feltételrendszer uralja a
modernista poétikat, amelyikben az ,.elkiiloniil6 elemek kompoziciéva érnek™* Roger
Fry Cézanne (1927) cimt monografidjaban a fest6 vasznaira jellemz6 vibralo plasztici-
tas vizsgalatakor hasonl6 ellentmondast fogalmaz meg. ,,Minél tovabb szemléljiik, an-
nal jobban kezdenek ezek a kiil6nalld jegyek eggyé valni, a latszolagos ztirzavar litemes
szolamok egytittesében szolal meg, hogy aztan lenyligozé és letisztult architekturalis
alakzatként jelenjen meg végiil szemiink el6tt, amelyik annal meginditébb, minél na-
gyobb kaoszbol tiinik el6.*

A kiilonall6 alkotoelemek vagy toémbok — ahogyan Fry egy kordbbi munkajaban®
utal rajuk - helyi értékiiket elkiilonbozédéstikben nyerik el, mig ritmusos szélamaik
egy szigoru rend letisztult formajava szilardulnak, ekként felidézve a vilagitétorony, il-
letve Bachelard remetelakdnak mértéktart6 egyszertiségét, mikozben eredeti jegyeiket
mindvégig megérzik. Uj rend sziiletik: a kdosz rendje. Lily sajat helyét és egyben a meg-
ismeréshez vezet6 modot keresi a Mrs. Ramsayvel valé egytitt-létben, mindekozben
maga is a regény szovedékében felbukkandé mintazatok, formak, foltok egyikévé Iénye-
giil at, melyet sajat vasznanak kinagyitott alternativdjaként is szemlélhetiink. Kovetke-
zésképpen a kdosz rendjének konstruktiv logikaja egyben a verbalis és a vizudlis mtivé-
szetek kozotti atjarhatosagot is megeldlegezi.

A semmiben létezés tere — Mrs. Ramsay mint chéra

Mrs. Ramsay metaforikus épitészeti alakzatainak koszonhetéen maga is kozvetit6 ko-
zeg, ,kirdlysirok kincseskamraiként” a f6ldi és a tulvilagi szférak kozotti hidat képez.
»[M]agasztos; kupola-alakot” idéz6 formaja Lily észleletében el6szor mint egy termé-
szeti alakzat jelenik meg, ,kupola alaku kaptarként” (64.). Az organikus forma el6-
szOr Mrs. Ramsay test-metaforajavd, egy tovabbi szinten pedig, egyfeldl kulturalis

* David DOWLING, Bloomsbury Aesthetics: The Novels of Forster and Woolf, London, Macmillan, 1985, 8.
% Roger Fry, Cézanne: A Study of his Development, New York, The Noonday Press, 1958, 79. Fry nyelveze-
tének jatékossaga Cézanne vésznainak elevenségét rekonstrudlja. Az ,architekturalis alakzat” szilard és biz-
tos alapokon nyugvo képzete meginditd, azaz érzelmeinkre hat, cselekvésre, elmozduldsra késztet, az affek-
tus maga. Ezt hivja Clive Bell ,esztétikai érzésnek’, mely ,,ismeretlen és titokzatos szabalyok szerint elren-
dezett és sszekapcsolt formdk” egyiittallasabol fakad. (Clive BELL, Az esztétikai hipotézis, ford. REMENYI
Edua, Laoko6n, 2008, 46., http://laokoon.c3.hu/szamok/5.html#remenyi_bell_ford, a letdltés ideje: 2011.
02. 06.) Ugyanakkor utal a Cézanne sajatsagos szinsémajabol fakado kromatikus elevenségre, mozgalmas-
sagra is. Ez utobbi szerkesztési elvet Woolf maga is alkalmazza prézéjaban.

% Roger Fry, Transformations: Critical and Speculative Essays on Art, New York, Brentano, 1926.
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tartalmat és funkciot kozvetitd, masfel6l metafizikus minéséget hordozé motivum-
ma alakul at. Mrs. Ramsay ezaltal 6sszekapcsolja a két — konvenciondlis keretek ko-
z0tt — egymasnak fesziil6 természeti és kulturalis kozeget. A ,lepecsételt edény [Mrs.
Ramsay] agyaban” (79.) ugyanakkor leképezi az emberi test konstrukciéjat, mint egy
egymasbol a végtelenségig megnyil6 elrendezddések sorozatat, ezzel megkettézve a
test sajat elhelyezkedését a vilagban, amelynek szévedékében maga is egy, a testen be-
lili betiiremkedéshez hasonlatos redé. Ilyen értelemben véve az ember testi valdja a
vilag és a testek kozotti viszony mise en abyme-jaként is értelmezhetd.

A regény harmas osztatu szerkezetén beliil az egymasba nyild terek (a szigeten
mint a természeti kornyezet kiilsdségében taldlhaté nyaralo; a teniszpalya nagysagu
szigeten a vilagitotorony; a haz bizonyos szférai, melyek magukba zarjak Mrs. Ramsay
testét) Mrs. Ramsay alakjan keresztiil bonthatéak ki. A kint és bent fogalmai kovet-
kezésképpen relativva valnak. A képlékeny hatart a két dimenzi6 kozott a haz és Mrs.
Ramsay teste jeleniti meg, melyek azonos szerkezetti térbeli strukturak. Lévinas a la-
kozas elengedhetetlen jellemzdjének tartja e kettosséget. ,,Egyidejtileg kint és bent 1é-
vén, [az ember] egy bensdségességbdl kiindulva kifelé halad. Masfel6l viszont a ben-
sOségesség egy hazban nyilik meg, mely e kintben helyezkedik el. A lakhely mint épii-
let valoban a vilag targyai kozé tartozik™”

A kint és bent tobbszorosen Osszetett modellje megerdsiti a lakozas testi megala-
pozottsagat. A vilag kiils6 felszine mintegy dnmagaba tiiremkedik vissza, ezzel az egy-
kor a kintben elhelyezked6 a bensdségességben lel uj lakhelyre. Mig Lévinas fenntart-
ja test és architektura kettdsségét, addig Sartre, a haz koztes kategdridjanak hidnya-
ban, eltorli a kett6 kozotti kiilonbséget. Sartre a vilag és a szubjektum egyiittallosagat,
kettejiik térbeli egytitt-létezését és kolcsonosségiiket hangsulyozza. ,Vilagban-benne-
létem tehat pusztdn abbol a ténybdl adéddan, hogy megvalosit egy vildgot, a vilag-
gal, amit megvalosit, vildg-kozegében-létként jelezteti magat, s ez nem is lehet mas-
ként, hiszen nincs mas lehetdségiink arra, hogy a vildggal kapcsolatba kertiljiink azon
kiviil, hogy a vilagbdl valok vagyunk. [...] Ebben az értelemben a testem a vildgban
mindenhol ott van [...]*

A test-mint-vilag és vilag-mint-test kolcsonossége, valamint Mrs. Ramsay vilag-
ban valé megmeritkezése az egyidejtileg vilagba vetett és a vilag dolgaitdl tavolsagot
tart6 szemléld pozicidjan keresztiil ragadhaté meg leginkdbb. Mrs. Ramsay testi ala-
pu énje a regény egészére vonatkozoan, az Osszes szereplé szamara a tulajdonkép-
peni tér, ahol a test egyben dolog is, €16 és élettelen szabadon felcserélhetd szerepei-
ben. Test és dolog ugyanakkor a vilag szévedékével azonos, attol el nem kiilonb6z6. A
sartre-i ontoldgia keretein beliil ez a kdlcsonosség a szubjektum létrejottének alapfel-
tétele. ,,S még mindig ez tart, merengett Mrs. Ramsay, és ott suhant, kisértetként, an-
nak a szalonnak a butorai kozt, a Temze partjan, ahol ezel6tt; de most tényleg kisér-
tetként jart csak ott [...].” (105.)

37 LEVINAS, i. m., 124.
3 SARTRE, i. m., 385-386.
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Mrs. Ramsay feliilemelkedik az idébeli, valamint az ahhoz szorosan kapcsol6do
térbeli sikokon, a mult és a jelen kozotti szakadék kibékithetetlenségén, és nem egy-
mast koveto egységekként, hanem szimultan létezékként kezeli azokat. Kitolti ugyan-
akkor a testek és a dolgok kozotti {irt is, mikozben mindent 6sszekot, amit csak meg-
érint. Kisértet mivolta megerdsiti liminalitasat és mindeniitt jelenval6sagat, ahogyan
korabban az ablakban festményszertien vagy éppen membranként kifeszitve jelent
meg a kint és bent, kiszolgaltatottsag és oltalom, profan és szent, valamint a termé-
szeti és kulturalis terek hataran. A koztes-l1étezést testének hangsulyos vertikalitasa is
kifejez6désre juttatja, olyan architekturalis alakzatokon keresztiil, mint a kaptar, a ku-
pola, a piramisok, nem utolsé sorban pedig a vilagitétorony.

Mrs. Ramsay képlékeny liminalitasa kiilonféle természetii terek és architekturalis
alakzatok egész soraval val6 azonosuldsdban manifesztalédik, s mint ilyen, a Platon
Timaioszaban taglalt chora fogalmat eleveniti meg. Emanuela Bianchi kisérletet tesz
arra, hogy a Platon dltal ,,harmadik fajtanak™ nevezett fogalmat tjra meghonositsa a
kortars kritikaban, elkeriilve annak erételjes egybefonddasat az anyasagot és a néi en-
titast jegyzO passziv-befogado6 szerepkorével. Bianchi elemzésében harom kiilonb6z6
terminust vizsgal, melyek koziil az els6 kettd (hypodoché és ekmageion) nem 1ép tul az
edény- és Ontéformaszerii alakzat befogadas és bensGségesség képzetét kelto jellegén.
»[M]inden keletkezésnek 6 a befogadoja, mintegy dajkaja [...] lathatatlan, alaktalan
fajtanak nevezziik, mely mindent befogad, kikutathatatlan médon részesiil a gondo-
lati 1étez6ben, s nehezen foghatd fel™*

Mrs. Ramsay szamos, korabban bemutatott sajatsdga megvaldsitja a vilag sziile-
tésének folyamataban résztvevd ,harmadik fajta” platoni térelem esszencidlis jegyét.
Bianchi értelmezésében az anyaméh és az anyasag befogadd gesztusan tal hangsulyoz-
za a platoni fogalom hivogato, lakozast is magaban foglald jellegét. Az emberi/néi testet
és a hazat kovetkezésképpen azonos mechanizmusok mozgatjak: mindkett6 a bensésé-
gesség, a behuzddas, az otthonossag (mind lévinasi fogalmak) érzetét kelti, taplalnak és
védelmeznek. Bianchi, Luce Irigaray chéra-interpretacidjanak bemutatasakor a kovet-
kez6képpen irja le a platoni fogalmat: ,,meghatarozhatatlan allapot, nem szilard és nem
folyékony, illetve egyszerre szilard és folyékony, [...] instabil és képlékeny.*!

Platon ,,harmadik fajtdja” liminalis, koztes teret képez, melynek teremt6 képessé-
gét épp kozbensd mivolta szavatolja, s ezzel mintegy példazza a ,bekebelezés és szét-
szorddas elemi kiazmusat”** A Ramsayk haza és annak térbeli betiiremkedése, neve-
zetesen Mrs. Ramsay teste, maga is cselekszi a kint és bent, befogadas és kidramlas
egybefonddasat.

3 PLATON, Timaiosz 52b, ford. KOVENDI Dénes.

“ Uo., 49b, 51a-b.

1 Emanuela BIaNcHI, Receptacle/Chéra: Figuring the Errant Feminine in Platos Timaeus, Hypatia,
2006/4, 128.

* Uo., 135.
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A haz az allandésult nyitottsag allapotaba merevedik, a természeti kozeg floraja-
val és faunajaval teret kovetel maganak a haz bens6jébdl,* melyet ellenpontoz Mrs.
Ramsay bensdségességének, fényének, teremtd erejének sziintelen kidramldsa és a
haz belso tereivel valo dsszeolvadasa.

,Igy egyenesedett fel megint az esemény sokkhatdsa utén, és meglehetésen fur-
csa mddon, joszerén dntudatlanul a kinti szilfa agaiba fogdzott, hogy biztosabban all-
jon. Az ¢ vilaga valtozik: ezeké itt nem. Az esemény mozgas érzetét keltette benne.
Ezt neki meg kell itélnie, s hogy miként legyen, és gondolattalanul is a fak csendjének
méltosagat helyeselte, meg azt a fenséges szokkenést, fel, fel a magasba [...] a szilfa-
agakat, ahogyan a szél beléjiik kap. Mert szeles id6 volt (egy pillanatra megallt, hogy
kinézzen).” (134.)

A nagy horderejli ,,esemény” a tarsasag egytittlétét megkoronazo vacsora, melyet
még Mr. Bankes is megtisztel a jelenlétével, aki ugyan visszatér6 vendége a Ramsay-
haznak, de ritkan tolti a csaladdal az estéket, inkabb sajat szalldsara vonul vissza. A
vacsora szervezésével jaré aggodalmak teljes mértékben lekotik Mrs. Ramsay figyel-
mét és igy rajta keresztiil a regény egyik kozponti cselekményévé 1ép el6 az esemény,
annal is inkabb, mivel egyesitd, a kusza érzelmi és tarsasagi szalakat 6sszefogd szan-
déka itt valik leginkabb tapinthatéva. Els6dlegesen az asztaltarsasdg iilésrendjének
gondosan megtervezett kompozicidja, valamint ennek kicsinyitett masaként az asz-
taldiszként szolgalo gytimolcstal* csendéletszerti megszerkesztettsége kozvetiti Mrs.
Ramsay, késébb pedig Lily Briscoe rendjét, a kdoszbol épitkezd egységet. Ahogyan
Mrs. Ramsay elhagyja a tarsasagot, amelyik pedig oly sokat jelentett neki, képlékeny-
ny¢é valik a természeti kozeg és a sajat testi tudata kozotti hatarvonal. A 1épcsékor-
latért nyul, de a kinti szilfdk agaiba kapaszkodik, az emeleti haldszobak felé veszi az
iranyt, de a szilfaagak ,fenséges szokkenését” tapasztalja meg sajat felemelkedésével.
Tobbszorosen is két szféra kozé ékelddik, hiszen a kint és bent hatdrain kiviil a fent
és lent kiterjedéseit is 9sszekoti, ahogyan maga mogott hagyja a tarsasag entropikus
szétszorodasat. Ezzel a pozicidval Mrs. Ramsay a Bianchi altal a platoni tér-fogalom

# Ez utébbiért els6dlegesen a gyerekek feleldsek, akik ,,[behordjak] a parti homokot” (35.) és ezen feliil
minden elképzelhet6 €16 és élettelen dolgot. ,A rakokat tiirnie kellett, hat ha Andrew tényleg boncolni
akarja 6ket, s ha Jasper szerint leves f6zhet6 a tengeri moszatokbdl, mit tegyen; vagy Rose gyujtésével -
kagylok, nadak, kévek [...]. Es ennek az eredménye az, hogy minden, de minden [...] egyre nytittebb és
kopottasabb lesz évrél évre; [...] Kifakulnak a sz8nyegek; a tapéta 16g és hdmlik. Ember meg nem mon-
dand, hogy valaha rézsamintdk voltak rajta” (35-36.) Ahogyan a tengerparti él6vilag szép lassan otthon-
ralel a haz falain beliil, az egyre inkabb elvesziteni latszik a térsadalmi 1ét teremtette jegyeket: a lakdst di-
szité berendezési targyak elszinez6dnek és alakjukat vesztik, végsé soron megsziinnek azok lenni, amik
eredeti rendeltetésiik szerint voltak.

# Tekintete ott jart a gyiimolesok alakjan, hajlatain, nyugtdzta a fiirtok nap-érlelte biborat, a héj biity-
kos keményét, s Gsszevetette a sargat a lildssal, az ivet a gombbel [...]” (129.)
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harmadik szintjeként emlegetett chdra szerepét tolti be. Ez a fogalom meghaladja a
korabbi hypodochét és ekmageiont uralé bensdségességet, s mint ilyen, a ndiség és az
anyasag esszencialis jegyeit is. Mikozben megtartja ezek alaki véltozatossagat, egy-
ben tovabb gazdagitja azt egy ujabb kiterjedés feltarasaval. ,,A chéra fogalma olyan
térbeliséget jelol, melyet leginkabb a kintlévdség, a kitarulkozas, a tér-nyitas, dimen-
zi6, mélység és kiterjedés alakzataival lehet megragadni, masfeldl pedig a hozza szo-
rosan kapcsolodo chérizé gondolata is tarsul, mely az elkiilonités, megosztas, megkii-
lonboztetés és szétvalasztas jegyeit hangsulyozza™*

Mrs. Ramsay térbeli megtestesiilései — a haz és annak belsé terei, valamint el-
képzelt, metaforikus architektirak, melyek els6sorban a benséségesség képzetét kel-
tik — jabb jelentésréteggel gazdagszanak a regény legmarkansabb alakzataval, a vila-
gitétoronnyal vallalt azonossagaban. Ezt a testi-térbeli egyezést megeldlegezi Az ab-
lak fejezet, de igazan csak a harmadik, A vildgitétorony cimi részben teljesedik ki.
Mrs. Ramsay hidnya - akinek haldlhirérdl egy tavirati stilusu zardjeles megjegyzés-
ben értesiil az olvasé a kozépso fejezetben — kétszeresen is helyettesitddik: egyrészt a
vilagitotorony még hangstlyosabb jelenlétének, masfeldl Lily festményének koszon-
hetden. A vilagitotorony viszonyitasi pontként a perspektivikus latasmod eszkoze is,
mélységet, itt-1ét és ott-1ét, kozelség és tavolsag dimenzioit jeloli ki, végs6 soron pe-
dig egy egzisztencialis tér tarul fel segitségével. Vilagitotorony és test ,egyszerre né-
zépont és kiinduldpont: egy nézépont, egy kiinduldépont, ami én vagyok, de amin
ugyanakkor tullépek afelé, aminek lennem kell.”** Mrs. Ramsay a t6bbi szerepl6 on-
tologiai feltétele, a tulajdonképpeni tér, amellyel az én folytonossagi viszonyban 4ll,
mig azt sziikségszertien meg is haladja, interszubjektiv szévedék, mely parhuzamot
mutat Elisabeth Grosz chéra-értelmezésével. Eszerint a chéra: ,,kevésbé valaminek a
megerdsithetd jelenvaldsaga, semmint egyfajta feneketlen mélység, egy hézag, a léte-
zés és a létrejovetel kozotti puszta kiilonbozdség, az a tér, amelyik a dolgok egymas-
tél valo elkiilonbozédését segiti eld, kovetkezésképpen egytitt-1étezésiiket és kolcso-
nosségiiket s

Grosz szerint a chéra 6nnon liminalitasat is megtestesiti. A kett6sséggel biro tér-
alakzatok, valamint az éltaluk betoltott szerepek és allapotok egész sora a regény
textualis, vizualis és térbeli strukturainak chordjaként definidljak Mrs. Ramsayt.

A fentiekben elemzett viszonyokra a testi alapu architekturalitas jellemz6, mely-
nek alapjat és feltételét tematikus, szerkezeti és poétikai szinten is Mrs. Ramsay ké-
pezi. Az én testi-térbeli egzisztencialis folyamatai ugyanakkor a narrativa keretét ad6
tejezetekben (Az ablak és A vilagitétorony) egyarant jelen vannak. Mig az elsé fe-
jezetben az én létrejottének lételemét jelentd, Mrs. Ramsay alakjaban megtestesiild

* BIANCHL, i. m., 131.

¢ SARTRE, i. m., 395.

¥ Elizabeth Grosz, Space, Time, and Perversion: Essays on the Politics of Bodies, London, Routledge,
1995, 116.
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tér mint épitészeti konstrukcié kap dominans szerepet, addig a zarlatot ad6é harma-
dik részt, Mrs. Ramsay testi valéjanak hidnya okan is, inkabb az 6t nem-jelenval6sa-
gaban is megjeleniteni szandékoz6 mivészi és esztétikai tér uralja, melyet Lily vasz-
na testesit meg. A festmény vizualis terében teljesedik ki Mrs. Ramsay egyesitd, 0sz-
szefog6 szandéka, melyet paradox mdédon épp nem-léte biztosit. Lily vaszna atveszi
Mrs. Ramsay szerepét, annak elvdlasztd, liminalis attributuma nélkiil. A bevezetd-
ben mdr emlitett, sartre-i konfrontal6do, ,vildggal-szembe-1ét” helyett a regény zar-
lataban Merleau-Ponty heideggeri ,vilagban-benne-léte” bontakozik ki és nyer teret,
melynek szellemében test és miivészet azonossaga jut érvényre.

In-between Being and Nothingness—Mrs. Ramsay’s spatio-corporeality

The structural plasticity of Virginia Woolf’s To the Lighthouse defines the figure of
Mrs. Ramsay, one of the central characters of the novel, as a spatio-corporeal entity.
She occupies a transitory space in the texture of the novel, frequently being associated
with the window, a trope of mediation and liminality itself. The ambiguity of her sta-
tus rests in her incessant inclination to unite the family members and guests and to
create stability and order while she herself withdraws into her “wedge-shaped core
of darkness” remaining inaccessible and invisible for others. Mrs. Ramsay’s bodily
presence appears analogous with a whole series of literal and imaginary architectural
constituents and architectonic forms (windows, stairs, the drawing room steps, the
lighthouse, the dome-shaped hive, the tombs ofkings, a cathedral-like space) primarily,
through her identification with the Ramsays’ summer cottage, with the interiority
of its domestic milieu. This, however, is expanded by her subsequent identification
with the Lighthouse, a minimalist, emphatically vertical and guiding architectural
design of the novel. Thus, Mrs. Ramsay emerges as an existential referential point in
Sartre’s term. For Sartre,—as he argues in his Being and Nothingness— the upsurge
of the self rests on the demarcation of an existential distance from the things of the
world and the surpassing of one’s own body as yet another necessary obstacle. Mrs.
Ramsay, as the basis of the spatio-corporeal existence, serves as space proper for the
others: simultaneously, offering the potential for spatial embeddedness, as well as the
delineation of corporeal distances within the network of things and bodies.
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Lukovszki JubpiT
A csak reményteleniil szenvedni tudd test
Ionesco dramaiban

A posztdramatikus szinhdz érajabol visszatekintve érdekes megfigyeléseket tehetiink
Ionesco dramainak irdsmuvészetével kapcsolatban. Itt — egy kis kitérével - sietiink
leszogezni az altalunk gerjesztett konfuzi6 eloszlatasa érdekében, hogy jelen tanul-
many targya és korpusza a drama mifajaba tartozé irodalmi szoveg, igy minden, a
Ionesco-korabeli szinhdzra tett kitekintést keriilni fogunk. A mai szinhazi allapotok-
bdl visszatekintve azt lathatjuk, hogy a XX. szazad tvenes éveinek legelején Ionesco
egyike volt azoknak a szerz6knek, akik a drama j6v6jét annak meghaladaséban lat-
tak. A Lehmann altal idézett Richard Schechner Genet és Ionesco draimamtvészeté-
nek mindsitésére a ,,posztdramatikus drama” paradoxont hasznalja,! ami azt jelen-
ti, hogy - amint a posztdramatikus szinhazban - Ionesco szévegeiben sem a tor-
ténet alkotja a generativ matrixot, hanem az, amit Schechner ,jatéknak” nevezett.
A Schechnert idézé Lehmann ugyanitt flizi hozza, hogy a francia Uj Szinhaz (me-
lyet szokds neo-avantgardnak, vagy abszurdnak is nevezni) hagyomanyokat felforga-
td szerz6i, koztiik Ionesco, azért megmaradnak a szinpadi fikci és szituacié dramati-
kus strukturdjanak keretein beliil. De meg is fordithatjuk: a posztdramatikus szinhaz
genealdgidja szempontjabél is érdekes az Uj Szinhédz tanulményozasa. Azzal, hogy ez
a dramaturgia elveti a cselekményvezetés értelemszertiségét, még akkor is, ha ragasz-
kodik a drama klasszikus egységeihez, mindenképp a posztdramatikus szinhazi kon-
cepcid el6készitésének tekintendd. Am a dontd lépést a posztdramatikus szinhdz felé
az jelenti, hogy a nyelven tuli szinhazi eszk6zok egyenranguva valnak a szoveggel, s6t
nyelv nélkiil is mikod6képesek lesznek.

Ionesco még az eurodpai szinhdzi tradiciéval radikdlisan szakitd irdsmiivészetével is
tévol van ett6l. Onkritikusan magat ,,beszédes alkat™>-nak tartja. Nemcsak figurdi dis-
kuralnak néha feltartéztathatatlannak tliné moédon, de szamos 6nelemzd, dnfeltaro esz-
széje is megjelent, melyekben megrazo és felemeld személyes tapasztalatait osztja meg
olvaséival, vagy testi-lelki miikddésének mar-mar klinikai lefrasait adja.’ Eletére visz-
szatekintve ezek miatt az id6s6d6 szerz6 vadolta is magat. ,,Hibakat kovettem el. Ahe-
lyett, hogy nem létez6 dolgokrdl meséltem volna, magamrol meséltem, vagy kidlltam

! Idézi Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, ford. KricSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa,
ScHEIN Gabor, Bp., Balassi, 2009, 22.

2 Eugeéne IoNEsco, Un homme en question, Paris, Gallimard, 1979, 8.

* Eugeéne IoNEsco, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, 1966, U6, Ecrire, Paris, 1966 (Cahiers de la
Compagnie Renaud-Barrault, 53), 31-32., U6, Quelques fleurs pour des amis, Paris, Société Internationale
d’Art, 1966, UGS, Découverte, Genéve, Skira, 1969, U6, Antidotes, Paris, Gallimard, 1977, U8, Un homme...,
i. m., U6, Le Blanc et le Noir, Paris, Gallimard, 1985, U6, Non, Paris, Gallimard, 1986, U6, La quéte
intermittente, Paris, Gallimard, 1986, U6, La main peint, Saint Gall, Erker, 1987.
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bizonyos nézépontok, bizonyos eszmék mellett. Olyannyira, hogy azt hiszem, emiatt
egész irodalmi kalandomat elpuskaztam. Most meg mar kés6 ujra kezdeni” - irjaaz Un
homme en question cimii esszékotetben.*

Ionesco egy olyan iddszakban kapcsolddott be az eurdpai miivészeti életbe, amikor-
ra lezajlott mar a folyamat, melynek soran a percepciéval kapcsolatos alapvetd tudo-
manyos felismerések kovetkeztében a testiinkrél alkotott felfogds is dtformalodott.
Atalakult az 6ltozkodési kultara, divatja lett a testedzésnek, a vegetdriussagnak, az
absztinencianak. A kiilonb6z6 kényszerektdl igy felszabaditott test a szabad stilust
tancban autentikus kifejezésmddra taldlt (Loie Fuller, Isadora Duncan, Dienes Va-
léria): ,,[...] a mozgd test alkalmassa valt arra, hogy a lélek nyelvévé valjon” - irja
Fischer-Lichte.” A nyelv tehat a szinhazban kiszorul addigi, csaknem kizarélagos po-
zicidjabdl a lelki-szellemi dimenzidk kozvetitésében. Vagyis az a nyelvi valsag, amely
Ionescot még a szazad masodik felében is nyomasztotta, minden kivaltojaval és tiine-
tével kimutathaté mar az els6 évtizedekben. Egyrészt a nyelv jelentds funkcidkat en-
gedett at mas médiumoknak: a testbeszédnek, a festészetnek, a filmnek. Masrészt a
nyelv kriziséhez hozzajarult az is, hogy elszaporodtak a szaknyelvek. A szinhdz, mint
a mindenkori kultira egyik megjelenitéje, tiikkrozi ezeket a véltozasokat. A hosszu at-
alakulasi folyamatnak, amely a polgari szinhaz logocentrikus vilagabol a nyelv {ize-
netkozvetitd tehetetlenségét is titkr6z6 posztmodern szinhazig vezet, jelentds alloma-
sa Jonesco dramaturgidja. Az altalanos tendencia, hogy még a szé legszorosabb ér-
telmében vett irodalom (irott koltészet, regény) muvel6i is vonzddnak az 6si gyoke-
rekhez (a hangzo szoveghez) Ionescdra is érvényes olyan értelemben, hogy szivesen
allt szovegeivel olvasdi/nézéi elé. Ugyanis a XX. szazad masodik felére divatba jottek
a felolvaso estek, ahol a k6zonség élénk érdeklddéssel figyeli, hogy az irott szoveg ho-
gyan szdl az alkotoja hangjan. Ionesco tehat érzékenyen reagalt az atalakuldsi folya-
matra, a perfomance jelentéségének a feler6sodésére is, és az altalanos tendenciakat
sajat alkotoerejével, karakterével befolyasolta.

A keresztény hagyomanybol ismert teremtd nyelvet kereste a legkiilonfélébb,
nyelvvel végzett kisérletek utjan. Az a tény, hogy a keresés eredményével egy élet
munkaja utdn sem lehetett elégedett, a XX. szazadi ember isteni gyokereitdl valo el-
szakitottsdgaval magyardzhatd. Ezt a helyzetet Ionesco nem csak az értelmével latta
vilagosan, de egész lényével meg is élte. Ebbdl adodnak szorongasai, betegségei, me-
lyek egész életén at kinoztak, és melyeknek nyoma mindeniitt jelen van a miiveiben.

A nyelvvel vald kisérletezésnek része az is, hogy a szavak kozotti csendek jelen-
tdségét felismertesse. Az elhallgatasnak, a csendben maradasnak igen nagy spiritua-
lis jelent6séget tulajdonit, hiszen a végs6 kérdésekhez szeretne eljutni. Ennek pedig
a csend a feltétele. A csend igénye paradox mdédon - hiszen a szinhaz ekkor beszédre

* JoNEsco, Un homme..., i. m., 9. — A tovabbiakban, ha azt kiilon nem jelzem, az idézeteket sajat fordi-
tasomban adom meg.
® Erika FISCHER-LICHTE, The show and the gaze of theatre, Iowa, University Press, 1997, 269.
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épiilé mivészet volt — Ionesco dramai életmtvében is megnyilvanul. Eljarasat Mar-
tin Esslin a Ionesco contre le conformisme (,,Jonesco a megalkuvassal szemben”) cim@
tanulmanydban a természettudomanyokéhoz hasonld felfedez6 tevékenységnek tart-
ja, lélekallapotok és hangulatok feltarasanak, amely: ,,[...] egyfajta negativ teologiaba
torkollik, kizarvan annak a lehetdségét, hogy meghatarozzuk és meglassuk Istent. Ez
az eljaras be kell érje azzal, hogy megmondja, mi nem Isten. A szavak kozotti csen-
dekben, a képek misztikus hullamzasaban talalhat ra egyszer-egyszer az ember az ab-
szolutum kozvetlen megértésébdl fakado pillanatnyi megvilagosodashoz vezetd kap-
csolatra és mddra, ami a sz6 legtagabb értelmében vett vallasos tapasztalas.”®

Ionesco dramai életmiivében talan az egyik leggyakoribb szerz6i utasitas éppen erre
vonatkozik. A Kopasz énekesndben kiilon figyelmet szentel annak, hogy a csendet el6-
iré instrukecidi valtozatosak legyenek. Mint: ,,sziinet”; ,,ujabb révid csend”; ,Csend. A
falidra egyet sem iit.”; ,hosszu sziinet”; ,,révid ideig csend”; stb.

A nyelvvel igen széles skalan probalt meg banni, merész kisérletekkel igyekezett a
nyelvet olyan eszk6zz¢ tenni, hogy az képes legyen a maga metafizikai dilemmait, igaz-
sagnak vélt meglatasait a kozonséghez eljuttatni. Nem szabad azonban elfelejteni, hogy
nala a nyelv els6sorban a szinhdz nyelve, s a hiteles hang keresése egytttal a szinhaz
megujitasat is célozta. Ionesco nyelvezete, mely sok esetben nélkiilozi a hagyomanyos
torténetmondoé szinhdz dialdgusain nevelkedett kozonség dltal elvart logikat, helyen-
ként olyan raolvasé-kantalo erdével rendelkezik, hogy az szovegeit egy ritualé forgatd-
konyvéhez kozeliti. Nala a beszéd nyelve is felruhazhaté azokkal a minéségekkel (to-
nus, ritmus stb.), melyek elsésorban a fiilnek jelentenek élményt. Ezen az érzékszerven
keresztiil jon létre az a mar-mar vallasos természet(i, transz szer(i dllapot, melyet az in-
tellektus uralmaval és csédjével jellemezhetd nyugati civilizacidban ujité médon felki-
nal.” Tobb példat is hozhatnank Ionescétol az e célnak a szolgalataban is allo, mondo-
kaszerti versbetétekre. Vegyiik példanak Az ingyenolé Hazmesterndjének II. felvonas-
beli versikéjét:

»Ha hideg van, nincsen meleg
Ha meleg van, az is hideg.

Ha hideg van, hideg van-e?
Ha meleg van, hideg van-e?

Es mi van, ha hideg van épp?”®

¢ Jonesco: Situation et perspectives. Actes du Colloque de Cerisy, dir. Marie-France IoNEsco, Paul VERNOIS,
Paris, Belfond, 1980, 50-51.

7 Ezen az uton jart Ionesco teoretikus elddje, Artaud is: ,,Igaz, a ziirzavar korat éljiik. De a z{irzavart an-
nak tulajdonitom, hogy szakadék tatong a dolgok és a dolgokat képviseld szavak, fogalmak és jelek ko-
z06tt” — irja a Le thédtre et son double el6szavaban. Antonin ARTAUD, A konydrtelen szinhdz, szerk. VIN-
KO Jozsef, ford. BETLEN Jénos, Bp., Gondolat, 1985, 9.

8 Eugéne IoNEScO, Drdmidk, ford. BOGNAR Rébert, Bp., Eurdpa, 1990, 268.
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Ez az ujszert, a nyelv hagyomanyos alkalmazasat atalakité kozlésmod, amely maga-
val hozta az egész szinhazi nyelvezet (szinészi megoldasok, latvany, zene, fényeffektek
stb.) atalakuldsat, stilust teremtett. Az Uj Szinhéz olyan eltérd alkatt irokat egyesit ab-
ban a kozos torekvésben, hogy miivészetiik valddi tizenetek hiteles hordozoja legyen,
mint Ionesco, Beckett, Adamov, Genet. Ok és a neo-avantgard mas képviseldi is, telje-
sen elfordulnak az Eurépaban akkor még uralkod¢ arisztotelészi tipusu, polgari szin-
haz eszméjétdl: ki-ki az alkatanak legmegfelel6bb utat valasztva. Ionesco dramafelfo-
gasa egy koltdi-onirikus szinhdz megteremtéséhez vezet, melyben az ember fizikai 1éte
gyakorta képezi egy szimbolikus jelhal6 alkotoelemét.

»A parlétre imddja testét, mert hisz abban, hogy van™

Sziikségesnek éreztiik, hogy szoljunk Ionesconak a nyelvvel kialakitott ellentmonda-
sos, paradoxonon nyugvo viszonyardl, de ebben a dolgozatban nem ezzel a nyelvezet-
tel fogunk elsésorban foglalkozni. Visszatekintve az emberi testet az érdeklédés ko-
zéppontjaba helyezd posztdramatikus szinhaz platformjara, azt probaljuk meg kimu-
tatni, hogy a nyelvi kozlés (idonként mértéktelenségig burjanzé beszéd) milyen tes-
tek attributuma Ionesco szinhdzaban. S hogy a beszéd idénként mindent eluralé ak-
tusat létrehozd testrész, a szdj, milyen szerepekkel ruhazédik fel ebben a miszticiz-
musra hajlo, de materialisan nagyon jél definialt dramai kozegben. Igyeksziink figye-
lembe venni Lehmann posztdramatikus szinhazra vonatkozé megallapitasat, misze-
rint: ,barmennyire probaljuk is a test kifejez6 képességét logikai, grammatikai és re-
torikai rendszerekbe foglalni, a testi jelenlét aurdja a szinhazban mindig is olyan pont
marad, ahol a jelentés elhalvanyul és atadja helyét az értelemtél mentes vonzalomnak,
a szinészi »jelenlétneky, a karizmanak vagy a »kisugarzasnak«.”'® Vagyis megproba-
lunk ratalalni azokra a szovegelemekre, melyek révén a testnek e kivalasztott tajan, a
szajon ezt a képességet is felfedezhetjiik.

Altalénossagban Ionesco alakjairél megéllapithatjuk, hogy nemben és korban
meghatdrozott, antropomorf, mindenképpen a ,,normalis” emberi testet megidézo
dramai energia-stritmények. Tekintsiink el azoktol az esetektdl, amikor az alakok
nem Orzik meg eredeti alkatukat, hanem valami csodas beavatkozas folytan atmi-
nosiilnek (emberbdl rinocérossza, dregbdl fiatalld stb.). Természetesen nem torténe-
ti és pszichologiai mélységekkel bird képzédményekrdl van itt sz, a neo-avantgard
a mimézist mint szempontot figyelmen kiviil hagyja. Ionesco azonban kitiintet bizo-
nyos valdsagos test-funkcidkat, és ezek megrogzotten visszatérnek az egész életmi-
ben. El6szor — nem tekintve csak a valasztott szervet, a szajat - megprobaljuk kii-

% ,Le parlétre adore son corps parce qu’il croit qu’il Ia” Jacques LACAN, Séminaire XXIII, Le Sinthome,
Paris, Seuil, 2005, 66.
' LEHMANN, i. m., 111.
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16nb6z6 korszakaibdl szarmazd példakon megmutatni, milyen jelentések hordozdja,
esetleg milyen hatdsok kivaltdja lehet a szaj mtikodése.

A taplalékatol megfosztott emberi test

A kopasz énekesnd (1950) jol ismert szovege hat ember alakii dramai erdhelyet tar-
talmaz. Mr és Mrs Smith nemiik és koruk altal meghatarozott alakok, de kiilondsebb
egyénité tulajdonsagaik, példaul Martinékhez képest, nincsenek. A cselédlany és a tiiz-
olt6 - tul az emlitett alap-meghatdrozottsagokon — implikalnak bizonyos, a tarsadalom-
ban betdltott, a szerepl6lista altal meghatarozott szerepbdl ad6do tulajdonsagokat, erd-
sen karikirozva. De a hat dramai er6helynek azonos a szajjal kapcsolatos mtikodési lo-
gikdja. Ionesco mindkét hazaspar testi allapotat — tobbek kozott — a meg nem valdsi-
tott étkezés negativ akcidjaval jellemzi. Hidba kezdddik az ,ellenszinmii” egy elfogyasz-
tott vacsora részleteinek aprolékos taglalasaval (s ebben az esetben a szdj egy masik
funkcidja dominal, a beszédé és az azt helyettesit6 nyelvcsettintgetésé), mert a cseléd-
lany hazaérkeztekor minden ezzel kapcsolatban elhangzott informacié negativba for-
dul. ,,[...] megvacsoraztunk nélkiilitk. Egész nap koplaltunk™"' — mondja Mrs Smith. De
nem kertiil sor evésre Martinékkel sem, pedig vacsorara vartak éket: ,,Egész nap egy fa-
latot sem ettiink. Négy drdja varunk. Mért késtek ennyit?”'? — esik neki vendégeinek a
hazigazda. A Thzolt6t sem kindljak meg semmivel, hidba is t6lti Mary a konyhdban az
id6t. Hasonlo a helyzet a joval kés6bbi Rinocéroszok (1960)" elején is, ahol, dél koze-
ledtén, Bérenger két pastist rendel, aperitif gyanant. Pedig az alakok kozott van a Fi-
szeres, akinek az a dolga, hogy élelmiszerrel toltse meg a Haziasszony kosarat, de eb-
bdl sem lesz ebéd a rinocéroszok miatt. Mint ahogy nem étkezhetnek a darab végén
sem a szerepl6k, hiaba hoz Daisy egy kosarnyi elemoézsiat. Mert akkor mar az atval-
tozasi folyamatban 1évé Dudard inkabb fiivet legelne, és Bérenger, kettesben marad-
va Daisyvel, nem gondol evésre. Mint ahogy a szintén Bérenger-nek nevezett, haldok-
16 kiraly (Haldoklik a kirdly, 1962') is étvagytalan. De hozhatnank példat a még késob-
bi Ingyendlébol (1972)" is, ahol a szintén Bérenger-nak nevezett fdszerepld ,,Hozza sem
nyul a poharahoz”, és szendvicsét az asztalon hagyva kétségbeesetten elrohan.'® Ebben
a szovegben, egyfajta groteszk realizmusra torekvés jegyében még azt is pontosan tud-
juk, hogy mi is az az el nem fogyasztott étel (burgundit kapnak, és ,Isteni nyulpastéto-
munk van, szintiszta disznoéhus.” — pontosit a Tulaj'’).

"' ToNEscoO, Drdmidk, i. m., ford. GERA Gyorgy, 12.

12 Uo., 18.

3 JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. MEszOLy Dezsé, 335.
4 Uo., ford. BOGNAR Robert, 439-501.

> Uo., ford. BOGNAR Robert, 231-332.

16 Uo., 263.

7 Uo., 262.
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Mint a példakbdl kideriil, az 6nként vallalt megfosztottsag allapota ez, mert a tap-
lalék elfogyasztasanak valami megfoghatatlan akadalya van. Ez a misztikus Ionesco sa-
jat, személyes tapasztalata. ,,J6 ideje [...] a megnevezhetetlent, a kimondhatatlant kere-
sem, azt, akinek szamtalan neve van, és akit mi Istennek hivunk. Az Abszoltitumot ke-
resem. Lehetetlen kaland, lehetetlen keresés. Volt id6, mikor azt hittem, hogy ratalélha-
tok Krisztus altal. De a gnosztikusok megzavartak [...]."** Ezzel Ionesco, a forradalmi
Ujitd — a maga paradoxonokkal teljes 1ényében - egy misztikus szoveghagyomany 6n-
tudatlan (?) kovetdje lett. Elég csak Mme Guyont, a XVII. szazadi kvietista hitterjesztot
emliteni, akinek minden eréfeszitése az volt, hogy megtanitsa kornyezetét az ima helyes
modjaira. Moyen court ciml modszertani kdnyvecskéje tele van az étkezés szemantikai
mezejébe tartozd szavakkal, kifejezésekkel. Alljon itt egyetlen példa a meditacios szo-
vegolvasassal kapcsolatos tandcsaira: ,,Egyszerre csak két-harom sort olvassatok, hogy
megemészthessétek és megizlelhessétek, s probaljatok kinyerni a levét.”"*

Ebbe a fejezetbe kivankozik, de negativ eldjellel Choubert példaja A kitelesség ol-
tdrdn cim( darabbol,” melyet 1953-ban mutattak be a Théatre du Quartier Latinben.
A Tonesco altal pszeudo-drama mifaji megjeloléssel kiadott széveg egy ritualis és ku-
darcba fullad6 folyamatnak a leirasa. A szerencsétlen fGszereplének vissza kellene em-
lékeznie egy semmiségre (bizonyos Mallot nevének a helyesirasara), melyet az egyre
agresszivabban kovetel6dz6 Rendor ,.élet-haldl kérdésnek” nevez, s6t azt allitja, hogy
Choubert felel6ssége hatalmas: ,,A te kezedben van az emberiség sorsa.™

A Rend6r mellé felsorakozott feleség, Madeleine szerint a kudarcot ugy lehetne
elkeriilni, ha Choubert-t sikeriilne feltaplalni. Visszatéré replikaja ennek az alaknak,
hogy ,,Le vagy gyengiilve, fel kellene taplalni téged” A Rendér ,,[j]okora darab kenye-
ret vesz el6 az aktataskajabdl, nyujtja Choubert-nak’, aki tiltakozik a taplalas ellen. Er6-
szaknak engedelmeskedve beleharap, de csak nagy unszoldsra rag és nyel, mig a jele-
netben szerepld tobbi alak a szinhdz megujitasanak lehet6ségeirdl folytat szakavatott
eszmecserét. Itt is megjelenik a testi kin, a fdjdalom, mely a potencidlis nézére a verba-
lis kozlésnél elementarisabb hatast gyakorol. A fogak, az allkapocs konkrét megnevezé-
sével a szenvedd test kiméletlentil részletezo leirasat kapjuk. ,,Beletorik a fogam, vérzik
az inyem” — panaszolja a megvilagosodasra eredményteleniil kényszeritett f6hés. Majd
par replikaval késébb a ,,[c]supa seb a szdjpadlasom, felszakadt a nyelvem”* panaszsza-
vak utdn madr csak sirva jajgat. Amint azt A kiilondra elemzésében is megfigyelhetjiik
majd, a gyermeki regresszié tiineteként felesége utan kiabal, ,visszasiillyedt egy kétéves

'8 JONESCO, La main peint, i. m., 16.

' Mme GUYON, Moyen court et autres récits, éd. Marie-Louise GONDAL, Grenoble, Editions Jérdme
Millon, 1995, 66. (kiemelés télem, L. J.)

* JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 151-201.

' Uo., 178.

2 Uo., példaul 186, 187.

» Uo., 192.
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gyerek szellemi szinvonalara; zokogva, teli szdjjal: Mama-mama-madeleeeine!”** Kiss
Attilla Atilla, aki parhuzamokra vilagit ra az angol kora modern tragédidk és a poszt-
modern dramak megjelenitési eljarasaiban, igy fogalmaz: ,,A karakter-integritas és a
test abjektaldsa, a testiség tematizalasa megfosztja a befogadodt az elvart, rogziilt, stabil
identitds-poziciotdl™>

Ugy véli, hogy az ilyesfajta teljes hatdsra torekvé technikék mogétt ismeretelméle-
ti valsag huzdédik meg, mely egyarant jellemzi a modern és a posztmodern iddszakot is.
Ionesco, mint az biografikus irasaibdl is kittinik, a valdsag megismerése és abrazolasa
szempontjabdl valsagperiodusként éli meg sajat korat. Innen a dramaturgiajaban fellel-
hetd szamos példa a sériilt, beteg, 6regségében leépiilt, torz emberi testek bemutatasara.

A szdj és a ,,psziché” viszonya

Ugyanakkor Ionesco figurainak, szinpadra képzelt emberalakjainak reakcioi, gesztu-
saik bizonyos mélylélektani torvényszertiségeket is felidéznek. Dramai vilaga a menta-
lis-intellektualis strukturak feldl az intenziv testiség felé mozdul el, és ebben a testben
jelennek meg a valos emberi lények lelki motivacioi, tobbek kozott az Eros és Thanatos
nevével azonosithatd erotikus és haldlvagy6 6sztonok. A jelenség szévegszer(i nyoma-
it meggy6z6 moédon mutatja ki Jean-Yves Debreuil a Kiilonora (1951)% interpretacio-
jaban. Tanulmdnyaban azt a folyamatot elemzi, amelyben a Tanar kezében 1év6 képze-
letbeli kés szimbolikus kozbeiktatdsaval a fellacidnak indulé aktus gyilkossagba valt at.

»[...] az egyébként kibontakozni nem tudo, a helyzet altal kanalizalt (hisz egy idea-
lis tanar nemtelen) erotikus pulzid, kozvetett megnyilvanitasra kényszeriil - ezt hivja a
pszichoanalizis dttoldsnak — és atfordul 6nmaga ellenkezdjébe, ugyanarra a targyra ira-
nyuld halalosztonné valik. Kielégitését, ahogy ez altalaban lenni szokott, erés 6nmar-
cangolds, majd az anya-névvel ellatott, Marie nevii szolgald iranydba megnyilvanuld in-
fantilis regresszié koveti””

Ennek a szovegnek vannak tehat olyan elemei, melyek a szajat, mint kitiintetett test-
tajat kiemelt dramaturgiai szerephez juttatjak. A fentebb emlitett fellacion kiviil meny-
nyiségileg meghatdrozobb a beszéd mint gesztus (nem pedig mint szokvanyos kom-
munikacios eszkoz). A két f6szerepld folyamatosan ontja magabdl a szavakat, s a dra-

# Uo., 193.

» Kiss Attila Atilla, Sz6 vagy kép? Reprezentdcids technikdk szemiogrdfidja a kora modern és posztmo-
dern dramdban = Sz6 és kép, szerk. Kiss Attila Atilla, SzONyY1 Gyorgy Endre, Szeged, JATEPress, 2003
(Ikonoldgia és Mtiértelmezés 9), 23.

26 JONESCO, Drdmadk, i. m., ford. VINKO J6zsef, 41-72.

%7 Jean-Yves DEBREUILLE, Eros et Thanatos dans le thédtre de Ionesco, Semen, 1999/11, URL: http://
semen.revues.org/2879, a letdltés ideje: 2011. januar 19. Kiemelés az eredetiben.
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mai fikcio6 szerint ennek valamiféle tudds megszerzése lenne a célja. Egy erre utalé kér-
dés a Tanartol: ,[...] de ha még az alapelemeket sem érti meg, akkor hogyan akarja ki-
szamitani - marpedig ezt még egy kozepes mérnoktdl is elvarhatja az ember —, meny-
nyit tesz, példanak okaért: harommilliard hétszazétvenotmillié kilencszazkilencven-
nyolcezer kétszazotvenegy szorozva dtmillidrd szazhatvankét millié haromszazharom-
ezer Otszaznyolccal?”

Intellektudlis eréfeszitéseinkbe vetett bizalmdanak teljes elvesztését sugallja a szerzo,
a Ionesco altal annyira kedvelt proliferacié eszkozével. Ugyanezen az elven miikodik a
szoveg kovetkezd szekvencidja, melyben a Tandr kivag néhany értelmetlen tiradat az uj-
spanyol nyelvekrol, majd elérkezik a hangképzésrdl sz6l6, szempontunkbdl igen érde-
kes pontig: ,,[...] amikor 6n hangképzésre szanja el magat, ajanlatos a lehetd legjobban
kinyujtani a nyakat, elére szegezni az llat, labujjhegyre emelkedni, igy [...]”* A leirt és
bemutatott testhelyzet az ég felé sévargoé emberi lény gesztusa. De ez a gesztus kovet-
kezetesen ellentétbe van allitva az értelem lehet6ségeivel, mert ,,azok a hangalakzatok,
melyek pusztan a véletlen folytan kapcsolodtak dssze, és semmit nem jelentenek, s6t
mar-mar irracionalisak, azok szarnyalnak a legmagasabban”*

De az életmtben arra is talalunk példat, hogy a szabalyos lélegzetvétel mint testi
alapmiikodés helyett egyfajta diszfunkciot ir le, ugyanezekkel a testrészekkel. Az 1957-
ben bemutatott Uj laké* Hézmesterndje példdul az elsé megnyilvanuldsai gyanant csak
csuklik. Ennek a szabalytalan testi jelenségnek ugy ad hangsulyt a drdmairé, hogy ke-
véssel késobb szovegesen is kommentaltatja a jelenséget: ,,Elmult a csuklas, tul vagyok
az ijedségen” — mondja a Hazmesternd.”> Mas szovegekben is megesik, hogy alakjai a
szajhoz kapcsol6do elementaris, nyers testi gesztusokra vald utalassal fejezik ki mon-
dandoéjukat, mint példaul A kotelesség oltdran cimtiben a Rendér: ,,Kopok ra, engem
nem ezért fizetnek,” akibdl ezt a brutdlis reakciét Choubert fitii szeretetrdl szol6 la-
mentdlasa valtja ki. Az emlitett szovegek azt bizonyitjak, barhonnan vessziik is a pél-
dat Ionesco dramairdi oeuvre-jébdl, hogy az értelmes szavak kapcsolatteremt6 erejében
nem tudott hinni. ,,[...] sem a szivem, sem a lelkem mdr nem az irodalomé [...]” - irja
joval késobb.** Egy korszak lezarulasanak kifejezése ez 1980-ban, melynek gazdag ter-
mését a braviros nyelvi (nyelven tuli) kisérletekre, majd a klasszikus, vagy posztmo-
dern szépirdi eréfeszitésekre épitett életm adja.

Visszatérve a Kiilonéra alakjainak testi lényegére, a hangképz6 szervek (szdj) éppen
az elemzett ,,filolégia” lecke alkalmaval valnak témava.

28 JONESCO, Drdmdk, i. m., ford. VINKO Jdzsef, 55.

» Uo., 58.

30 Uo.

3 ToNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 203-229.
32 Uo., 207.

* Uo., 174.

3 Jonesco: Situation..., i. m., 21.
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»Azt tudnia kell, hogy a szavak, a hangok [...] kibocsatasa céljabol konyorteleniil
ki kell préselniink a levegét a tiid6bél, aztan 6vatosan ugy kell iranyitani, hogy a le-
vegd megrezegtesse a hangszalakat, amelyek [...] megremegnek, megrezdiilnek, vib-
ralni, vibralni, vibralni kezdenek vagy susognak, vagy raccsolnak, vagy csikorognak
vagy sipolnak, sipolnak és mozgasba hoznak mindent: nyelvcsapot, szajpadlast, nyel-
vet, a fogakat [...]7*

Anatémiai pontossaggal irja le az értelmes emberi beszéd hangjainak keletkezési
mechanizmusat, groteszk 6romet lelve a szaknyelvi terminolégia folyamban. Al-szak-
szeru fonetikai el6adas ez, melynek idézetébdl most a koltéi hasonlatokat kihagytuk.
Karikaturaja az ember helyett anatomiai abrat laté szakmaisagnak.

A halandoé fdjdalmas teste

A Tanar kérmondata hasonlé hangnemben folytatddik a fonetika terminolégidjanak
a felhasznalasaval, ellenben az idézett replika végén a tanitvany minden tiltas ellenére
megszolal: ,Faj a fogam.™ s ezt a replikat, és csak ezt a replikat, kisebb-nagyobb valtoz-
tatasokkal a szoveg végéig (harmincnyolc alkalommal) ismételgetni fogja. Utolsé meg-
szolalasaiban mar egy egész testére kisugarzo, generalis fajdalomrol beszél. Egy szerz6i
utasitasbol megtudjuk, hogy fajdalmat kifejez6 fintor is kiséri a kijelentést. Azaz a ha-
gyomanyos értelemben vett imitacio elve érvényesiil, hiszen a legtradicionalisabb szin-
héz is megengedi azokat a mimikai megnyilvanulasokat, melyek a testi-lelki tartalmak
megmutatasara alkalmasak. Azzal vagyunk egy lépéssel kozelebb a posztdramatikus
szinhazhoz, hogy a beszéd mindent elurald és sokszor értelmetlen jelenléte mellett
megjelenik egy intenziv testi élmény, melynek felidézése ugyan szoveggel torténik, de
hatdsa inkabb a testi egytittérzés kivaltdsa, mint a reflexiora valé felszolitas.

A fogak mashol is szerepet jatszanak a kellemetlen testi élmények felidézésekor. A
székek” mesélé Oregembere visszaemlékezik egy nevezetes napra, amikor ,vacogott a
tiliink, a labunk, a térdiink, az orrunk, a fogunk”*® A szajban 1év6 fogak altal keltett tes-
ti élmény ebben a szévegelemben is kiterjed szokatlan testi részletekre (az egész lény-
re), és az igy keletkezo gesztus a maga abszurditasaban vonja hatdsa ald a fiktiv szitua-
cio résztvevojét és vélhetden az olvasot/nézdt is.

A fajdalom, mint a fiktiv dramai alak 4ltal atélt, szuggesztiv élmény mas szovegek-
ben is megjelenik. A Haldoklik a kirdlyban a lumbago, a fajos lab és derék mellett még
étvagytalansagrol is sz6 van, amit a Kirdly feltételezése szerint ,eldugult méja” okoz.

3 JONESCO, Drdmadk, i. m., ford. VINKO Jozsef, 59.

% Uo.

7 IoNEScO, Drdamdk, i. m., ford. GERA Gyorgy, 105-150.
3 Uo., 109.
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Kinjainak ellendriztetésére ,,[k]inyujtja nyelvét az Orvosnak™* Itt tehat a szdjban 1évo
nyelv, mint egy indikator jelenik meg. Hely, ahonnan az okokra nézve informaciot
nyerhetiink. Az ok pedig nem mas, mint az, hogy az ember halandé. ,,Az Orvos: Igen,
Felség: meg fog halni. Nem éri meg a holnapi reggelit. Mdar a ma esti vacsorat sem. A
szakdcs eloltotta a gazégot. Leveszi a kotényét. Elteszi a teritOket és a szalvétakat a szek-
rénybe, az 6rokkévaldsagig ott maradnak”*

Ezzel nevet kap az emberi létnek az a mozzanata, mely az eurdpai modernségben
nevelkedett ember szamara reményteleniil szorongast és fajdalmat kelt6 és elkeriilhe-
tetlen, és amely Ionesco bels6 gyotrédésének egyik kulcsproblémadja. Idézetiink egyut-
tal azt is mutatja, hogy a szajhoz k6t6do étkezés vitalis sziikséglete ebben a gondolat-
kérben milyen szorosan kapcsolddik a haldl megértésének és elfogadasanak spiritudlis
feladatdhoz. Halotta is akkor nyilvanitja Margit Berengar (Bérenger) kiralyt, mikor ez a
szerve nem miikddik tobbé: ,,Jol van. Nem tudsz beszélni, most mar foloslegesen 1éleg-
zik a tiid6d.”*! Ionesco vallastorténész-antropologus baratja, a szintén roman szarma-
zasu Mircea Eliade, akitdl a haldl fogalmaval kapcsolatban igen sokat tanult, azt irja egy
helyen: ,Nincs a miénken kiviil egy masik olyan kultdra, ahol egy halal-ritus kozepén
meg lehetne allni és megallapodni egy nyilvanval6an kilatastalan helyzetben. A kiut
ugyanis a ritus befejezése, egy magasabb szintre 1épés annak tudatositasa altal, hogy egy
4j létmodba keriltiink”*

A modern eurdpai ember a halal tényét nem tudja atvéltozasként felfogni. A ri-
tusban odaig jut el, hogy elfogja a kétségbeesés, s ebbdl az allapotbol nem tud kilédbal-
ni. Egyik utols6é dramaszévegében — melynek bizarr alcime, az ,,6néletrajzi spektaku-
lum” sokat elarul a szoveg tematikdjarol -, a Voyage chez les morts (,,Utazas a halottak
foldjén”, 1980) onirikus kozegében elhangzé mondatot nemcsak szimbolikus jelentésé-
ben, hanem sz¢ szerint is érthetjiik: ,,Ezek bizonyara olyan konyvek, melyekben meg
van irva, hogy mit kell tenni, amikor éppen meghalunk, vagy amikor mar halottak va-
gyunk, de vajon, ami ide van irva, igaz-e még? [...]| Mindenesetre nem értem, elfelejtet-
tem ezt a nyelvet.”*

A misztikus irodalmakban elrejtett tudas teljes mélységében szinte dekddolhatatlan
a modern eurdpai ember szamara. A haldl beavatds-atvaltozas jellege altalaban idegen
szamara, de vannak eur6pai elmék, akik ezen az tton haladva messzire el tudnak jut-
ni. Ionesco egy ezek koziil. Dramai életmiivének jelentds allomasai, mint a Tibeti Ha-
lottas Konyv alapos ismeretérdl tanuskod6 Haldoklik a kiraly, feltedik spiritualis tuda-
sat, felkésziiltségét. Es elaruljék azt is, hogy a szerz tapasztalata szerint a fajdalom ki-
kiiszobolhetetlen.

¥ JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 450.

4 Uo., 452.

4 Uo., 501.

> Mircea ELIADE, Mythes, réves et mystére, Paris, Gallimard, 1957, 74.

# Eugeéne IoNEsco, Thédtre complet, éd. Emanuel JACQUART, Paris, Gallimard, 1991, 1308.
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Emanuel Jacquart, a drdmai életmi 6sszkiadasanak szerkesztéje, elészavaban a ko-
vetkezdket irja Ionescordl: ,, A nyelv metafizikdjanak visszatérdé gondolata mellett gyak-
ran beszél az ellentétek egybeesésérol. Ezzel Ionesco azon az tton indul el, mely A kite-
lesség oltdrdnban a honfitarsa, Lupasco altal hirdetett ellentétek logikajat, az ellentmon-
dasok pszicholdgiajat teremti meg.”*

Arrdl a Lupascorol van szd, aki a valdsag leirasaban nem tudja nélkiilozni a beil-
lesztett harmadik logikajat, mely lehetévé teszi, hogy tjszeri médon kozelitsitk meg
a paradoxonok kérdését. Ezt a harmadikat éppen a kettdsségre alapozott logika zar-
ja ki, melyet pedig a mindennapjainkban folytonosan alkalmazunk az igaz/hamis ten-
gely meghatdrozasara. Ionesco ezt a tanitast koveti, mikor tiikorképei, hései a definici-
oOja szerint elérhetetlen cél elérése miatt testitkben-lelkiikben 0sszetorten, a csak futé de-
riis és megvilagosodott pillanatok igéretében valasztjak az életet.

Du corps qui ne peut que souffrir dans la dramaturgie d’Tonesco
Dans le Nouveau Théétre et notamment dans les pieces d’'lonesco, nous voyons défiler
les semblants détres humains qui, en pleine préoccupation métaphysique endurent
des souffrances corporelles de diverses sortes. Tout en cherchant les motifs de ce fait,
nous nous proposons d’analyser plusieurs textes d' Tonesco ot lorgane de la parole; de la
nutrition et d’autres plaisirs oraux: la bouche, aurait un role particulier et demanderait
un effort d’interprétation accentué.

“ Uo, XXXII.
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A felsebzett szubjektum

Az ember tropusanak poszt-human atirasai
David Cronenberg Karambol cimi filmjében’

The blood and body of humans made cinema -
that would be the ultimate thing.
(David Cronenberg)

Filmkritikai és filmelméleti szempontbol David Cronenberg kétségkiviil az egyik leg-
inspiralobb kortars filmrendezd. Egyszerre tartjak 6t szamon miifajfilmek (konkré-
tan a ,body horror”) rendezdjeként és mivész-rendezéként is. A legjobban sikeriilt
alkotdsai azonban éppoly megfoghatatlanok, mint amilyen izgalmasak és inspira-
l16k. Ennek oka véleményem szerint abban keresendd, hogy ezek a filmek egyszerre
koncepcidzusak és kidolgozottak (intellektualisan, stilisztikailag, szimbolikdjukban),
ugyanakkor az ember-1ét hatarteriileteit kutatjdk: az ember és test, ember és technika,
ember és nem ember viszonydnak azon hatérteriileteit, amelyekre nem nagyon van-
nak szavaink. Cronenberg filmjei az ember-1ét margéjan jatszoddnak, egy afféle senki
foldjén, ahol sem a jelentés nem miikodik gy, mint ,,normalis” esetekben, sem a lét-
rejovd szubjektum-konstrukciok nem hasonlitanak a megszokottakra. [gy aztén ezen
filmek elemzése és értelmezése éppen annyira kihivas, mint amennyire j kritikai-el-
méleti belatasokkal kecsegteto.

Ugy vélem, Cronenberg Karambol (Crash, 1996) cim(i filmje iskolapéldaja lehet
a humanista test- és emberabrazolasi hagyomany ezredvégen torténé atalakulasa-
nak, annak a reszignifikacios folyamatnak, mely szinte programszer{ien mozditja ki a
mimetikus és fantasztikus, lathato és lathatatlan, testi és szellemi fogalmainak az em-
ber vizualis reprezentacidiban betdltott, platoni gyokerekig visszavezethetd viszonya-
it. A Karambolban ugyanis nemcsak autok iitkdznek, hanem kiilonb6z6 reprezenta-
ciés modellek is. Nemcsak a vezetok zokkennek ki hétkoznapi életiikbdl, hanem a
mozinézd is, akit bizony kénnyen félre vezethet a film, s persze amikor észbe kapunk
és rajoviink, hogy nem éppen abban a savban haladunk, amelyikben gondoltuk, ak-
kor mar tul késé... Jelen tanulmany kiinduldpontja az a feltevés, miszerint a Karam-
bol masként probal filmes jelentést étrehozni, mint azt a (mind az eurépai miivészfil-
met, mind az amerikai tipust miifajfilmet jellemz6) humanista hagyomanyban meg-

" A publikécid elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szdm projekt timogatta. (A projekt
az Uj Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztiil az Eurépai Uni6 tamogatdséval, az Europai Regionalis Fej-
lesztési Alap és az Eurdpai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valdsult meg. A jelen széveg kiindulépont-
jat alkotd korabbi, révidebb verzid A hely-telen szubjektum cimmel jelent meg A mondat becsiilete c. kotet-
ben, szerk. BENYEI Tamds, Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2010, 336-348.
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szokhattuk. Mas ez a filmnyelv, mas jelentéseket hoz létre, ez a ,,masfajta jelentés” pe-
dig az ember eltiinésével all dsszetiiggésben. Az ,ember” ebben a kontextusban nem-
csak tematikus elem, hanem a jelentés mestertropusa, egy mélyre nyuld filozoéfiai,
vilagképi és ideologiai gyokerekkel rendelkezé jelentésalkotasi- és értelmezési séma
neve is. Ennek fényében az aldbbiakban azt kivinom megvizsgalni, hogy a film ho-
gyan, mely stratégidk alkalmazdasdval tériti ki a humanista emberabrazolasi hagyo-
manyt a megszokott kerékvagasbol, és miként konstrudl meg az 6dipalizacié mint
zart alakzat terén kiviili, de legalabbis annak margojan 1évé szubjektivitast.

A Karambol térképrol levivé, télre-vezetd voltat — mint arra kivalé tanulmanyaban
Terry Harpold is ramutat' - mi sem példazza jobban, mint a Cannes-ban kavart bot-
rany, mely akar szimptomatikusnak is tekinthetd. Volt egy jegyzett rendez6tol szar-
mazé ,muivészfilm’, melyben a jelenetek egyik fele szex, a masik pedig autdbalese-
tekbdl, illetve ezek nézésébol, megbeszélésébdl, a rajuk valo késziilésbdl all. A felha-
borodas oka azonban talan ennél tobb volt: Cronenberg kilépett a miifaji keretekbdl,
felrugta a (mivész)filmkészités iratlan szabalyait. Nem csak az erotikus és pornograf
kozotti hatart hagta at, de a realisztikus és fantasztikus, valamint a miivészi és popula-
ris kozottit is. Filmje nem arrol az emberr6l szol, akinek lelki vivodasairol egy eurdpai
muvészfilmnek szolnia kell, az altala 1étrehozott reprezentacids rendben a test képe
nem ugy valik az ember képévé, ahogy azt hagyomanyosan (mondjuk a reneszansz
festészet 6ta) megszokhattuk. Személy szerint ez utébbi hatarsértéseket sokkal radi-
kalisabbnak tartom. A légy cimi film esetében mindenki tudta, hogy ez egy horror,
igy nem csodalkoztunk, amikor hésiink fokozatosan rovarszerti szérnnyé valtozott.
A Meztelen ebédre azt mondjak, hogy sci-fi, hisz egy utdpikus sosem volt vilagban
jatszodik, raadasul fészerepléje drogtiiggd, ugyhogy a képeket megint csak tavolbol
nézziik, lazan kezelve referencialis statuszukat. A Dead Ringers esetében a f3szerepld
ikerparrél hamar sejteni lehet, hogy lenne mit mesélniiik a pszicholégusuknak, 4m a
korottiik 1évé vilag normalis marad, ezért drogfiiggésbe, majd ritualis 6ngyilkossag-
ba vezetd sorsukat megint csak a ,,normalis” emberek biztonsagos tavlatabol nézziik.
Ezek a filmek tehat ugy hajtanak végre hatarsértéseket, hogy a néz6 kozben nem de-
zorientalddik (végzetesen), esélye van arra, hogy tudja, mikor hajtott at a szembejovo
sdvba, azaz mi valos és mi nem, mi testi-fizikai valsag és mi fantzia, delirium, dlom
vagy hallucinacié. Rendszerint tudjuk, hol van a felezévonal, igy a hatar megsérté-
se egyben a hatdr (és az altala megalkotott kett6sség) megerdsitéseként is funkcional.
Tudjuk, hogy ez egy ,,beteg” film, de mi magunk nem lesziink nagyon betegek téle.

A Karambol esetében azonban mds a helyzet. A maga moédjan taldn ez Cronenberg
legradikalisabb filmje. A jelenben jétszodik, a képeken a jol ismert Eszak-Amerika lat-
hato, szerepl6i nem szurkaljak magukat nagy injekcids tiikkel, nincsenek hallucinacio-
ik, elvégzik a munkajukat, a torténet pedig els6 latasra a realisztikus filmkészités szaba-
lyait koveti: nincsenek specialis effektek, szenzacios testi metamorfézisok, gyurmas je-

! Terry HARPOLD, Dry Leatherette: Cronenberg’s Crash, PMC, 1997/3, 3.

73



STUDIA LITTERARIA 2011/1-2 ® TESTINTERPRETACIOK

lenetek vagy CG. Gyakorlatilag az egész filmet Cronenberg otthonanak par mérfoldes
korzetében vették fel. Es mégis, az az érzésiink, hogy a film 1épésrél 1épésre 4tvezet va-
lahova mdshovd. Vagy pontosabban fogalmazva: bar ugy tlinhet, hogy szerepldink (a
torténet szintjén) lépésrol 1épésre hagyjak el a jol ismert vildgot, a nézének az a kisérte-
ties (unheimlich) érzése tdimadhat, mintha az elsé képkockaktol kezdve egy ismeretlen,
furcsa vilagban jarna. Ez a mi vilagunk, ezek az emberek mi is lehetnénk... és valami
mégis mas. A karambolokban egyre egyértelmiibbé valik a referencidlis valosag torede-
zettsége, és a réseken beszivarog valami mas, valami lathatatlan dolog, amit akér a fan-
tasztikum szoéval is jel6lhetnénk, ha ezt a szt nem értenénk sziikségképpen a valésagos
vagy létez6 ellentéteként. Rajoviink, hogy a dolgok nem azok, amiknek latszanak. Ho-
seink nem valtoznak 1éggyé, nem hasznalnak kemény drogokat, a mise en scene végig
az észak-amerikai technikai civilizaci6 jol ismert elemeibdl épitkezik. Mégis, a film els6
megtekintése sordn a legtobb nézé émelyegni kezd, rosszul van, beleszédiil, belebeteg-
szik az élménybe. Véleményem szerint ennek épp az embert illet6 (és létrehozd) repre-
zentacids modellek kimozditdsa az oka.

A Karambol kivezet benniinket a humanista emberabrazolasi hagyomanybol, le a
jol ismert térképrol. Az alabbi elemzés arra tesz kisérletet, hogy vazlatosan feltérké-
pezze, milyen mddszerekkel, milyen frontokon is torténik meg ez az atvéltozas, azaz
hogyan is mikodik a filmben egy poszt-humanista reprezentaciés modell és film-
nyelv. Az dbrdzoldsi hagyomdny kimozditdsa és a ,,masfajta” filmnyelv mikodteté-
se ugyanis nyilvanvaloan elvalaszthatatlan egy masfajta szubjektivitas létrehozasatol.
Ahogy a Karambol nem azt a filmnyelvet beszéli, mint a k6zonségfilm, ugy szerepldi
sem ugy emberek, ahogy mi (,,normalis”, 6dipalizalt, karambolokat nem élvez6 em-
berek) rendszerint magunkat elképzeljiik, és a nézében megsziiletd jelentés is valo-
szintileg més jellegti, mint amihez hozzészoktunk. Ugy vélem, ez a harom dolog - a
filmnyelv (illetve reprezentaciés modell), a megkonstrualt szubjektivitas és a jelentés
fennall6 rendjeivel (a szimbolikus renddel, a Logosszal) valo viszony - elvalaszthatat-
lan egymastol, és a filmet ebben az dsszefliggésrendszerben van esélyiink a maga 6sz-
szetettségében megérteni.

A szex mint karambol

Haladjunk talan a latvanyosabb vagy szembeszokdbb jellegzetességektdl a nehezeb-
ben észrevehetébbek, illetve a hattérben munkdlé miikodésmodok felé. Az elsé és
legszembetlin6bb vonas valdszintlileg a szexualitds normativ szabalyrendjének at-
héagasa, valamint az emberi és nem emberi kozotti hatdr kimozditdsa. Ez utobbi, a
Cronenberg-életmiivon dtivel6 motivum ezuttal az emberi test és technika kozotti
hatarok atrajzolasabdl all. Ennek megértéséhez hasznos lehet emlékezetiinkbe idézni
a film hires, méltan szimptomatikusnak nevezhetd nyit6jeleneteit.
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A Karambol elsé jelenetében egy reptéri hangart latunk kis sportrepiilékkel, majd
a gépek kozt lassan mozgo, azok fényes, fémszert felszinén elid6z6 kamera egyszer-
re egy gép mellett allo, lassan vetk6z6 szoke n6t mutat (a sz6keség, mint latni fogjuk,
nem mellékes). A n6 — ahogy a vagas utani oldaliranyu félkozeli mutatja — a gép szar-
nyanak dol, lassan leveszi a bluzat, majd a melltartobol kivett mellét kéjesen a hideg
gépfelszinhez érinti. Sz6 nélkiil mogé 1ép egy férfl, felhuzza a szoknyajat, majd hama-
rosan letérdel, hogy szajaval, arcaval érintse a n6 fenekét, mikozben az a repiild testé-
re dol. Egyetlen szdt sem szélnak, nem tudjuk meg, kik 6k, milyen az ,,emberi” viszo-
nyuk. Fémes, hideg, visszhangositott, {irességet sugarzo elektromos gitarhangok, pre-
ciz, lassu kameramozgasok, tokéletes testek, lasstt mozdulatok, hideg kéj és polirozott
gépfelszinek jellemzik ezt a pantomimszer( nyitdjelenetet.

A masodik jelenetben egy studiéban vagyunk, ahol mintha egy karambolos jele-
net el6készitése zajlana. A ,Camera room” nevet visel6 helyiségben egy né kezének
kozelképét latjuk, amint egy vélhetéen kamerdk szallitasara hasznalt nagy fémdoboz-
ba kapaszkodik. A zihalasbdl sejthetd, hogy itt is szexualis aktus zajlik. Vagas, és lat-
hatjuk, hogy négykézlab all a dobozon. Pucér feneke mogiil hamarosan feltinik ma-
sodik f6hdsiink - James - némileg voros feje is, aki valami nagyon hasonlé dolgot
muvelhetett, mint az els6 jelenet férfi szerepléje. Kikiabal az ajton kiviil 6t varé mun-
katdrsanak, majd némi biztatdsra hatulrél magaéva teszi a nét.

A harmadik jelenetben az els6 jelenet tokéletes testii szoke néje sokemeletes bér-
hazi otthonuk erkélyén 4ll, a masodik jelenet férfija mogotte, az ajtoban. A né keze az
erkély fém korlatjat simogatja, mikozben a haz el6tti autopalyat nézi. Halkan mesél-
nek egymasnak aznapi kalandjaikrol. A né lassan felhtizza szoknyajat, a férfi mogéje
1ép, beszélgetés kozben lasst mozdulatokkal kozosiil vele.

A film tehat harom egymast kovetd szexjelenettel indul, nyilvanvaléan durvan
sértve ezzel a ,,mtvészfilm” szabélyrendjét. (Ilyen, mint arra Harpold is ramutat, csak
egy porndfilmben torténhet.) A szexualitds ebben a formaban torténé bemutatasa
persze nem 6ncélu, ez azonban csak lassan valik vilagossd, amint felismerjiik a film-
ben az ismétlések jelentdségét. Az els jelenetekbdl csupan azt sziirhetjiik le, hogy f6-
szerepléink (Catherine és James) nem éppen a hagyomanyos polgari erkélcs gyakor-
16i. Lassan kideriil, hogy a f6szereplé hazaspar masokkal megélt hiitlenkedéseik el-
mesélésével és eljatszasaval izgatjak otthon magukat. A vilaguk azonban hideg, iires,
apatikus. A szemekben nem lobban szenvedély, az arcokon a vérbdségnek semmi jele.
Minden halott, hideg és beteg.

A Karambolban a szexualitas fontos szerepet jatszik a hagyomanyos emberkép at-
irdsaban. Nem csak arrol van sz6, hogy a nemi élvezetet nem korlatozza a patriarcha-
lis berendezkedés monogamiat preferal6 és az élvezetet korlatok kozé szorito szabaly-
rendje. Ennél taldn még fontosabb a szexualitas elszakitasa a személyesség és az indi-
vidualitds kultarankban megszokott koncepciditél. Mindharom fenti jelenetben ha-
tulrdl torténik a behatolds, az arcok ugyanabba az iranyba néznek, a tekintetek nem
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talalkoznak, nincs jelen az arc (lévinasi értelemben vett) transzcendencidja: a szemé-
lyiség hidnyzik a képbdl. Az arc hidnydban a szex mechanikussa valik, az élvezet el-
szakad a masiktdl mint személyt6l, ahogy a test is a szubjektivitastél. Ez azonban nem
minden. Eszrevehetjiik, hogy valdjiban a fenti szexjeleneteknek nem két, hanem ha-
rom szerepldje van: a n6k mindhdrom esetben egy technikai targy felé néznek, illet-
ve azt érintik. Kozelképek emelik ki a repiilé hideg felszinéhez ér6 hegyes néi mel-
let (az elsé jelenetben), a technikai felszerelés szallitasara szolgald fémladaba kapasz-
kodé operatorlany kezét (a masodikban), és Catherine-nek az erkély fém korlatja-
ra timaszkodod kezét, amint fentrdl az autokat nézi. Az arcok mindhdrom jelenetben
technikai konstrukciok, fémes targyak felé néznek, mintha onnan nyernének inspi-
raciét, mintha maga a technolégia is erotikus targy lenne. A film torténetében eldre
haladva a technika egyre nyilvanvalobb moédon valik a nemiség hajtomotorjava, ami
egyszerre inspiralja az életet és rajzolja at a testeket.

James a film tizedik perce koriil karambolt szenved. A vele frontalisan iitkz6 au-
tobol egy né néz ra a torott szélvédon at. Amikor a né letépi magardl a biztonsagi
ovet, kinyilik ruhdja, és lathatéva valik (szintén izgatott) melle. A filmben ekkor kap-
csolddik el6szor explicit mddon 6ssze a karambol és a nemiség. James teste nem csak
az autohoz keriil kozelebb, mint a legtobben vagynank ra, de ezutan az orvosi mu-
szerekhez is. A kamera lassan pasztdz végig a laban, melynek felszinét 1épten-nyo-
mon datszurja, athdgja a rogzitésre haszndlt fém. A testen 1j nyilasok keletkeznek, se-
bek, varratok, a technika behatol a testbe, James élete pedig lassan 4j iranyt vesz. H6-
stink itt, a korhazban talalkozik jra a szemben 1évé autébol kimentett Helennel (aki-
vel hamarosan szeret6k lesznek), és ismerdsével, Vaughannal, aki lathaté érzéki izga-
tottsaggal mustralja sebeit. Mint kés6bb kideriil, Vaughan szenvedélye hires autdbal-
esetek megismétlése, illetve az ezekben valo részvétel.

Talan mar mindezen példakbol is nyilvanval6, hogy a Karambolban a szexualitas
masként mikodik, és masfajta élvezeteket termel, mint azt megszokhattuk. Nem ko-
tédik egyetlen partnerhez, a szexbdl kimarad a személyes vagy érzelmi tényezd, a tes-
tek levalnak a szubjektumrdl, az 6romelvnek részévé valik a fajdalom és a (gyakran a
sajat testen elkovetett) erdszak, a technikai targyak pedig fokozatosan maguk is vagy-
targyakkd valnak. Ugy vélem, mindez radikalisan 4trajzolja a test-szubjektum-élvezet
»normalis” (azaz odipalizalt) képletét.

Leo Bersani a The Freudian Body cimi konyvében Freud egyes szdvegeinek
dekonstruktiv (ar elleni) olvasata soran a szexualitdsnak egy olyan koncepcidjat ve-
zeti le, mely nagy segitségiinkre lehet az élvezet és szubjektivitas Karambol-béli 6ko-
némidjanak megértésében. Bersani ugy véli, hogy amikor Freud a Hdrom esszé a
szexualitdsrél-ban egy linedris, célelvii elbeszélés fonaldra fiizi fel a gyermekkori (nem-
genitélis, ,perverz”) szexudlis szokdsokat, és a genitalis, 0dipalizalt szexualitashoz ve-
zetd 1épcsokként kezeli 6ket, akkor valdjaban az emberi szexualitas sokféleségét ho-
mogenizalé normativ elbeszélést igyekszik létrehozni. Mint tudjuk, Freud (t6bbé-ke-
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vésbé) patologikus szexualitdsu felnéttek pszichoanalizisén keresztiil jutott el a gyer-
mekkori szexualitds killonb6z6 stadiumainak elméletéhez.” Ezen szexualis viselkedés-
formak ,kinéni valonak” tételezése a szexualis fejlédés genitalitdshoz vezetd utjan,
vagy ,patologikusnak” és ,,abnormalisnak” bélyegzése felnétt korban, illetve az el6ja-
tékok cimszo ald soroldsa a ,normalis” felndttkori nemiségben mind-mind egy nor-
malizal6 torekvés részei, melyek mintha elfojtani igyekeznének a szexualitas sokféle-
ségét. Bersani ugy véli, hogy amikor Freud megkiilonbozteti az eldjatékok el3-6rome-
it és a beteljesiilés vég-oromeit, akkor (akaratlanul is) ,,a szexualitas két jol elkiiloniil6
szexualitasnak egy olyan dltalanosabb és a genitdlis, 6dipalizalt nemiség normativ, cél-
elvli struktirain talmutaté6 meghatarozasa, mely szerint minden olyan érzéki benyo-
mas, mely meghalad egy bizonyos intenzitsi szintet, még a fdjdalmasak is, 6hatatla-
nul szexualis szinezetet nyernek.* Mindez Bersani szerint azt jelenti, hogy ,,Freud egy
olyan pozicid felé halad, mely szerint a szexualis izgalom 6romteli kinnal jaré fesziilt-
sége akkor jelenik meg, amikor a testi érzékelés »normalis« intenzitasi szintjét megha-
lad6 impulzusok jelentkeznek, és a lelki késziilék teherbirasat meghaladé érzéki vagy
affektiv folyamatok megzavarjak a személyiség (self) szervezettségét”” Ez azt jelenti,
hogy ,.a szexualitas az, amit a strukturalt személyiség nem tud elviselni’® A nemiség
célja eszerint a strukturalt, 6dipalizalt, megszeliditett személyiség idSleges széthullasa
és bomlasztasa egyfajta mazochisztikus (mert 6nrombolo) élvezetben.

Mint lathatjuk, Bersani Freud-értelmezésének kulcsfontossigi momentuma a
szexualitds bomlasztd, szubverziv, destruktiv és dekonstruktiv eréként valé felfoga-
sa, amely kimozditja a jelentés és a személyiség odipalis strukturait. Ugy vélem, a
Karambol szexualitdsdban (és itt nemcsak a szerepl6k nemiségére gondolok, hanem
a film képeinek erotizalt jellegére is) egy ehhez hasonlo, a személyiséget alapstruk-
taraiban kimozdité miikodést ismerhetiink fel. Bersani Freud-olvasata felhivja a fi-
gyelmiinket arra, hogy a Karambol tétje a szubjektum mint strukturalt, jelentéses, a
(lacani értelemben vett) Atyai Rendnek alavetett 1ény felsebzése, kizokkentése vagy
(esetleges) elpusztitasa. A film autdbaleseteket el6idéz6 és megismétld szerepléi nem
feltétleniil meghalni szeretnének: céljuk nem a (fenomenologiai értelemben vett) €16
test elpusztitasa, hanem a személyiség és a testiség ,,hagyomanyos” konstrukcidinak
a felszamolasa. Nem egyszert szuicid hajlam iilteti 6ket autoba, hanem az 6dipalizalt
szubjektum Osszeztizasanak gyonyore: a karambolok célja ugyanaz az 6sszezuizoédas-
élmény (shattering experience), melyet Bersani a szexualitas lényegének tart.”

? Leo BERSANTI, The Freudian Body: Psychoanalysis and Art, New York, Columbia UP, 1986, 32.
* Uo., 33.

* Uo., 37-38.

> Uo.

¢ Uo.

7 Uo., 40.
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A felnyitott szubjektum

A Karambolban Vaughan az 4j vallas 6riilt papja, 6 vezeti be vilagaba az 1j szenve-
délyre rakapott szerepléket. Vaughan szerint a karambol ,,inkdbb megtermékenyi-
t6 hatasu, mintsem rombol6 esemény, a szexualis energia felszabaditasa, mely dssze-
kot azok nemi energidjaval, akik meghaltak, méghozza olyan intenzitassal, mely sem-
mi mds mdédon nem érhetd el.” Ennek a megélése Vaughan ,,projektje,” melyben ugy
meriilnek el szerepl6ink, mint egy 4j kabitoszer élvezetében. A filmben egyre-mas-
ra tarulnak szemiink elé zavard képek balesetekrdl, sériilt testrészekrol, halottakrol
és roncsokrdl, de mindezt James szemsz6gébol latjuk, aki lassan megtanulja erotikus
targyakként latni ezeket. Helennel autékban kozosiilnek, rendszerint hatulrél, szen-
vedéllyel vagy anélkiil, de mindig személyteleniil. A nemiség energetikai probléma-
va valik, gépekbdl szarmazd energidknak a testen vald atvezetésévé, melynek sem-
mi sziiksége a testekben €16 személyiségekre, sot, lassan at is alakitja, fel is morzsol-
ja azokat.

Az Gt, amelyet a film szerepldi, valamint a néz6k bejarnak a szubjektum végso
karamboloztatdsaig, leirhat6 a lacani pszichoanalizis fogalmaival, a masik fokozatos
dezantropomorfizalasaként is. A filmben ugyanis a (lacani) masik (a vagy targya, az
objet a) fokozatosan elvesziti antropomorf jellegét. A néz6 szamara fokozatosan vi-
lagossa valik, hogy a film szerepléi nem egymasra vagynak, a kozosiiléseket nem egy
emberi masik irdnti vagy mozgatja.® Persze a film éles szemii nézdje észreveheti, hogy
ez a motivum mar a filmet nyitd szexjelenetekben is jelen volt, ahogy a pszichoana-
lizis éles szemii olvasdja is megjegyezné, hogy a masik személyessége talan mar min-
dig egy utolagos egységesitd folyamat eredménye. Ahogy azt a (mar Freudnal megje-
lend, majd a Klein-iskola ltal kidolgozott) részlettargyak elmélete kifejti, a csecsemd
szamara az anya el6szor nem egységes személyként jelenik meg, hanem mint mell,
kéz, hang vagy arc, melyekrdl csak késébb érti meg, hogy egyetlen emberhez tartoz-
nak.’ Az ,,ember” ebben a kontextusban nyilvanvaléan egy egységesit6 alakzat neve,
mely metaforikus egységbe fogja a test kiilon-kiilon (is) 6romoét add részeit. Ezt az
egységesitést, valamint az emberi 1ény énnel valo felruhazasat, mint koztudott, Lacan
a tiikor-fazisrol szol6 tanulmanyaban egyfajta konstruktiv-konstitutiv félreértésként
(méconnaissance) teoretizalta.'’ Ez az a konstrukcio, amely darabokra hull a film ka-
ramboljaiban. A film lassan lebontja a szubjektivitas hagyomanyos - a vagyat egy
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egységesnek tételezett ember alakzatdval ,humanizal$” - konstrukciéit. Igy elmond-

® Erre utal Cronenberg is, amikor a hatulrdl torténd behatolasok kapcsdn elmondja, az érdekelte, ,,ho-
gyan is lehet gy kozosiilni, hogy nem egymadssal kozosiiliink”. David CRONENBERG, Cronenberg on
Cronenberg, ed. Chris RODLEY, Boston, Faber and Faber, 1997, 198.

° V6. Jean LAPLANCHE, Jean-Bertrand PONTALIS, A pszichoanalizis szotdra, ford. ALBERT Sandor et al.,
Bp., Akadémiai, 1994, 422-423.

1 Jacques LACAN, A tiikor-stddium mint az én funkcidjdnak kialakitéja, ford. ERDELYI 11dik6, FOZESSERY
Eva, Thalassa, 1993/2, 10.
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hatd, hogy a film poszt-human, kiborg-szert szerepldi a személyiség egy korai, nyi-
tottabb, szervezetlenebb allapota és mitkodése felé haladnak.

Erdemes emlékezniink, hogy Lacannal a titkkorben meglatott kép (a test vizudli-
san egységes képe, mely az én els6 szamu azonosuldsi pontja lesz) egyben a belsd és
a kiilvilag (Innenwelt és Umwelt) viszonyainak is szervezdelvévé valik."" A test képé-
nek jol koriilhatarolhato jellege az alapja annak a személyiségkonstrukcionak, mely
az ént szembe helyezi a vilaggal, és a kett6 viszonyat az elvalasztas, a kiilonb6zoség és
a figgetlenség viszonyrendjében irja le. A tiikor-fazisban megsziilet, majd a nyelv-
be valé belépéssel meger6sodo és 1j format nyerd identitds (mint arra a kortars feno-
menoldgia ramutat) nem az €16 test és a vilag érzéki dsszekapcsolodasat hangsulyoz-
za, hanem egy olyan imagindrius és szimbolikus elemekbdl 4ll6 vildgképet teremt,
melyben egymastol jol elkiilonithetd (szimbolikusan megjelolt és neviik altal onal-
l6sitott) dolgok vannak. A nyugati kultira (logocentrikus, fallocentrikus, 6dipalizilt,
humanista) rendje a dolgok rendje, azaz egy a jelenségeket dologként értd, a dolgok
rendjét pedig az értelem (Logosz) hatalmanak alavetd rend, mely a megértés aktusa-
iban mindig elényben részesiti a zart, egységesitd, totalizal6, metaforikus alakzato-
kat. Lacan szerint:

»A tiikor-stadium [egy olyan] drama [...] [mely] mozgdsitja a térbeli azonosu-
las amitasaba esett alany fantaziait, amelyek a darabjaira széthullott test képétdl to-
talitdsanak ama formajaig terjednek, amelyet ortopédikusnak (orthopédique) ne-
vezek, s végiil az elidegenedett identitasnak ama magara oltott pancélzataig, amely
merev strukturajaval meghatdrozza majd az alany egész szellemi fejlédését. Tehat az
Innenwelt és az Umwelt korének megszakadasabdl kévetkezik, hogy az ego (moi) ki-
merithetetlentil igazolasra torekszik: sajat »négyszogesitésére« (quadrature).”'?

Ugy vélem, a Karambol nem csupén a szexualitds nem-genitalis, dezantropomor-
fizalé6 6konomidjaval bontja meg a humanista szubjektumnak az én (ego) mint ima-
gindrius gravitacios kozéppont altal dsszetartott strukturait, hanem a tiikor-fazisban
megsziiletd azonosulasok athelyezésével is, példaul a kint és bent viszonyrendszeré-
nek az atalakitasaval. A film egyik leggyakrabban szem elé keriil6 motivuma a test-
hatarok atrajzoldsa: az emberi testek a karambolokban felnyilnak, taldlkoznak, ,,0sz-
szecsokoloznak” a technikaval. Az autok vértdl és ondotdl ragadnak, az emberi tes-
teket sebek és zuzodasok tarkitjak, és fém protézisek tartjak dssze. Mintha a film hé-
sei szisztematikus tamaddst akarnanak végrehajtani a bent és kint viszonyait 1étre-
hozé és fenntartd hatarok ellen. Szexualitasukban is ezek a hatarok izgatjak dket: a
szexjelenetek visszatéré motivuma egymas sebeinek, varratainak és zuzodasainak a
vizsgalata, nyalogatasa és csokolgatasa. (A film alapjaul szolgal6 Ballard-regényben

1 Uo., 7.
2 Uo., 8.
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ezek a sebek néha a fallikus behatolas helyeivé is valnak.) Mas sz6val a film lebontja
»a térbeli azonosulds amitasaba esett alany fantaziait”, mintha csak visszafelé akarna
bejarni a Lacan altal elemzett utat, azaz el akarnd vezetni mind a szerepléket, mind a
nézot a személyiség ,totalis”, ,elidegenedett” formaitdl a ,,darabjaira széthullott tes-
tig” (corps morcelé). A Karambol h6sei a nem-emberi masikkal val6 6sszecsokoloza-
sokkal szaggatjak fel a test és a szubjektivitas hagyomanyos hatarait, fokozatosan sza-
molva fel ezzel az ddipalizalt, dologiasitott, elidegenedett szubjektumot. Felnyitjak a
testet, hogy megnyilhassanak a (nem-emberi) masik felé.

A kint és bent elkiilontilésének a titkor-fazisban megsziilet6 rendje egyiitt jar az én
és a vilag kozotti ,,szakaddssal’,”’> amely - lacani értelemben - a ,,normalis” szubjek-
tum konstitutiv eleme. Ugyanez a — karambolokban felszamolt - kiilénbség Derrida
szerint a logocentrikus metafizika egyik alapeleme: az a hely vagy hatar, ahol (egy
»logocentrikus elfojtas” eredményeképpen) elkiiloniil egymastdl a sajat és a mas(ik),
a hang és az irds, a jelolo és a jelolt. A (fallogocentrikus) Rendben ezen elkiiloniilé-
sek a garancidi a jelentés tisztdn tartdsanak és az (ezen atyai rendnek alavetett) szub-
jektum Onazonossaganak. A masik beengedése a sajatba (propre), az 6nazonossag
els6 alapjat képezd zart testbe igy egyben a megfeleld, helyes (propre) jelentés ala-
asasa, azaz a Logosz ellehetetlenitése is, a sajat azon 6kondmidjanak a (destruktiv és
dekonstruktiv) kibillentése, melyet az ,,6nuralom, a helyénvaldsag, a magantulajdon
[és] a tisztasdg” fogalmai jellemeznek.'* A Karambolrdl igy elmondhatd, hogy a kint
és bent viszonyainak dtrajzolasaval, az on uralma alél kiszabadul6, nem épp ,,helyén-
valé” nemi gyakorlatokat (iz6 szereplGivel, a sajat és masik viszonyrendszerét kimoz-
dit6 eljarasaival nem csak a totalizald, ddipalizalt szubjektivitas alternativajat keresi,
de egyben mas-fajta jelentések létrehozasat is.

Mindebben elsérendt szerepet jatszanak a sajat és masik, ember és gép kozot-
ti hatarok, a szubjektivitas és jelentés létrejottében konstitutiv felszinek. A Karam-
bolban szembeszoké az a figyelem, amit a szerepldk és a kamera a kiilonbo6z6 felszi-
neknek szentel. Lassu, pasztazo, elid6z6 kameramunka, réviilt tekintetek és erotikus
érintések jellemzik mind az autdk és technikai targyak felszinének, mind a szerepl6k
testfelszinének a bemutatésat. Ugy vélem, a fényes-fémes felszinek a filmben a lacani
titkor-fazis titkrének helyettesitéjeként is miikddnek, olyan reflexiv felszinekként,
melyben a szubjektum mdsként ismerhet magara. A megkarcolt, ,,meghuzott,” ron-
csolt autok karamboloktdl feltépett felszinében a benne magukat megigézve bamu-
16 Osszetort szereplk teste mar nem egységes, totalis képként jelentkezik: ezek a ron-
csolt felszinek maguk is egy toredezett, darabjaira széthullott test-képet mutatnak;
szerepldink, ahogy a nézé is, a test, a képek és a személyiség szétesését reflektalhatjak

" Uo.
' Jacques DERRIDA, Of Grammatology, ford. Gayatri Chakravorty SPIvAK, Baltimore, London, The Johns
Hopkins University Press, 1976, 26.
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benniik."” Az aut6 igy nem csupdn az a masik, akivel karambolozva felszaggathatok
a test és a (test egységes képére alapozott) személyiség hatdrvonalai, hanem a gyer-
mekkori tiikor-fazis reflexiv felszineinek az athelyezd ismétlése, atirdsa, mely médi-
umma valik, képet ad a testrdl, egy olyan 4j képet, mely egy 1j (non-propre, nem-sa-
jat, nem-jolnevelt, nem-tiszta) (nem-)szubjektivitas alapjaul szolgal.

Az undor tdrgya

A hatdrsértések kitiintetett szerepe kozvetlentil vezet el az abjekt fogalmahoz, mely
a film recepciodjanak egyik legkitiintetettebb fogalma. Mint ismeretes, Kristevanal az
abject az undor, a kitaszitds targya, az a targy, amely a szubjektumot (és az 6t konst-
rual6 szimbolikus rendet) 6sszeomldssal fenyegeti. Az abjekt azt jeloli, amit a jelo-
lés rendjének 1étéért el kellett fojtani, azt, ami nem szabad, hogy legyen, hogy az ér-
telemmel bird, rendezett vilag lehessen. Az abjekt (mint kitaszitott dolog) 1éte egyiitt
jar a (szimbolikus) renddel és rendezettséggel,' folytonos fenyegetést jelent a rend és
a tisztan tartott sajat (propre) személyiség szamara.'” Az abjekt mindig a hatarok atha-
gasaval, a rend felboruldsaval és igy a (szimbolikus, logocentrikus) jelentés 6sszeom-
lasaval fenyeget. Kristeva szerint a szubjektum hatarai soha nem olyan stabilak, mint
azt konstitutiv fantazidi (és - tegyiik hozza - a radikalis konstruktivista elméletek)
sugalljak; az abjekt (és a fobikus, neurotikus vagy horrorisztikus narrativak, melyek-
ben gyakran megjelenik,) ezen hatarok elkeriilhetetlen bizonytalansagara mutat.'

Kivalé tanulmanyaban Kiss Attila Atilla is az abjekt és a hatarsértés fogalmai men-
tén értelmezi a Karambolt:

»Az abjekt az az élmény, amellyel szemben nem képzédik meg jelentés, kovetke-
zésképpen nem alakul ki a szubjektum identitas-pozicidja, a szubjektivitds bastyai
meginognak, a szubjektum »bedjul«. Ebbél a nézépontbdl tekintve az abjekt minde-
nekeldtt olyan kétértelmuiség, hibriditds vagy heterogenitas, amely lehetetlenné teszi
a szerkezet, a biztos hatarvonalak altal kijel6lt struktara felallitasat. Ebbdl kovetke-
zik, hogy a szubjektum identitdsrendszerére az abjekt leginkdabb a feliileteknek, azaz
a strukturdkat elvdlaszté hatdrvonalaknak, a belsé és a kiils6 érintkezési pontjanak
megsértésével tud hatdst gyakorolni, mégpedig olyan hatast, amelynek eredménye-
képpen a szubjektum »visszacsatolodik« a szimbolikus el6tti szemiotikus motilitasba.

' A technol6gia Baudrillard szerint a regényben is a test titkrévé valik (bar a titkor-fazisra nem hivatko-
zik): ,the technology in Crash is shining, seductive, or dull and innocent. Seductive because denuded
of meaning, and because it is the simple mirror of torn-up bodies” Jean BAUDRILLARD, Simulacra and
Simulation, ford. Sheila Faria GLASER, University of Michigan Press, 1994, 112.

16 Jylia KRISTEVA, Pouvoirs de I’horreur, Paris, Editions du Seuil, 1980, 79.

7 Uo., 80.

¥ Uo., 78.
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[...] Meglatasom szerint ezeket a feliileteket és az ilyesfajta feliileteknek az athagasat
tematizalja Cronenberg a Crash cimi filmben.”"

Kiss Attila Atilla a filmben az autét (az Egyesiilt Allamokban 6t ért kulturalis
»S0KK’, egy barati itkdzés hatdsara) az emberi test (totemizalt) meghosszabbitasa-
ként, egyfajta protézisként értelmezi, és ugy véli, a filmben az ember testhatarainak az
auto felszinéig valo kitolasa torténik meg, mas széval az autd iitkozdje, karosszériaja
valik a benne iil6k testhatarava. En ezzel szemben inkébb Jean Baudrillard-ral értek
egyet, aki a Simulacra and Simulationben a film alapjat képezé Ballard-regény kap-
csan amellett érvel, hogy a Crash nem ezen klasszikus paradigma szerint mtikodik,
tehat a technika nem a test meghosszabbitasa, hanem inkabb annak dekonstrukcidja,
erotizalva felsebzdje és romboloja, a halal eszkoze.® Az el6zéekben magam is egy
olyan értelmezés mellett probaltam érvelni, mely szerint a film a szubjektum felseb-
zését, a (technikai) masik felé valé6 megnyitasat, a humanista emberabrazolasi mo-
dellek atirasat és az ember-test-kép haromszog reszignifikacidjat hajtja végre. Ebben
szerintem is fontos szerepet jatszik az abjekt, ugyanakkor ugy vélem, hogy amikor
Kiss Attila Atilla az ember testhatdrainak az aut6 hataraig torténd kitolasa mellett ér-
vel, ezzel azt kockaztatja, hogy atsiklik a ,,projekt” (legalabbis szamomra) legizgal-
masabb pontja f616tt, ami taldn a film f6 problémaja is: az ember és gép talalkozasan,
azon, hogy miként is torténik meg a szubjektum bevett hatdrainak az atirasa, hogyan
is torténik meg az abjekt-élmény a filmben, hogyan (milyen pszicho-szexualis folya-
matokon és filmnyelvi megoldasokon keresztiil) jon létre egy masfajta szubjektivitas
és masfajta jelentés.

Ugy vélem, hogy ebben a folyamatban a fentebb térgyalt stratégidk mellett kulcs-
fontossagu a vagy targyanak (objet) az undor targyaval (abject) valo titkoztetése, azaz
Osszemosasa a karambolban. Ha van a Karambolnak linedris narrativaja, az vélemé-
nyem szerint azt meséli el, hogy miként lesz az abjektbdl objekt, az undor targyabdl a
vagy targya, és ez a reszignifikacié mit is tesz a szubjektummal. A film azt mutatja be,
hogy James és Catherine hogyan tanulja el, veszi at Vaughan vagyait és élvezeteit (aki
igy azt a szerepet tolti be, amit René Girard kozvetitének nevezett), azaz hogyan lesz-
nek azok a cselekvések és targyak a vagy targyaiva, amelyek minden ,,normalis” ember
szamara az undor és rettegés targyai. Mas széval a film soran a szereplok (és a nézo) egy
olyan ,atnevelésen” esnek at, melynek soran megtanul(hat)jak erotikusan izgalmasnak
talalni az undor targyait. (VélhetGen ez a folyamat, az abjektnek valé6 megnyilas vezet
a néz6 fizikai rosszullétéhez, mely szerény - egyetemistak korében végzett — felméré-
seim szerint dltalanos tapasztalat.) Persze mindez a szubjektum erdszakos atrendezé-
se, de a filmben maga ez az erészak, sot az erdszak maga is vagyott, az élvezet targya.

19 Kiss Attila Atilla, Feliiletkezelés: A Crash szemiogrdfidja, Apertura, 2006/6sz, http://apertura.hu/2006/
osz/kissat, 21. (a hivatkozasok a bekezdésszamra vonatkoznak)
20 BAUDRILLARD, i. m., 111.
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A szubjektum hatdrainak athagasa, a masiknak és az abjektnek valé kiszolgaltatasa, a
test (gyakran ajszert) felnyitasa olyan erdszakos miiveletek, melyek részben épp erd-
szakossaguk altal valnak izgalmassa, erotikussa. Emlékezziink Bersani fentebb emli-
tett szexualitds-értelmezésére: szexuadlis toltetli minden dolog, amely intenzitasa foly-
tan ,elviselhetetlen a strukturalt személyiség szdmara”.”! Bersani szerint a szex 1énye-
ge épp a hatarsértésben és a (szimbolikus renden elkovetett) er6szakban keresendd,
és nem is valddi szexualitas az, amely nem visz véghez ilyet.

Ugy vélem, az abjekt miikodésének megértése a filmben lényegi momentum, mi-
vel segithet elkeriilni a kritika szélsdségeit. Véleményem szerint ilyen szélsoséges 4l-
laspontot képvisel példaul Baudrillard, aki egy ember utani dimenziéban helyezi el a
film alapjat képezo regényt, mely vilag teljesen mas, mint az ddipalizalt szubjektum
vilaga; masfeldl Kiss Attila Atilla, amikor az emberi test kiterjesztéseként értelmezi az
autot, ezzel a film jelentéseinek egy klasszikus, humanista modellbe val6 visszairéda-
sat kockéztatja. Ugy vélem, mindkét értelmezés izgalmas, de egyik sem tudja megvi-
lagitani a film killonb6z6ségét, a jelentés és a szubjektivitas filmbéli massaganak spe-
cifikumait, mivel ezt csak a jelentés és szubjektivitas ismert rendjeivel torténd ossze-
hasonlitasa, a kiilonbségek és hasonldsagok egyiittes vizsgalata teheti meg.

Az abjekt pszichoanalitikus fogalma épp ezen koztes teriiletre visz el: oda, ami
nem a ,,normalis emberi’, de mégis kapcsolatban van azzal. Kristeva A melankolikus
képzelet cimii tanulmanyaban?® egy olyan lelki 6konémia mikodését vazolja fel az
abjekt és a melankdlia kontextusaban, mely a film miikddését szamos ponton megvi-
lagithatja. A két fogalmat a pre-6dipalis anya figuraja kapcsolja dssze, de ennek meg-
értéséhez latnunk kell a melankolia szerepét. A szandékosan el6idézett autdbalese-
tekben magukat dssze-vissza tord szereplok kapcsan minden pszichoanalitikus érzé-
kenységet mutat6 nézdének feltlinik az 6nrombolds 6romének motivuma. Ez a moti-
vum, melyet fentebb a zart, humanista, 6dipalizalt szubjektumpoziciobol valé kisza-
badulasként elemeztem, nyilvanvaldan értelmezheté egy alapvetéen melankolikus,
depressziv alkat reakcidjaként, hiszen pszichoanalitikus értelemben a melankolikus
az a lelki beallitddas, amely 6romét leli a halalban, vagy annak gondolataban.”® Ezt a
»melankolikus epifaniat” Browning is a film egyik alapvetd tonalis jellegzetességének
tartja.** Ahogyan Kristeva is ramutat, a melankolikus hds értelmezhetd olyan szub-
jektumként is, aki (példaul valamilyen narcisztikus sériilés miatt) nem tud oriilni az
atyai (szimbolikus) vilagnak, hanem visszavagyik a szubjektivitds és nemi kiilonbo-
z0ség elotti pre-6dipalis vildgba, az anya-gyermek vilagaba.® Ennek fényében a Ka-

! BERSANL, i. m., 78.

22 Julia KRISTEVA, A melankolikus képzelet, Thalassa, 2007/2-3., 29-50.

» Uo., 36. A Kristeva dltal idézett Nerval-széveg tobb ponton is rokonithat6 a Karambollal: ,,Meghalni,
egek! Miért kisért engem ez a gondolat allandéan, mintha a haldlom lenne az egyetlen dolog, ami felér
azzal a boldogsaggal, amit te igérsz nekem?”

# Mark BROWNING, David Cronenberg: Author or Film-Maker?, Bristol, Chicago, Intellect, 2007, 149.

» KRISTEVA, A melankolikus..., i. m., 34-35.
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rambol nem csak poszt-human, de a szubjektivitas utani is; apatikus, tires, embersé-
giik szétzuzasan hideg szenvedéllyel tigykodo szerepl6it pedig lathatjuk olyan lények-
ként is, akik a kasztracié emberi terébdl megprobalnak visszatérni a formatlan anyai,
az abjektként létezd formétlansag és a haldl felé. Ok azok, akik soha nem talaltak ott-
honra a szimbolikusban, ezért a szalagkorlatot atszakitva atmennek a szembe j6v6
savba, hogy visszatérhessenek oda, ahonnan jottek.

Peter Morris filmtorténész felhivja a figyelmet arra, hogy Cronenberg rendezéi
karrierje kezdetétdl fogva folyamatosan dolgozik egy olyan filmnyelven, mely vizu-
alis dialektikat teremt a szerepl6k, valamint az 6ket befogadd-koriilvevé tér kozott.”
Ugy vélem, a Karambolban a mise en scéne, kiilonosen a technikai kornyezet darab-
jai, valamint az embert és technikat egy keretbe komponald preciz, mar-mar per-
verz modon kimért kameramunka kiilondsen sokatmondé. Az az érzésiink, mint-
ha héseink nem egészen emberi térben mozognanak. Ez a nem egészen emberi tér
és a benne létrej6vo nem egészen emberi szubjektivitas éppoly nehezen értelmezhetd
vagy verbalizalhat6, mint amennyire jelentésteli, ugyanakkor a szubjektum elpusztit-
va meghaladasanak fenti projektje szempontjabdl mégis értelmet nyerhet. A térben,
az ember és technika viszonydban mintha mindig jelen lenne valamiféle ,,preciz, de
néma jelentés’” olyasvalami kozlésének a megszallott keresése, melyet taldn a film
vagy a szereplok sem érthetnek igazan.?®

A tér és szubjektivitas ilyetén viszonyanak muikodését talan még jobban érthet-
jiik, ha felfigyeliink a film pszichoanalitikus szempontbdl egy masik szembeszoko te-
matikus jellegzetességére, az anya hidnyara. Nemcsak a szereplok sziileir6l nem tu-
dunk semmit, de nincs is olyan szerepl6nk, aki barmilyen médon anyai szerepet tolt-
hetne be: hdseink sz6 szerint elanyatlanodva kéborolnak ebben a fényesre polirozot-
tan sivar vilagban. Hogy lehet az, hogy az Atya Nevének fennhatdsaga aloli kiszaba-
dulas torténetében nem jelenik meg az anya? Ugy vélem, a fentebb elemzett nyitéje-
lenetek beszédesek lehetnek e szempontbol: elképzelhetdnek tartok egy olyan értel-
mezést, mely szerint a Karambolban a technikai kornyezet tolti be az anya szerepét.
A szereploket koriilvevo technikai tér, az utak, az autok, a kozlekedési rendszerek és a
gépek alkotjak azt a matrixot, amely az anyaméh (matrice) szimbolikus helyettesit6-
je.” Mint lattuk, a szexjelenetek egyértelmuvé teszik, hogy az érzékiség forrasa nem
az emberi test, hanem a technika, illetve az emberi testnek a technikaval valé talal-
kozasa. Ez az az anyai instancia, mely mar mindig is felsebezte a melankolikus szub-

% V6. Darell VARGA, The Deleuzean Experience of Cronenberg’s Crash and Wenders’ The End of Violence
= Screening the City, eds. Mark SHIEL, Tony FrTzMURICE, London, New York, Verso, 2003, 263.

¥ William BEARD, The Artist as Monster: The Cinema of David Cronenberg, Toronto, Buffalo, London,
University of Toronto Press, 2006, 381.

#Vo: uo., 382.

# A Karambol ilyen szempontbol er8sen emlékeztet az Aliens abjekt-szérnyek lakta belsé tereihez,
melyek tudatosan egy test belsé tereit idézik. A tér mindkét esetben egy kiismerhetetlen miikodést
abjektalt, anyali, testi térként jelenik meg, melyben a szubjektum elvesziti testi egységét és identitasat.
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jektumot, és az ezzel vald (a szubjektum feloldodasat, elpusztulasat jelentd) kozosii-
1és vagy eggyé valas lesz a karambolok szimbolikus motivaldja. Igy az iitkozés egy-
szerre a szubjektum pre-szimbolikus formatlansagba valé visszatérésének, valamint
a kasztralt, melankolikus, elidegenedett szubjektum gyonyorteli elpusztitasanak is az
affirmacidja.

A Karambolban a szereploket koriilvevo, veliik néman kommunikal6 anyai tér
azonban nem a teljesség tere. A technika abjekt anya, egyszerre ¢16 és halott, aki, ami-
kor magahoz hivja gyermekeit, egyben a haldlba is hivja 6ket. A tér és a szenvedély
hidegsége, a (jorészt andlis) szex arcnélkiilisége egyértelmiivé teszi, hogy az emberi
rend kihtlésébdl és a melankolikus szubjektum kitiresedésébdl nem lehet visszatérni
egy édeni vilagba: szerepléink nem a szeret6 anyaval, hanem a vilagot halottként (is)
belako, kisértd abjekt-anyaval egyesiilnek.

Célelvii torténet helyett ismétlés

Az emberi vilag és emberi szubjektivitas kizokkentésének kovetkezé modja az ismét-
1és, mely ellehetetleniti a kronologikus idébeliséget, az identitas hagyomanyos (em-
beri, oppozicionalis logikan alapuld) rendjét pedig az azonossagot és kiilonbozdséget
Osszemos6 szimulakrum-szer( hiperrealitassal cseréli fel. Sinclar szerint a Karambol-
nak ,,nincs eleje és nincs vége. Vég nélkiil folytatddik, megoldas nélkiil [...] ” és ,ami
egyszer megtortént, az meg fog torténni ujra”.’

Mint lattuk, James és Catherine Vaughant utdnozzdk, az ¢ élvezetét ismétlik,
Vaughanna akarnak valni. Nem olyannd, mint 6, hanem azonossd vele. Ugyanigy
a karambolozas és a kozosiilés sem csak parhuzamos cselekvések, nem csupan is-
métlik egymast: mozgatdjuk a masikkal valé azonossag vagya (mely egyben az on
[propre] uralmanak a feladasa is). Az ismétlések atszovik a cselekmény minden szint-
jét: Catherine és James mdr a film elején is masokkal megélt szexualis kalandjaikat is-
métlik, jatsszak kettesben ujra. Helen és James el6szor frontalisan titkozott, elsé ko-
zOsiilésiik is frontalis. Vaughan hatalmas Lincolnjaval hatulrol toszogatja Catherine
csinos kis Porschéjat, az eset utan hazaérve pedig James és Catherine is ilyen elren-
dezésben kozosiilnek, mikozben Vaughanrdl (autdjarol, nemi szervérdl és sperma-
jardl) fantazialnak. James autdbalesete utan pontosan ugyanolyan autét vesz, mint
amilyenben kis hijan életét vesztette, szerepldink legfontosabb szenvedélye pedig
(Vaughant utanozva-ismételve) régi hires autdbalesetek megismétlése, tjrajatszasa
lesz. A listat még sokaig folytathatnank: szinte nincs a filmnek olyan jelenete, moti-
vuma, bedllitdsa, mely valamilyen médon ne lenne egy el6zének az ismétlése. A sze-
repl6k egyik leginkabb tiinet-értékii mondata a filmet szinte keretez6é maybe the next
one, a ytalan a kovetkez4”: ezt mondja James Catherine-nek a film harmadik (mar

% Tain SINCLAR, Crash, London, BFI Modern Classics, 1999, 45, 82.
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emlitett erkély-) jelenetében, amikor kideriil, hogy a reptéri hangarban aznap nem
volt orgazmusa (nem tudott elmenni), és a film végén is, amikor Catherine taléli azt a
szandékosan okozott autdbalesetet (azaz nem tud elmenni), melyben James a mar ha-
lott Vaughan Lincolnjaval tolta le a (jart) utrdl. Az ismétlések mintha nemcsak a sajat
és 6nazonos (propre) vilagat asnak ald, de kapcsolatban lennének a ,,perverz,” ,,hely-
telen” (impropre) nemiséggel és a halallal is.

Az ismétlések nemcsak végigkisérik a filmet, de egyszerre vélnak szervezdelvvé és
a norma kimozditdsdnak tjabb forrdsava is. Az ismétlés szervezdelvvé véldsa a jelen-
téstermelés alapvetd szintjein mozditja ki a filmet, hiszen a linearis torténetmesélés
mellett egy atemporalis vilagot hoz létre, melyben a régi események tjraélheték. Am
nem csak egy kozostilés élheto ujra egy masik emberrel egy masik kozosiilésben, nem
csak annak az energiait lehet atvinni egy masik aktusba, de egy autdbaleset is megis-
mételheté egy masikban, vagy két test egymasba hatolasa utjan. (Itt érdemes észre-
venni a crash, bump és bump into kifejezések tobbértelmiiségét az angol nyelvben.) A
mult ujra megtorténik a jelenben, az én belép a masik helyébe és megéli annak élve-
zetét, az események linedris cselekménystruktiurakban vald elrendezettsége és hely-
hez kotottsége atadja a helyét egy ismétlés-alapu, atjarhatosagot feltételez6, masfajta
(pszichés és narrativ) 6kondmia hely-telenségének.

Az ismétlést, mint tudjuk, Freud a haldlosztonnel hozta dsszefiiggésbe. A végte-
len ismétlésben szerinte az élet megkisérli a visszatérést az idon kiviilibe, a kilépést
a fejlédés, novekedés és gyarapodas linedris idébeliségbe agyazott vilagabdl. A Ka-
rambolban - gy vélem - az ismétlés nagyon is freudi médon miikédik. Jé példa le-
het erre a James Dean-baleset Ujrajatszasa. Ebben a jelenetben Vaughan és baratja,
Seagrave James Dean hires, haldlos autobalesetét jatsszak ujra kozonség el6tt, a teljes
autenticitdsra torekedve, az eredetiekkel azonos jarmiivekkel. Vaughan az akcié fel-
konferalasaban jol megfogalmazza az ismétlés altal az idében okozott révidzarlatot:
»1he year: 1955, the day: September 30th, the time: now.” Ebben a performanszban
nemcsak a jelen és a mult, az eljatszott és eljatszo szerepl6k pozicidi mosddnak dssze
a karambol valos fizikalitdsa dltal, hanem a valdsdg és muvészet, mélység és felszin,
sajat identitas és szerep viszonyai is. Igy a James Dean-balesetben nemcsak autok iit-
koznek autokkal, emberek gépekkel, mult a jelennel, hanem az identitas és az 6nazo-
nossag kiillonboz6 modelljei is.

Vaughan egyszer a filmben tgy hivatkozik Jamesre és a hozza hasonlékra, mint
potencidlis partnereire a pszichopatoldgiaban. A technikaval val6 kozosiilés, a test
ezaltal megtorténd atalakuldsa és az ismétlések egy sosem latott pszichopatolégia,
egy masfajta szubjektivitas, valamint a test-kép-ember viszonyrendet mas médokon
mukodtetd reprezentacids miikodés felé terelnek. A Karambol érdekessége az, hogy
ezek az dtrendezddések nemcsak a szereplok életének szintjén (azaz tartalmilag) tor-
ténnek meg, hanem az egész film mint vizualis jelrendszer szintjén is. A mar emli-
tett technikak mellett — mint a perverz szexualitas bemutatasa, az ismétlés, az idGbe-
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liség Osszetorése, a jelentés és 6Gnazonossag konstitutiv hatarvonalainak a szisztema-
tikus kimozditasa és az abjekt vagy targgya tevése — mindenképp meg kell emliteni
a babszertiségre és az érzelmi toltet minimalisan tartasara torekvd szinészi munkat,
a nem-emberi, kiborg-szer(i szinésztesteket (a legjobb példa erre a tokéletes testd,
sz8ke Catherine-t alakité Deborah Unger), a felszineken sokaig id6z6 kamerat, va-
lamint a hosszu csendeket, melyek szintén a (szimbolikus) jelentés terén kiviilre in-
vitdlnak. Cronenberg hasonléan hivatkozhat nézdire, mint Vaughan Jamesre: a film
el6re haladtaval (hacsak nem vagyunk nagyon ellenallok), mi nézok is tarsak lesziink
ebben a pszichopatologidban. Ismétlédnek a bedllitasok, a jelenetek, a motivumok, a
koreografidk, 6sszemosodik az én és a masik, a mult és a jelen, és sok kis és nagy halal
kozepette 6sszeomlik a propre rendje. Az emberi testek képei egyre kevésbé jelolnek
olyan lényeket, akiket embernek neveznénk, a humanista emberkép 4tadja a helyét a
gépekkel kozosiilo kiborg-szerti 1ények élvhajszold halalkultuszanak, a linedris torté-
netmondas az ismétlések perverz és hatborzongato erejének, a szimbolikus rendben
lokalizalhatd, strukturakba kotott, tisztan tartott [propre] szubjektum pedig a ,,hely-
telen” szexualis gyakorlatoktdl lassan eljut a teljes kizokkenésig, a hatarokat mozgas-
ba hozo hely-telenségig: a humanista hagyomany, az 6dipalizalt nemiség és alanyisag
és a logocentrikus rend margdjara.

The wounded subject
(Post-human rewritings of the figure of man in David Cronenberg’s Crash)

The article analyses David Cronenberg’s Crash (1996) from a complex theoretical
perspective. My starting point is the idea that human subjectivity is open, never fin-
ished, in process, something that is always negotiated through a number of signifying
practices, such as language, images, and film; therefore different signifying economies
produce different kinds of subjectivities. In this article I investigate the ways Crash
rewrites some of the fundamental characteristics of humanistic systems of meaning
to produce different subjects. I argue that the film produces a post-human world in
which meaning is different, the use of the body is different, the forms of subjectiv-
ity are different, just like their relation to what Lacan calls the ‘paternal metaphor’ I
think that Crash owes its radicalism (as well as its scandalous reputation) to this dis-
placement of the humanist subject, and it is precisely this displacement that I attempt
to investigate. The main focus points of my analysis are the following: the relationship
between the body, its image, and subjectivity; non-normative practices of sexuality;
violence; repetition; abjection; the relationship between technology and the human
body; and the disintegration of the Oedipal subject.
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Elektronikus kornyezetbe vetett testiink

Kisérletek a tavolsag felszamoldsdra

Mar a legegyszertibb organizmusok is - sajat feltételeikhez és sziikségleteikhez mér-
ten — a testi meghatarozottsaguk altal adott tavolsagok legkisebb energiakifejtés altali
lekiizdésére torekszenek. A természetes tapasztalati térhez mért mozgas mint a lét fenn-
tartasanak eszkoze mutatkozik meg a szubjektum szamara, am paradox médon a szer-
vezet lassu felszamolasat is jelenti. Az eleve adott bioldgiai miikodések, vagy a tartalé-
kok pétlasa érdekében valasztott mozgasok révén a test sajat felélt energiait csak tjabb
mozgasokkal képes potolni. A természeti kornyezetbdl onreflexiv képessége dltal el-
kiilonb6z6dé ember sajat szubjektumanak kiterjesztésére, valamint a térbeli korlatok
lekiizdésére tett civilizacids kisérletei azt bizonyitjdk, hogy az elébb emlitett bioldgi-
ai meghatarozottsagnak a tarsadalmi szintii reflexidja sajatos hajtéer6vé lényegiil at, és
az organikus tényez6kon tullépd technikai eszkozokben taldl megvaldsuldsi csatornat.

Hannes Bohringer szerint az emberek a technicizalodast mar-mar ,elkeriilhetetlen
végzetnek tekintik, mintha e folyamat természeti eseménnyé 6nallosult volna. [...] Mi-
vel az egyes ember egyre kevésbé képes atlatni a technizalds komplex folyamatat, viszo-
nya a technikdhoz mégikussa valik, miként korabban a természethez fiz6d6 kapcso-
lat’)! ezért tehetetleniil néz szembe a valtozdssal. Hans Belting ezzel egybehangzdan al-
litja, hogy a természetes médiumok elevensége a technikai hordozékon valé megjeleni-
tés kovetkeztében veszendébe megy, ezért animdciora, lelkesitésre, vagyis a beleélés al-
tali Gjra elevenné tétel magikus gyakorlatara van sziikség a befogadasban.?

Az elektronikus kornyezetek utobbi évtizedekre felgyorsult fejlesztése talan éppen
egy kulturdlis antropologiai meghatarozottsagnak tudhato be, melybdl eredéen az em-
beri faj megproébalja a teret szimbolikus kézegként uralma ala hajtani, valamint a sajat
korara jellemz6 ritusok révén belakni, sajat tudati szintjén feltérképezni. A kozlekedé-
si eszk6zok folyamatos fejlesztése ugyanis csak részben mutatkozott ergondmiailag ha-
tékony modszernek a tapasztalati tér meghonositasara; a bolygd meghoditasa utan a
gyarmatositasi folyamat megtorpant, mégpedig az univerzum lekiizdhetetlennek latszé
tavolsagai miatt.’ Bar néhany évtizeddel ezel6tt a sci-fi irodalom - és talan még a futu-

! Hannes BOHRINGER, Kemény pad = H. B., Daidalosz vagy Diogenész: Epitészet- és miivészetfilozdfiai ird-
sok, ford. A. TILLMANN J6zsef, Bp., TERC, 2009, 21.

? Hans BELTING, Test-kép-médium = H. B., Kép-antropoldgia: Képtudomdnyi vizlatok, ford. KELEMEN
Pal, Bp., Kijarat, 2003, 37.

’ Lényegében a hédldzati valésagban, vagyis az interneten taldlt magdnak megvalésulasi lehetséget. Vo.
NyUsT1 Szilvia, Az internetes valésag ,gyarmatositdsa” = Interdiszciplindris Kutatds a Debreceni Egyetem
Regiondlis Tehetségpontjdban, szerk. MUNNICH Akos, MEzS Ferenc, Debrecen, Debreceni Egyetemi Ki-
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roldgia is — a kozmosz feltaruldsanak kozelségét, az elsé idegen bolygokra telepedd foldi
kolénidk megjelenését varta az ezredfordulétol, az emberi test esélytelennek bizonyult
az id6vel folytatott térbeli harcban.

Az elektronikus kornyezeteket general6 szerkezetek* azonban a kozlekedési eszko-
zokkel ellentétben képessé valtak csokkenteni — s6t, szinte megsziintetni — az érzékel-
het6 tavolsagokat, és Uj kozeget teremtettek, amelyben lehetdség nyilt a természetes ta-
pasztalati tér imagindrius meghosszabbitasara, mechanikus felsokszorozasara, az atér-
telmez6dé tavolsag minimalizalasara.

Az internetes szupersztrada altal felkinalt sebesség és a netk6zosségiség® a testtudat
részleges athelyezodésével, tovabba — a test fizikai rogzitettségébdl adddoan — az érzé-
kelés fokuszalt lesziikitésével jar egyiitt: ez pedig fiziologiai adottsagainkkal, valamint
mozgas- és térigényiinkkel nem, vagy csak id6legesen egyeztetheté 6ssze. Még ha ge-
neraciorol generaciora természetesebbé is valik, hogy életiink jelentds részét a szamito-
gép elott gérnyedve toltjiik el, képzetesen beleszovédve a hipertext® és a technikai kép
hipermedialis univerzumaba,’ testi ellenreakciéink megakadalyozzak az elektronikus
kornyezetben vald jelenlétélmény kiteljesedését.

Az interneten valo elmeriilést gatlo fizioldgiai fal egy masik technoldgia altal viszont
megkeriilhetdnek latszik. A virtualis valésagok interaktivitas igénytikkel ugyanis épp
az audiovizudlis-haptikus tapasztalat teljességélményét igyekeznek megteremteni a be-
fogadodban, ez a kozeg viszont jelenleg még épp azzal a térbeli korlatokat minimaliza-
16 vilagszintii halézatisaggal nem korreldl kell6 mértékben, ami az internet 1ényegi haj-
toerejét jelenti.

Bizonyara csak id6 kérdése, hogy az egymastol egyeldre fliggetlentil mikodtetett
virtudlis kornyezeteket a fejlesztok megprobaljak az internethez hasonlé volumeni
halézatra kapcsolni,® vagy még valésziniibb, hogy a virtualis valésagok élményszerii-
ségét igyekeznek az internet organizmusara applikalni, és joggal érezhetjiik ugy, hogy
ez a folyamat a WebGL fejlesztésekkel gyakorlatilag kezdetét is vette, még ha csak a
vizualitas szintjén is.’

ado, 2010, 85-96.

* It elektronikus kornyezetnek tekintjiik a 3D-s szamitogépes rendszereket, az internet felhaszndldi felii-
leteit és a virtudlis valosdgokat egyardnt, a jellemzék emlitésekor pedig arra apelldlunk, hogy a fejlesztések
egy konvergens folyamat eredményeképpen a kiilonbozé teriiletek egybeérésével folytatodnak majd a jo-
vében.

> A netkoz6sség fogalma alatt itt az interneten létez6 kommunikacios csoportok halozatat értjiik.

© V6. NAGY Balazs, Behdlozott szovegek: Ertelemkeresés a virtudlis textusok vildgdban, A Voros Postako-
csi, 2008/tavasz, 61-65.

7Vo. Karpanyos Andrds, Hipertext: ,,A szdmitogép és a humdn tudomdnyok”, Helikon, 2004/3, 299-312.
8 Valojaban 2006 végén mar felroppent a hir, hogy egy maganszervezet kisérletezik egy Neuronet név-
re keresztelt VR haldzat 1étrehozasaval, amely az Internettdl teljesen fiiggetlentil mikodott volna, 4m az
eredmények elmaradasa azoknak a véleményét igazolta, akik gy érezték, hogy csakis kacsarol lehet sz6.
Stephen SHANKLAND, Virtual reality to get its own network?, Cnet News, 2006. december 29., http://news.
cnet.com/2100-1033_3-6146339.html (letoltés ideje: 2011. marcius 2.).

? A felhaszndlok a Mozilla Firefox bongészére valtdssal mar 2009-ben kiprobalhattak a grafikus kartyak
képességét kihasznalo hardveres gyorsitdst a web bongész6jiikkon. STING, Elfogadtdk a WebGL-t - johet a
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Ezeket a kisérleteket a halézati alapon mtikodé virtualis valosagok felé tett ujabb
lépésnek tekinthetjiik, de érdemes lehet tisztazni, hogy egyaltalan milyen kozegben
valik fontossa egy ilyen WEB 3.0-3s és az azt kovetd, sokadik fejlesztési savban meg-
valdsithat6 technoldgia, ahol virtualis kornyezetek haldzatai valnak bejarhatéva, ala-
kithatéva és talan modularisan atrendezhetdvé is.

Az ujraértett kornyezet

A szamitogép elé rogziild test érezhetden ki van rekesztve az internet altal megteremtett
halézati térbdl, alarendelddik az interfészeknek, amelyek az érintkezési feliiletet bizto-
sitjak két funkcionalis egység kozott. Janez Strehovec egy analdgidra épitve mondja azt,
hogy a kurzor ugy vandorol az interneten a linkek koz6tt, mint a test a virtualis valo-
sagban, ezzel 6nkéntelentil is jelzi a két kozeg kiillonbozdségét, amit mi is hangsulyoz-
ni probalunk. A web-irodalom targyalasakor a kovetkezé — kritikaval kezelendd, de
mindenképpen tanulsidgos — megfogalmazast alkalmazza: ,,A kiber-irodalom a széve-
get virtualis valosagként tételezi, am nem az »akadalyozott« virtualis valdsag értelmé-
ben, kesztytivel és sisakkal felfegyverkezve (ez az uigynevezett google-and-glove rend-
szere), hanem »akadalymentesitett« valtozatban, mely az olvasé-felhasznalénak a kur-
zorral valé azonosuldsan alapul.” '

Az internet felhaszndldja valasztott nicknevek mogé bujva gyakorlatilag korlatlan
mennyiségli avatart hozhat létre az online tér kiillonb6z6 portéljain. Az avatar lehe-
tséget biztosit olyan alteregok megkonstrudldsara, melyek mogétt nagyon ritkan le-
het csak azonositani magat a fizikai személyt. A férumok kéretlen hozzaszoléi példaul
szivesen élnek a nettarsadalomban valé homalyba burkoldzas lehet6ségével, ez a fajta
rogzitetlenség azonban bizonydra nem képes létrehozni a hétkoznapi tapasztalati tér-
bdl ismert szocidlis mintdkhoz hasonld rendszert. Az internetes ismeretségi halézatok,
vagyis a kozosségi oldalak 1995-t6l valé fokozatos elterjedése sziikségessé tette, hogy a
nettarsadalom lakdi dnmagukat egységként reprezentalva netkozosségekbe szervezdd-
jenek, erre pedig a valds tarsadalmi sémakra alapul6 profilok adtak lehetdséget, melyek
tobbnyire egyértelmiien azonosithatéva teszik a primer, fizikai személyt.

Az MMORPG-kben (Massively Multiplayer Online Role-Playing Game), vagyis az
online szerepjatékokban felting iranyitott karakterek szintén alternativ tarsadalmakka
szervezOdnek, amihez sajatos szokasrend is tarsul a jatéktérben. A kozosségi cselekvés-
bdl kirekesztett biologiai test aktivitasanak lesziikitését a karakter képességeinek kiter-
jesztése potolja az imagindrius szintjén, és ez a felhasznalok korét minden jel szerint ké-
pes kielégiteni, de csak idélegesen, ezért kezd a teljes test aktivalasara vald torekvés a ja-
tékkonzol-fejlesztok megkeriilhetetlen céljava valni.

3D-s web, Prog.hu, 2009. december 11., http://prog.hu/hirek/2272/Elfogadtak+a+WebGL-t-johet+a+3D-
s+web.html (letoltés ideje: 2010. november 13.).

10 Janez STREHOVEC, A szoveg mint virtudlis valésdg: Techno-esztétika és web-irodalom, ford. KROMMER
Balazs, Symposion, 2006/0047-0049, 63.
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Bar a virtualis valdsagokban is kozvetitokon keresztiil képzddik meg a valosag az
egyén szamdra, a test mar mégsem csak szimbolikusan van jelen - a kurzor, a jatékka-
rakter, esetleg az avatar vagy egy profil formajaban -, ahogyan az interneten, hanem 6
maga, a sajat valdsidejli természetes tapasztalati térben végzett mozgdasai révén idézi el6
egyéni helyvaltozasat a virtudlis kornyezetben, mikozben teste szenzorosan folyamato-
san visszacsatolast kap.

Raadasul nem sziikségszer(i, hogy a biologiai test mozgasa valdsidejli vagy a szo-
kotthoz mérten elvart valtozasokat eredményezzen a virtualis kdrnyezetben, mindez a
kozvetit6k kifinomultsdgatol, a mozgasérzékel 6k szabadsagfokatol, a kiilonféle részegy-
ségek Osszehangoltsagatol is fiigg. McLuhan még arrdl beszélt, hogy a médiumok a test
protézisei, vagyis kiterjesztései, Anne-Marie Bonnet kimédolt megfogalmazasa szerint
viszont ma mar inkabb ,,agy tlinik, mintha az ember valna a gépek protézisévé” ' A vir-
tudlis valdsagokban ugyanis az interfészek alkalmazasaval megkérdéjelezédik az objek-
tum-szubjektum dichotémia. Vilagosan latszik, ahogy kitolédnak az egyén hatarai és
atértelmezédnek a tér hagyomanyos koordinatai.

Az interneten megnyilvanulé komplexitasnak is szigoru szerkezete van, a vildg-
halé pedig hasonl6va vélt az €16 szervezetekhez," és mi kozvetit6 egységeken keresz-
tiil vezéreljiik ennek az ,,organizmusnak” a folyamatos fejlddését. Mikozben tehat a
nettarsadalomban, pontosabban a netk6zosségekben poziciondljuk magunkat, testiink
észrevétleniil rendel6dik ala ennek a numerikusan kodolt interfészeken keresztiil meg-
kozelithet6 rendszernek. De vajon mi motivalja az embert a tér hagyomanyos fogalma-
nak feliilirasara, illetve egy radikdlisan mas tapasztalati kozeg megteremtésére?

Az egyik lehetséges valaszt mar emlitettiik: ugyanaz, mint ami a kozlekedési eszko-
z0k kifejlesztésére sarkallta, tehat a sajat vilag kiterjesztésére, egyben a tavolsagok ima-
ginarius megszeliditésére valo torekvés. A masik lehetséges valasz a Janez Strehovec al-
tal homo aestheticusként emlegetett embertipus, akinek a lehet6 legtobb ingerre van
sziiksége a legrovidebb id6 alatt, a lehetd legvaltozatosabb formaban."”? Semmi két-
ség, egyre tobb (technikai) stimulanst igényel és alkalmaz az ember, ez az ingeréh-
ség pedig éppenséggel azzal lehet kapcsolatban, hogy a szubjektum keresi a fizikai
test — rogzithetetlenné valt — hatdrait. A felgyorsult informacidcsere ujfajta gondol-
kodasi sémat, 4j térmetaforat termelt ki, és sajat tudasformank szervezddését is egy-
re gyakrabban irjuk le haloként.

Réadasul az elektronikus territériumok kialakitasaval ismét kielégithet6vé valik a
leszikiilt élettér kiterjesztésének 0sztone. Hiszen felfedezetlen tajak tarulnak fel el6t-
tiink ebben a kozegben, a természetes életvilag kiterjesztései, amelyeket sajatunkka
tehetiink: blogokat hozhatunk létre; k6zosségi portalokon élhetiink netkozosségi éle-

! Anne-Marie BONNET, Kép-test / test-kép: A miivészettorténet mint agglegénygépezet?, ford. Nagy Edina
= A kép a médiamiivészet kordban, szerk. NaGy Edina, Bp., LHarmattan, 2006, 98.

2 V6. BARABAST Albert-Laszl0, Behdlozva: A hdlézatok 1ij tudomdnya, ford. VICsEk Maria, Magyar
Kényvklub, Bp., 2003, féleg 87, 91, 122.

" STREHOVEG, i. 1., 64.
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tet, feledtetve ezzel tarsadalmi létiink beszikiilését. Forumokon hagyhatunk nyomo-
kat, nicknevek mogé bujva pedig alternativ pszeudo-szubjektumokat konstrudlha-
tunk a narrativak szintjén, rendszerbe rendezhetjiik 6ket, s épp igy jarhatunk el a ja-
tékkarakterekkel is. Ezek a lehetdségek nem lehetnek fiiggetlenek a Csanyi Vilmos
altal leirt viselkedési mintaktol, ami azt mutatja, hogy a tarsadalomban fokozatosan
csokken a biologiai kotddés szerepe. A természetes csoportok akcidtere annyira dsz-
szeszikiilt a populdciénovekedés hatasara, hogy létszamuk egyetlen személyre csok-
kent, vagyis egytagu csoportok jottek 1étre, amelyek csak sajét fliggetlenségiiket szem
elott tartva lépnek kapcsolatba mas egytagu csoportokkal.'* Ez a besziikiilés valdja-
ban a mozgastér csokkenésével hozhatd osszetiiggésbe, az internet pedig éppen arra
ad lehetdséget, hogy az egyén territoriumat az imaginarius szintjén kiterjessze. Amel-
lett, hogy az itt végzett kapcsolatteremtés joval kisebb energiabefektetést igényel, az
érintkezési pontok is felsokszorozodnak. Az internetes valosag kozosségi oldalai, ha-
l6zati online jatékai stb. feltehetéen egyenes vonalon vezetnek el minket a hal6za-
ti elven miikodo virtualis valdsaghoz, ahol is a halézaton vald ,jelenlétet” egyre ma-
gaval ragadobb térillazid kiséri majd. Jelenleg azonban még a legalapvet6bb termi-
nusok hasznalati kore sem stabilizalodott, ezért kényszertiliink az alapvetd fogalom-
hasznalatbeli kovetkezetlenségek tisztézdséra. Igy keriilhetiink kozelebb az elektroni-
kus kornyezetbe vetett test paradigmajahoz is.

A meghatdrozo kozeg

A témakor kutatasahoz sziikséges — interdiszciplindris atjarasokat is lehet6vé tevd —
nyelvi bazis kialakitdsaval a test helyzetének megértéséhez is kozelebb keriilhetiink. Ez-
utan a haldzati kornyezetbdl kiviil rekedt anyagként tekintiink a felhasznal¢ fizikai tes-
tére, mig az elektronikus kdrnyezetbe valo belevetettséggel szembesiilé befogaddrdl azt
teltételezziik, hogy szamara a virtualis valosag eleve mint megkeriilhetetlen viszonyita-
si tér jelentkezik. A befogadd/felhasznal¢ teste az imaginarius terephez képest ismeri ki
Uj karakterét, am a hagyomanyos fizikai mozgasok tapasztalatait hasznélva fel.

A szakirodalomban és a kozbeszédben egyarant az internetes és a virtualis valo-
sag fogalmanak visszatérd keverése jelenti a legteltinébb problémat, amely vélhet6en a
rendszerek egymashoz val6 viszonyanak koztudatban megnyilatkozoé bizonytalansaga-
ra vezethetd vissza. Mind a publicisztikdban, mind pedig a kiilonféle szaktudomanyos
irasokban hasznaljak a ,virtualis valésag” terminust 3D-s szamitogépes szimulaciok le-
irasdra, internetes felhasznaloi feliiletek megnevezésére, azon beliil is inkabb az interne-
tes MMORPG-k rendszereire, dm véleményem szerint alaptalanul, ugyanis a jovében
varhatdan kialakulé (interfészeket és/vagy holografikus eszkozoket alkalmazo) héloza-
ti virtualis valdsag megsziiletéséig nem beszélhetiink kiterjedt térilliziérol a vilaghalon.

" Ld. CsAny1 Vilmos, Az egyszemélyes csoportok = Cs. V., Az emberi viselkedés, Bp., Sanoma, 2006,
213-219.
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Funkcionalis alapon szervez6dé fogalomhasznalatunk szerint 6sszetett halmaz-
ként tekinthetiink a lehetséges valosagok rendszerére, igy nem tarthatjuk fenn a hét-
koznapi valosag kontra mesterséges valosagok dichotomiat sem, ehelyett a természe-
tes tapasztalati térre, vagyis a hétkoznapi valésagra ugy gondolhatunk, mint ami 6sz-
szefogd kozegként biztosit lehetdséget a mesterséges valosagok létrehozasa altal a bele-
meriilés élményére, tehat az immerzidra. Vagyis 6nmaga egy multiverzum érték sta-
bil vaz, ami a képzetes szintjén kiterjeszthetonek latszik.

Mesterséges valosag alatt olyan strukturakat értiink, amelyek a befogadas aktusa-
ban jelekkel teremtenek meg egy asszociativ mez6t, vagy a folytonossag érzetével val-
tanak ki imaginarius tapasztalatot. Az &skori barlangrajzoktol kezdve, a legarchaiku-
sabb narrativ szovegeken at a legmodernebb gépek altal generalt virtualis valdsago-
kig valamennyi médium funkcionalhat mesterséges valosagként. Ez a tapasztalat te-
hat eredendden testi élményként adddik, am mentalis folyamatként reprezentalodik.

Az emberi elme altal (re)konstrualt mesterséges valdsagok végelathatatlan rend-
szerén beliil csak kiilondlld, mert egymastol egyeldre fiiggetleniil miikodtetett virtu-
alis valosagokrdl beszélhetiink, amelyek koziil egyre tobb igyekszik az audiovizualis-
haptikus tapasztalat teljességélményét megteremteni a befogadéban. A mindennapja-
ink részévé lett internetes valosag'® azonban nem részesit benniinket ilyen dsszetett,
egész testiinket mozgasba hozo tapasztalatban. A kiilonbo6z6 érzékszervekre haté al-
kalmazasok ugyanis nem kapcsolddnak ossze szerves egésszé a befogadas folyamata-
ban, inkabb csak parhuzamosan, egymas mellett vannak jelen.'®

Ezért van, hogy a virtualis kérnyezetekben mozgo6 egyénekre befogadoként, a vi-
laghalo kozosségi és online héalozati jatékoldalainak latogatdira pedig inkabb felhasz-
naloként gondolunk. Mig az interneten bongészok esetén evidens, hogy felhasznaldrdl
és az 6t alteregokként a halézaton reprezentalo avatarokrdl beszéliink, addig a varha-
t6 halézati virtualis valdsag alkalmazoéi esetén egyarant fontossa valik a befogadas és a
telhasznalva tovabbalkotas interaktiv aktusa. Id6vel érdemes lesz kiilon kategériat al-
kotni az ott reprezentélt teremté befogadé megnevezésére is. Az internet organizmu-
sanak rendkiviili névekedése a dimenziondlis terjeszkedés igényét, mig a virtualis va-
losagok fejlesztése a halozatisag lehetségét vetette fel. Ennek a konvergens folyamat-

15 A virtualis valosdgokkal ellentétben a halozati tér megnevezése esetén érdemesebb az egyes szamu ala-
kot haszndlni, hiszen 6sszefiiggd rendszerrél van szo.

!¢ Ha McLuhan nyomdn a forré (hot) médiumok vagy hiivos/hideg (cold) médiumok kategdridjanak va-
lamelyikébe szeretnénk besorolni a virtudlis valdsagot generdlé rendszereket és az internetezést lehetd-
vé tevd szamitogéprendszereket, csak esetleges eredményre juthatnank, mert elsére ugyan nyilvanvalo-
nak tlinik, hogy a virtudlis valésagok juttatnak kiterjedtebb testi tapasztalathoz, de a szamitogépes jaté-
kok képisége egyel6re sokkal jobb, mint a virtudlis valésagoké. A forré médiumokra jellemz6 passzivitas
mégsem teljesedik ki benniik, mert a befogadét folyamatos inger visszacsatolds éri, akdrcsak az interneten
bongészé felhasznalét, aki szintén allando valasztasoknak van kitéve a linkek kozotti vandorlds sordn. A
kategorizaldst tehat nagyban befolyasolja a befogadoi attitid és az értelmezdi feltételrendszer, amelyet
McLuhan nem régzitett szigortian. Marshall MCLUHAN, Understanding Media: The Extensions of Man,
New York, McGraw Hill, 1964, 30-35.
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nak az eredményeképpen pedig elképzelhetévé valhat a tarsadalmunkban egyre el-
idegenedettebbnek mutatkozo6 egytagu csoportok'” alternativ kozosségiségének létre-
jotte a haldzati virtudlis valdsagban.

A virtualis valésagok pedig maris radikalisan 4j viszonyt hoztak létre befogad¢ és
kép kozott, hiszen oly mértékben lecsokken a fejre rogzitett monitor és a szem kozot-
ti tavolsag, hogy a szemlélé ugy érezheti, hogy teljes testi valojaval a reprezentacids
térben van. Az interfész adott idében torténd visszacsatoldsakor a befogadé sajit tes-
tét mintegy skizofrén allapotaban tapasztalja meg, hiszen egyszerre két térben van je-
len," és benniik ugyanaz a mozgas kiilonb6z6 kovetkezményekkel jarhat. Amikor pél-
ddul a fejre erdsitett — monitorral és hangszorokkal ellatott — sisak nyujtotta informaci-
ok alapjan a befogadd egy targyat érzékel és azt meg akarja fogni, az adatkesztytik sza-
badsagfokainak automatizmusai és a kiilonb6z6 interfészek (a monitor és a szenzoros
adatkesztyti) beallitasai lehet6vé teszik, hogy a latott adatok visszaigazolast nyerjenek a
befogadé testében. Az is el6fordulhat azonban, hogy nem vart fizikai akadalyba titko-
zik a mozgd test, mikozben a virtualis kornyezetben tapasztalt imaginarius targyat pro-
balja megragadni.

Mar az ugynevezett ,,képi fordulat” (iconic turn, pictorial turn) 90-es évekbeli dis-
kurzusanak kialakuldsa, majd a késébb jelentkezd ,,topografiai fordulat” (fopographical
turn) gondolatanak megjelenése is ravilagitott a technikai képek, valamint az ujmédia
altal numerikusan kodolt egyéb informdciostrukturak djszerti megkozelitésének, illet-
ve a térérzékelés ujragondolasanak igényére. Ahogy elébbi példank is igazolja, ennek
a szempontrendszernek a tovabbértése az internetes és virtudlis valosagok kutatasaval
kapcsolatban kiilonosen siirgetévé valik,'* hiszen az elektronikus kdrnyezetek példaul a
kortars képzémiivészet alapvetd bazisaul is szolgalnak, sokszor pedig maga az Gjmédia
muvészet hat inspiraléan a technolégiak finomodasara.*

A virtualis valdsag terminus angol megfeleldje (Virtual Reality, VR) Jaron Laniert6l
szarmazik, aki kutatdcsoportjaval a 80-as évek végén szamos — a virtualis valosagokban
valo6 elmeriilést segité — eszkozt elsoként hozott létre. Lanier tehat kifejezetten a téril-
laziéban valé immerziora alkalmas kérnyezetekre alkalmazta a fogalmat.” Ezért in-
dokolt, hogy annak magyar megfelel6jét mi is egy multimedialis elmélytilésre alkal-
mas mesterséges kornyezetre haszndljuk, és ne a szamitogépekkel létrehozott, egysze-
rii monitoron megjelenitett 3D-s térmodellekre, még kevésbé magara az internetre. Ez

17 Ld. CsANYIL, i. m., 213-219.

8 EIRFERT Anna, A kép az eltiinés esztétikdjdban: Interaktiv Environment mint kinesztetikus tapasztalati tér
= Kép, fenomén, valdsdg, szerk. Bacso Béla, Bp., Kijarat, 1997, 387-388.

¥ ,[A] miivészetnek olyan térrel kell rendelkezni, mely lehetévé teszi tobbdimenzids, folyékony, vala-
mint paradox Gsszefiiggések képzdését” Ana-Maria RABE, A vildg hdldja, ford. TILLMANN J. A., Heli-
kon, 2010/1-2, 104.

2 Ld. pl. SZEGEDY-MASZAK Zoltan, Mesterséges valdsagok: Interfész és illiizio az interaktiv miivészetben,
Alfold, 2010/03, 56-64.

2! SIKNE DR. LANYI Cecilia, Virtudlis valésag és alkalmazdsai (maya), Veszprémi Egyetem, Veszprém,
2003, 5., http://www.knt.vein.hu/Tantargyak/VirtualisValosag/jegyzetek/ VR-MAYA-jegyzet.pdf (letol-
tés ideje: 2010. okt. 7.).

94



AFRA JANOS = ELEKTRONIKUS KORNYEZETBE VETETT TESTUNK

nem jelenti azt, hogy metaforikus kiterjesztéssel ne alkalmazhatnank a ,virtudlis” jelz6t
egyéb jelenségekre, pl. a 3D-s szamitogépes jatékokra, vagy akar a hipertextre is, ahogy
azt Kappanyos Andras teszi, arra hivatkozva, hogy ezeknek ,,az informaciot tartalmazé
elemeknek nincs sulya, kiterjedése, tehetetlensége”.?

Nem szeretnénk éles hatdrokat vonni tehat a kiillonb6z6 rendszerek kozott, mégis
érdemes lehet megkiilonboztetni fogalmi sikon a virtualis valosagoktdl a kevert vagy
augmentalt valdsagokat (Augmented Reality / Mixed Reality), ahol a befogad6 nem tel-
jes egészében szdmitogéppel elédllitott litvanyt tapasztal. Igy egy interfész (példaul vi-
de6-megjelenit szemiiveg) viselésével a természetes tapasztalati tér virtualis elemekkel
valo kiegészithet6sége valosul meg.” Valdjaban ilyen augmentalt valésdg megtapasz-
talasara alkalmas eszkoznek tekinthetjitk akdr a 3D-s mozgast lehet6vé tevd, legtijabb
generacids képernyére kapcsolhaté videdjaték-konzolokat (Nintendo Wii, Playstation
Move, XBox360 Kinect) is, melyek ultrahangos érzékeldikkel kozvetitd eszkozok nélkiil
képesek kovetni és a monitoron megjeleniteni a jatékos mozdulatait. Sokan a virtualis
valosagokat belemerit6 (immersive) és nem belemeritd (non-immersive), vagyis asztali
tipusokra bontjak, azonban meglatdsunk szerint az immerzié mértéke nem hatarozha-
t6 meg ilyen szélsdségesen, sokkal inkabb egy skala mentén irhatd le, ami raadasul sok-
szor szubjektivnak mutatkozik.**

A kibertér fogalmaval kapcsolatos bizonytalansag a legnagyobb. Vannak, akik a vi-
laghalé szinonimajaként hasznéljak, de eredetileg William Gibson 1982-es Burning
Chrome cimii novelldjaban, majd két évvel késébb Neuromdnc cimii regényében a foga-
lom angol megfelel6jét (cyberspace) a hustér (meatspace) ellentéteként alkalmazta. Mar
a két kifejezés szembenallasa is jelzi, hogy a fogalom az internet helyett sokkal inkabb
egy olyan rendszerre lenne hasznalhatd, ahol a felhasznalok szinte csak adati mivoltuk-
ban, teljesen a rendszerbe meriilve nyilatkoznak meg. Azonban mi akkor sem erre gon-
dolunk, amikor egy jovébeli halozati virtualis valosagrol, vagyis egyfajta masodlagos
valosagrol beszéliink: nem egy, a hétkoznapi valosagrol mentdlisan levalaszto rendszer-
re, hanem egy sokkal redlisabb dologra, amely a vilaghalé fokozatos virtualizalédasaval
egyre kiterjedtebb testi részvételt tesz majd lehetévé.

A valésagtipusok hatdrdra sodort test
A virtualis valosagok esetén a ,,rogzitett nézépont” helyébe a ,rogzitett kdrnyezet”

koncepcidja lépett, amelybdl azonban a haldzati virtudlis kornyezet megsziiletése
utdn egy folyamatosan valtozo, dtalakitasaban megtapasztalhato, [ényegénél fogva di-

> KAPPANYOS, i. m., 307.

2 V0. SZEGEDY-MASZAK Zoltan, Miivészet mint kutatds: experimentalizmus a médiamiivészetben = Mii-
vészet mint kutatds, szerk. KORTI Emese, Bp., Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2007, 168-195.

* SIKNE, i. m., 16. Meglatasom szerint valdjaban az immerzié mértéke nem hatdrozhat6é meg ilyen szél-
sGségesen, sokkal inkabb egy skala mentén irhato le, ami raadasul nagyban fiigg a befogadétol.
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namikus rendszer épiilhet majd ki. Az alkot6 befogadd ugyanis a valds természeti kor-
nyezet néhany négyzetméterére sziikiilve is képes lesz egy végelathatatlan halozati tér
megtapasztalasara. Raadasul az immerzié élményében megkonstrual6dé imaginarius
vilagban a rendszer aktiv tovabbalakitasara is lehetdség nyilik, igy pedig nem csak a tér-
rél, de a térbe vetett testrdl valo gondolkodas is metaszintre léphet.

Ahogy Hans Belting is allitja, a virtudlis valésdgban megszabadulhatunk a sajat test
tapasztalatatol, ezzel pedig a végéhez kozelit a kép és a test régi dualizmusa, az ujfaj-
ta képek eleve testszertien jonnek majd létre, és ez nemcsak képi, hanem ,,antropold-
giai forradalmat” is jelenthet.”” Azonban ez a ,,forradalom” valészintileg csak halozatel-
vii virtudlis kornyezet megsziiletésével és a testrdl valo gondolkodas radikalis Gjraérté-
sével teljesedhet ki, mar ha az ,,elérehalad¢ fejlédés” — hipotézisének(?)/mitoszanak(?)
- engedve alarendeljiik magunkat az 0j kozegek altal adodo lehet6ségek predesztind-
cios erejének, és tovabb haladunk a technolégia humanizalasanak, valamint az emberi
test dehumanizaldsanak utjan.

Azt azonban nem szabad elfelejteniink, hogy az Gj térstrukturak éppen, hogy az em-
beri civilizacié ltal létesiilnek és terjednek ki, igy hogyha a folyamatban valé kritikat-
lan elmeriilést hangstlyoznank, az korbeforgd érveléshez vezetne, vagy rosszabb eset-
ben egyfajta ,technolatridhoz”** A robotika, a mesterséges intelligencia, a virtualis va-
lésagok kutatoi, de még a kortars képzdmiivészek is hajlamosak megfeledkezni errél a
nemcsak moralis, hanem logikai kovetkezetlenségekkel is fenyegetd csusztatasrol.

A kritikai szempontok radikalis figyelmen kiviil hagyasa mégis onkénteleniil mo-
torjava valhat a problémas kérdések mieldbbi felismerésének. Ha ezt egy konkrét pél-
dan szeretnénk érzékeltetni, egy ausztral performer, Stelarc (eredeti nevén: Stelios
Arcadiou) muvészete érdekes lehet szamunkra, aki sebészeti beavatkozasokkal modo-
sittatta sajat fiziologiai tulajdonsagait, példaul egy harmadik , fiilet” operaltatott az al-
karjara, hogy a test futurisztikus kiterjeszthetdségének lehetdségeit szemléltesse. Egy
masik projektben teste bels6 jaratait mint iires, architektonikus teret véve alapul, egy
mikrosebészeti eszkozoket eléallitd szakemberrel kozosen hozta 1étre dinamikus, han-
gos, mozgo, fényld szobrat (Stomach Sculpture - Gyomorszobor), amit a gyomraban he-
lyeztek el. Egyik performansza pedig arra adott lehetdséget tdle tavol 1évé embereknek,
hogy programozzak a mozgasat egy vezérldegység és egy, a testére szerelt izmokat sti-
mulalé interfész segitségével (Fractal Flesh - Fraktdlhiis). Stelarc technologiat testbe im-
portalé munkait azonban példaul Paul Virilo a test szakralis terének megsértéseként ér-
tékelte,”” s talan nem is egészen alaptalanul.

V6. Hans BELTING, Valddi képek, hamis testek — tévedések az ember jovijével kapcsolatban, ford. NApo-
RI Lidia = A kép a médiamiivészet kordban, szerk. Nagy Edina, Bp., CHarmattan, 2006, 43-58.

2 A ,textolatria” szovegimadast jelent, dm annak a képességnek a hidnydra is utal, hogy a bettikbdl fogal-
makat olvassunk dssze. A ,,technoldtria” ezzel analog szoosszetétel, amely a technikaimadasra utal, egy-
ben azonban annak a reflexionak a hidnydra is, amely alapjan felismerjiik a technol6gidk médiumtermé-
szetét, igy tévesen primer konstrukcioként viszonyulunk hozzajuk.

77 A test a vildg dsszetettségét fejezi ki: STELARC és Jozef CSERES beszélgetése, ford. HEGEDUS Orsolya, Bal-
kon, 2009/9, 7-10.
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A virtualizalédasi folyamat tehat nemcsak a természetes tapasztalati tér meghosz-
szabbitdsaként miik6dé internetes és virtualis valdsagok elterjedésében, hanem a ter-
mészetes test anatomiai architekturajanak feliilirhatdségaban is megmutatkozik. Igy lo-
gikusnak latszik, hogy Stelarc ,,a technoldégiak révén a vilaggal, illetve mas testekkel tor-
ténd hatékony kapcsolat modjanak™® tekinti az emberi testet, ami egyfajta sziirérend-
szerként miikodik. Latszélag szembe megy az egyiranyu fejlodés elvével, amikor azt
mondja, ,el6fordulhat, hogy 1jbdl be kell épiteniink az allatok és a rovarok percepcios
rendszerét a sajatunkba, és el kell gondolkodnunk azon, hogyan kapjuk vissza testiink
azon részeit és képességeit, amelyeket az evolucio soran elvesztettiink’,” a technologiai
lehetGségek testbe épiilését mégis az elérehaladas képzetéhez kapcsolja.

Stelarc elgondolasa szembe megy Beltingével, aki szerint ,,a technikai médiumoktdl
valo fiiggdség [...] valsagba sodorja a testtudatot™” Pedig ez utobbi allitas latszik iga-
zolddni - hiszen az elektronikus kornyezetekbe vetett testtudatnak egy flexibilis ,,nagy-
sagrendbe” keriilve kellene miikddnie, am a rogzithetetlenség miatt elbizonytalanodik,
igy a kulturalis valtozasoknak aldrendelt észlelés atrendezédésének folyamataban va-
léban vélsagba keriil. Napjainkban, amikor mindenki ,,paradigmavaltasrol” — képi, to-
pografiai, antropologiai stb. fordulatrél — beszél, érdemes elgondolkodni azon, hogy
nincs-e egy nézdépont, ahonnan beldthatova valik, hogy 1ényegében egyetlen valtozas-
rél, mégpedig a technologiai civilizacidban 1étezé szubjektum percepcids mintazatai-
nak atalakuldsardl van szo.

Thrust into electronic environments: Body and Virtuality
Humankind, differentiated from nature, has always strived to extend the body and
to overcome spatial boundaries. These civilizational attempts have been achieved
by means of technological inventions and developments recently. The continuous
technological development could, however, qualify only partially as an energy-
effective means for establishing experimental spaces. The instinctive “colonization
process” has been able to unfold in electronic environments.

The bodily fixation and the narrow scope of attention are qualities of Internet
use which cannot create the experience of full-body immersion. In contrast, Virtual
Reality (VR) attempts to create a sense of full audiovisual-haptic experience in the
recipient by aspiring for interactivity. However, this field does not correlate with
global networks which would minimize spatial constraints and which, speaking
about the Internet, are the essential sources of popularity and dynamism.

Certainly, it is just a matter of time before developers attempt to integrate these
currently disconnected virtual environments in a giant Internet-like fashion. What

* Vo, 8.
* Uo.
% BELTING, Test-kép-médium..., i. m., 31.
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is even more likely is that sensational qualities and features of virtual reality will be
assigned to the organism of the Internet. In the case of virtual reality the fixation of
view was replaced by the fixation of environment, a concept that will be abandoned
and followed by a constantly changing, dynamic system after the setting up of a net-
work virtual reality.
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A test a performativitas és medialitas hatarzonajan’

Széljegyzetek a transcript két tijabb testkotetéhez

Helmut Plessner filozoéfiai antropolégiajanak ontoldgiai alaptézise kozhellyé valt nap-
jainkra, de az elhirestilt teoréma — a kozhely eredeti értelmében — ma is k6zos helye
(commonplace) a németorszagi testdiskurzusoknak. A test-szellem, objektum-szub-
jektum metafizikai dichotomidjanak antropoldgiai hagyomanyat ellentételezni kiva-
no plessneri elmélet szerint az emberi létezést a test kettds aspektusa teszi sajatszertivé:
a test egyrészt [étmadd (testként léteziink), masrészt targy (a testiink a miénk) — amit
a német gondolkodasi hagyomanyban a Leib(sein) és a Korper(haben) nyelvpragma-
tikai interferencidja tett kiilondsen plauzibilissé. Sajatszer(i, hogy Plessner antropold-
gidgjanak hagyomanyozddasa soran nem a két aspektus egymasrautaltsagara helyezo-
dott a hangsuly, hanem oppozicidjara, s amint egyre inkabb csak arrél volt sz6, hogy
a birtok(olhato) test (Korper) a szubsztancialis test (Leib) eltargyiasitasa, azzal volta-
képp a test-szellem metafizikai gondolatalakzata irddott vissza a Korper-Leib fenome-
noldgiai konstrukciojaba. A szubsztancialis test és a materialis test ellentétesnek la-
tott/lattatott viszonya kulturakritikai vitak terepe is lett ezzel: annak kritikaja, hogy a
civilizatérikus modernizacié jobbara csak a ,testiink van” (Korper haben) kulturalis
gyakorlatait (az esztétizalast, a feliigyeletet) intézményesitette, a technika intervenci-
6ja pedig a késziilékkel (protézis) potolt és/vagy alkatrésszé (support) tett test hib-
rid formacioiva valtoztatta a testet mint eleven organizmust (life-Leib). Ebben a kul-
tarakritikai perspektivaban irja nemrég megjelent munkdjaban Gernot Bohme azt,
hogy testként lenni (Leibsein) a modern ember szamara mar nem természeti adott-
sag, hanem pragmatikai — és hermeneutikai - feladat (Gernot BOHME, Leibsein als
Aufgabe: Leibphilosophie in pragmatischer Hinsicht, Kusterdingen, Die Graue Edition,
2003.). A Leibsein mint hermeutikai feladat persze annak belatasat is feltételezi, hogy
a szubsztancialis testrdl csak a materialis test altal, a test materialitasinak mibenlétére
¢és modozataira reflektalva beszélhetiink, mert azt, hogy testként miképpen vagyunk,
az mutatja meg, miként birtokoljuk a testiinket.

Azt is jelenti ez, hogy a Leib-Korper ketts antropologiai perspektivaja egyszer-
smind a fenomenalitds (Leib) és a medialitas (Korper) tartalmait is hordozza; ez pe-
dig olyan aspektus, mely az eredetében antropoldgiai koncepciét az Gjabb szemioti-

" A publikici6 elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szdmt projekt tdmogatta. A pro-
jekt az Uj Magyarorszdg Fejlesztési Terven keresztiil az Eurépai Unié tdmogatdséval, az Eurdpai Re-
gionalis Fejlesztési Alap és az Eurdpai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval valosult meg.
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kak és médiumelméletek szamara is produktiv gondolkodasi segédalakzatta teszi. A
performativitas-formdciok kutatasara iranyuld kortars német szinhaztudomany en-
nek beldtasa jegyében fogalmazta meg a megtestesiilés/megtestesités (Verkorperung,
embodiment) sajatosan szinhdzszemiotikai (de altalanosabb jelentéselméleti relevan-
ciaval is felruhazott) koncepcidjat. Eszerint a szinpadi Verkorperung, a szinész jatéka-
ként elénk allitott értelemképzés épp a Leib torténéseként foghatd fel: a szinész nem
az el6adas transzcendens jeloltjét (tudniillik a dramaszévegben megképzett figurat)
testesiti meg, hanem - legaladbbis a szinhaz performativ felfogasaval osszetiiggo ja-
tékmoddban - sajat testét hozza létre figuraként, egy olyan jelet (és jelolést) teremt-
ve ezzel, amelyik nem létezik ezen a megtestesiilésen kiviil (Erika FISCHER-LICHTE,
Was verkorpert der Korper des Schauspielers? = Performativitit und Medialitit, Hrsg.
Sybille KRAMER, Miinchen, Wilhelm Fink, 2004, 141-162.).

A Leib-Kérper antropoldgia latens szemiotikai tartalmaira korabban bizonyos dis-
kurzusanalitikus korszaktanulmanyok is reflektaltak mar. A Leibhafter Sinn (testies
értelem) teorémajaval Georg Braungart a nyelvszkepszis uralta esztétikai modern-
ség ,,masik” diskurzusaként lattatta azt a testbizalmat, melyet a mozdulat heurisz-
tikus tanai és lelkesiilt mtvészeti gyakorlatai alkottak meg a huszadik szazad els6
évtizedeiben. Ekkor f6ként a szabad tanc volt képes 1j perspektivaba helyezni nem
csak a testfelfogast, de a kulturalis szemidzis koncepcidit is. Hiszen a tanc, amint
az 6nmagabol mozduld test heurisztikus tapasztalatat kindlta, azt tette felismerhe-
tévé, hogy a tancos teste — mely egyszerre eredete (alkotoja) és eredménye (produk-
tuma) a tancnak - olyan eleven és autonom jel (chiffre), mellyel — mintegy a prezen-
cia evidenciatapasztalatanak jegyében - tul lehet lépni a nyelvi szemiozis eredendd
aporetikussagan. A nyelvi jel6lés valsaganak kozegében az onértés megujitasanak fel-
adata elé allitott nyelvi miivészetek szdmara ezért is lett modell (és/vagy példazat) a
mult szdzad elején a mozdulatmiivészet s mindazon muvészetek vagy teoriak, melyek
a test fenomenalitdsan alapulnak. (Georg BRAUNGART, Leibhafter Sinn: Der andere
Diskurs der Moderne, Tiibingen, Niemeyer Verlag, 1995.)

Abban a sajatos jelentésképzésben, melyet ezek a teéridk a Verkorperung (embo-
diment) fogalmaval irtak le, a mozdulat a test mozdulata, nem pedig transzcendens
(pl. a szubjektum feldl érkezd) energia, ami a testet mint targyat mozgatja. Illetve: nem
olyan médium a test, amely valamit megtestesit, hanem olyan esemény, ahol valami
megtestesiil - ami azt is jelenti, hogy nem a reprezentacio, hanem a ritus szemiotikdja
(és kulturalis gyakorlata) kinalja azt a perspektivat, ahonnan atlathato, hogy a Leib-
Korper antropolégiaban gyokerezd performativitas versus medialitds milyen mdédon
érvényesiil a mivészeti szemidzisban.

A németorszagi tudomanyossag élénk teériamozgasainak lenyomataként is ér-
telmezhetd, hogy ezek a teorémak, melyek vagy a médium-test, vagy a fenomenalis
(é16) test — s a veliik Osszetiiggd szemiotikak — teoretikus hatékonysagat vonjak két-
ségbe, folytonosan ujrakonfiguralédnak. Eminens példdja ennek, ahogyan az 1980-
as évek szinhazelméletét meghatdrozé szemiotika mar az 1990-es évekre atalakult a

100



BERTA ERZSEBET ® A TEST A PERFORMATIVITAS ES MEDIALITAS HATARZONAJAN

performativitdsra fokuszalé fenomenoldgiai szinhazkoncepciova; s ezt a fordulatot
nemcsak a pragmatikai nyelvelméletek s az avantgarde jatékformak tanulmanyozasa,
hanem (s f6ként) a plessneri test-felfogas recepcidja mozgatta. E performativ fordu-
latnak is nevezett teériamozgas centrumaban, ahogy fentebb is idéztem, a jelfeliilet-
ként (tehat Korperként) értett szinész-test eseményként (tehat Leib-ként) valé felfo-
gasa all, amely azt is tartalmazza — Fischer-Lichte megfogalmazasaban expressis verbis
-, hogy ez a test (sét: dltaldban a test!) médiumként (illetve a medialitas fogalmak je-
gyében) nem értelmezhetd.

A szemléletvaltastazt tesziigazan radikalis fordulattd, hogy Németorszagban mind-
két elméletnek ugyanazon szinhaztudoés (ti. Erika Fischer-Lichte) volt a kidolgozoéja
és intézményesitdje. A testkoncepcidhoz kotédo performativitds versus medialitas fo-
galmainak meghatarozasaban mutatkozé permanens szemléletmédosulds a filozofus
Sybille Kraimer médiumelméletében még inkabb szembetlind. A szemiozis folyamatat,
az értelem (Sinn) keletkezésének mdédozatait vizsgalva Kramer alig néhany év leforga-
sa alatt kontroverz pozicidkat foglalt el. E16bb — 6sszhangban a performativ szinhaz-
tudomany testfelfogasaval — a ritusban tapasztalhaté megtestesiilést (Verkorperung)
latta annak a hatdrzonanak (Nahtstelle), ahol az értelem (az értelmet nélkiilozo je-
lenségekbol) 1étrejon (Sybille KRAMER, Sprache, Stimme, Schrift. Sieben Gedanken
iiber Performativitit als Medialitit = Performanz, Hrsg. Uwe WRIGHT, Frankfurt am
Main, Suhrkamp, 2002, 323-346.), késébb viszont a médiumot értelmezte a jelen-
téslétesiilés hatdrvonalaként, egyfajta varratként. Ujabb koncepcidja ugyanis nem a
medialitas és performativitds elvalasztasan, hanem o6sszekapcsoldsan munkalkodik,
mégpedig olyan médiumfogalom jegyében, amely szerint a médium nem mas, mint
»szimbolikus cselekvéseink performativitdsanak torténetileg valtozé grammatikdja”
- ahogy azt a ,,performativitds mint medialitds” teorémaként is elénk allitja tanulma-
nyaiban (Sybille KRAMER, Von der sprachkritischen zur medienkritischen Wende? Ein
Kommentar zur Mediendebatte in sieben Thesen, http://www.wmg-seminar.de/html/
texte/sk/von-der-sprachkritischen-zur-medienkritischen-wende.htm).

A német nyelvteriilet vezeté kulturatudomanyos szakkiaddja, a bielefeldi
transcript is a performativitds jegyében alakitotta ki a kiaddi profiljat. Az 1990-es
évek végén alapitott, nyomtatott és digitalis médiumként is miikodé férum az inno-
vativ tudasformak ,esemény-tereként” (Happening Place) hatarozza meg 6nmagat, s
a szovegkiadast az aktualis tudomanyos vitak és teériamozgasok szinreviteleként ér-
telmezi. E program fel6l nézve nem meglep6, hogy a testértelmezéssel (is) osszetiig-
g6 performativitds és/vagy medialitas koncepcidinak formalédasahoz a transcript is
sokszor adott artikuldcids teret. Amint bizonnyal az sem véletlen, hogy a kiadé mint-
egy hetven transzdiszciplindris sorozatdnak egyik tematikus csomoépontja épp a test,
mégpedig olyan felfogasban, mely a rdla sz6l6 - s az egyben 6t megalkotd — diskur-
zust ma is a Korper/Leib gondolkoddsi hagyomanyaba helyezi.

Specidlisnak és kiilonleges jelent6séglinek nevezhetd a testkutatds a modernség
Ujabb diskurzusaiban. A ,kultiratudomanyi fordulat” égisze alatt, az 1990-es évek
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kozepe 6ta sorjaznak azok a munkdk, melyek épp testkritikai narrativdik révén tud-
jak és kivanjak ellenpontozni (és/vagy kiegésziteni) a kiilonféle diszciplinakban so-
kaig kizarolag a nyelvkritika horizontjan megalkotott modernség-elbeszéléseket. S6t:
napjainkban - a transcript tematikus sorozatait figyelve foltétleniil elmondhato ez
- a kulturatudomanyi orientacioju modernség-diskurzus dominansan mint specialis
test-diskurzus 4ll elSttiink.

Vagyott és megvetett testek
Leibhaftige Moderne: Korper in Kunst und Massenmedien 1918 bis 1933,
hrsg. Michael Cowan, Kai Marcel Sicks, Bielefeld, transcript, 2005.

A Michael Cowan és Kai Marcel Sicks szerkesztésében 2005-ben megjelent Leibhaftige
Moderne: Korper in Kunst und Massenmedien 1918 bis 1933 (A testies modernség: A
test a miivészetben és a tomegmédiumokban 1918-1933 kozott) cimd terjedelmes ta-
nulmanygyujtemény is ugy alkotja meg a poetoldgia perspektivajaban késémodern-
ségként, a torténettudomany horizontjan a Weimari Koztarsasag korszakaként elbe-
szélt iddintervallum képét, hogy esettanulmanyokban mutatja be, milyen volt az a
test, melyet a huszadik szdzad huszas éveit jegyz6é medialis paradigmavaltds jegyében
szépnek és egészségesnek, vagy épp fogyatékosnak és betegnek lattak. Bar az egybe-
gyUjtott tanulmanyok vizsgalati targyspektruma roppant széles — a korabeli kozme-
tika, versenysport, divatrevii és konfekcidipar éppugy helyet kap benne, mint a sza-
bad testkultura mozgalma, a filmelméleti fiziogndmia, az orvosi diagnosztika vagy az
Amerika-kultusz, az etnikai, a szocialis és a gender diszkrimindci6 stb. —, az irasok
elméleti premisszai és mddszertani gyakorlatai révén mégis meglehetésen egynemt
az a kép, melyet a testértés és testtechnikak perspektivajabol a modernség egyik alak-
zataként elénk rajzol a kotet. Az emberképként értett testkép antropologiai alapveté-
se, bizonyos médiumelméleti belatasok s a diskurzusanalitikai médszertan — mond-
hatni tehat, hogy a kultiratudomanyok antihermeneutikai perspektivdja - jelentik
azt a teoretikus poziciét, ahonnan a tanulmanyok megformalodtak. Ez magyardzza
azonos kérdésfeltevéseiket: azt, ahogyan mind a huszonegy tanulmény azt kérdezi,
hogy milyen médiumok vitték szinre egyfeldl az idedlis, masfeldl az elutasitott testet;
hogy melyek voltak azok az ideolégidk, intézmények és technikdk, melyek a test fe-
gyelmezésének és normalizalasanak feladatat lattak el, s hogy milyen szerepet jatszot-
tak a muvészetek e testképek el6allitasaban. A kotet irdsai a testet — expressis verbis a
Korper-fogalom jegyében - olyan jelfeliileteként fogjak fel, mely kulturalis gyakorla-
tokban (a muvészetet is magukba foglald intézményi strukturak kozegében) termel6-
dik, s olyan médiumként, mely kulturalis jeleket (kollektiv képzeteket, vagyakat, ér-
tékeket) kodol.

Mindennek remek képi intonacidjaként olvashatd a kotet cimlapja A szdguldo ri-
porterrel (Der rasende Reporter), Otto Umbehr 1926-o0s fotdémontazsanak reproduk-
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cidjaval. A cim altal riporterként aposztrofalt figura voltaképp cyborg, akinek csak
teje és keze antropomorf, egyébként valamennyi testrésze és érzékszerve gépalkatrész
- irégép-billentytizet a mellkasa, autdkerék a labfeje, gramofontolcsér a fiile, fényké-
pezdgép-lencse a szeme. Ezt a hibrid testi poszthuman emberalakot valamiféle ori-
aslépés lendiiletében latjuk a képen, aki — mikdzben a modernség metonimikus tér-
alakzataként szamon tartott magashaz-architekturat gépi protéziseivel konnyedén ét-
1épi — mintegy legy6zi a gravitaci6 torvényeit. Amint pedig latd- és hallokésziilékei al-
tal mindent lat és mindent hall, ledonti a természetes érzékelés szamara adott észlele-
ti univerzum hatarait is. A support-test avagy a protézis-test igy egyfajta technikai eu-
toria képi reprezentaciojaként s egyben a huszas évek testdiskurzusat is meghatarozo
technikai utdpia narrativajanak ikonjaként is olvashato.

A kotet tanulmdnyainak egy része nyelvi szovegként is ezt a narrativat beszéli el,
illetve dokumentalja egy-egy eset (festmény, sporttuddsitas, sportteljesitmény, iro-
dalmi esszé stb.) analizisével. A teljesitmény-test (Leistungskorper) talald metafora-
javal 0sszekapcsolt esetelemzések metszéspontja az a belatas, hogy a huszadik sza-
zad elején a technika nagy boomja egyszerre volt megalapozéja és eredménye azok-
nak az érzékelésmodoknak, nyelveknek és képzeteknek, melyek a testdiskurzust (is)
atalakitottak. A testidedl uj technoldgiai metaforai — a hatékonysag (efficiencia), a tel-
jesitmény, az energia, a koncentraltsag fogalmaival dsszekapcsolt testképek - azt ta-
nusitjak, hogy a test a motorizalt gépekre és a profitorientalt termelésre vonatkoztat-
va nyert ekkor alakot, egyszersmind értéket. Ezt az idedlis testként tételezett effici-
ens testet tobbféle intézmény is el6allitotta, tobbféle nyelv is elbeszélte a haboru utani
Németorszagban. Egyik kozeg a sport 4j intézménye, a stadionba telepitett, nyilvanos
tomegszinhdzként szcenirozott versenysport volt. A rekord- és gyézelemorientalt,
egyszersmind teatralizalt versenysport kiilonb6z6 test-vonatkozasait, performativ és
medialis aspektusait ennek a beldtasnak a jegyében taglaljak a tanulmanyok, attraktiv
példakat hozva mind kompenzaciés kddjairdl (a haboruvesztés szimbolikus terapi-
dja), mind gender-specifikus tartalmairol (a ,modern ng” sztereotipidja a maszkulin
testként megformalt sportol6 alakjaban), mind képi reprezentacidinak ikonografiaja-
rél (montazstechnika és mozgasreprezentacio dsszetartozasa).

Az efficiens test masik kitermel8jét és médiumat a huszas évek Németorszaga-
ban a termékstandardra alapozott ipari sorozatgyartas képviselte. A fogyasztoi tar-
sadalom sikerességének feltételeként a termékre és a termelGre egyarant kiterjesztett
standardizalas és szerializalas — 1évén, hogy az eljaras nemcsak profitnével6 gyartas-
technolégiaként, hanem kulturalis kodrendszerként is mikodott —, a testképet mint
emberképet sem hagyta érintetleniil. K6zgazdasagi technoldgia és kulturilis jelter-
melés ilyen metszéspontjanak latszik az ekkor kialakult konfekcids divatipar, mely
egyfeldl a test idealizalo méretezésén alapult, masfel6l — kulturalis jelentéseiben - a
test sajatos feliigyeleteként értelmezheté normalizalasra iranyult. A ,,normalizalt test”
(normierte Korper) metafordja jegyében ennek a kulturdlis kontrollnak az eseteit ana-
lizaljak a kotet masodik fejezetének irdsai, példakat hozva mind a korabeli néi, mind
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a férfidivat utilitarista testkodjaira, mind a szabasminta, a kirakati baba, a divatfo-
t6 kozegében megjelené androgiin testmintazatokra. Kiilonds, hogy ezt a haszon-
elvbdl leegyszeriisitett testet, melynek aranyait ipari szabvany atlagolta, mozdulata-
it futdszalag mechanizalta és automata optimalizalta, a reviitanc popularis médiu-
ma a vagy testeként is szinre vitte. A divatrevii (Ausstattungsrevii) gépies tancgim-
nasztikdja a fogyasztast kivanatossa tevd termék-show-k része volt a htiszas évek Né-
metorszagaban, osszefiiggésben azzal is, hogy a vagyat immar nem a szoborszertien
mozdulatlan test kddolta, hanem a dinamikus, a vitdlis energidk altal ritmizalt mo-
bil test; Osszefiiggésben a tancnak azzal az 4j diskurzusaval is, mely a mozdulat geo-
metridjabol kiindulva jutott el a testhez. E mdédosult tancfelfogds szerint (amilyen a
meyerholdi biomechanika, a Bauhaus-beli triadikus balett, stb. volt) a tanc abszt-
rakt térgeometria, nem artefaktuma a testnek, hanem eredete - mondhatni, archéja
-, ahonnan identitasa is levezethetd. A ritmikus test (rythmisierte Korper) fogalma-
hoz rendelten ilyen testfelfogasok eseteit tarja az olvasé elé a kotet negyedik temati-
kus blokkja - exkluziv példakat hozva a proletar-identitast megerésiteni hivatott to-
megtanc mozgalmairol, a fekete test tdncanak egzotizalé értelmezésérdl, mozgasfo-
lyamatok fotografikus dbrazoldsanak testtorténetileg még nem értelmezett kisérleté-
rél Moholy-Nagynal stb.

A tanulmanyok azt sugalljak, hogy a huszas évek testdiskurzusaban az idealis tes-
tet e harom testmetafora — a teljesitmény-test, a normalizalt és a dinamizalt test - te-
remtette meg és beszélte el. Alternativ — vagy oppondl6 - diskurzusként jelen volt
azonban még a szecesszid antikapitalista életreform mozgalmaihoz kapcsolédé ter-
mészetes test (natiirliche Korper) narrativaja is. A természetességnek ez a narrativéja
tovabbra is igényt tartott a szubjektum individualitasara, s azt — amint ezt a ,,szabad
testkultara” és a body building divatjardl értekezé tanulmanyok is mutatjak - épp a
test sematizalhatatlan egyediségében, az euritmia mértékével dinamizalt mozgasa-
ban vélte fellelhetének. A kdotet utolsé blokkjanak irasai azt mutatjak meg, hogy e
diszkurziv térben, mely a huszas évek Németorszagaban a test imaginarius centru-
ma koriil 1étesiilt, korantsem néma diskurzusként volt jelen az elutasitott, a fogya-
tékosnak itélt (disability) test beszéde sem. A hadirokkantak hazatérésével a meg-
csonkitott test mindennapi tapasztalat volt a nyilvanossag terein. A képi diagnosz-
tika (mikroszkdp, rontgen) elterjedése a patoldgiaban, a film alkalmazdsa a klinikai
didaktikumban ugyancsak a beteg test képeinek széleskori nyilvanossagat tette lehe-
tévé. Ahogyan pedig a fogyatékos test a populdris film, az irodalmi és rajzolt karika-
tura médiumaiban a marginalizalt tdrsadalmi rétegek (proletar) és etnikai csoportok
(zsido) képével is Osszekapcsolddott, a groteszk test (groteske Korper) sajatos ikonog-
réfidja is megteremtodott.

A Leibhaftige Moderne... a testdiskurzus jegyében ujra elbeszélt modernség nem
Uj, inkabb meger6sitd elbeszélése mar ismert modernség-narrativaknak. De olyan el-
beszélése, melyet izgalmas, jo és konnyt olvasni és hasznos elolvasni. Hasznos elol-
vasni, mert — féként a mas kulturalis tajrdl érkezonek - egészen exkluziv anyaggal
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dolgozik, s érzékletes (mondhatni, kézi kameras) esetelemzései révén elevenséggel
tolti fel a kihtlt gondolatsémakat is. Hasznos annak megtapasztaldsa is, amit a tanul-
manyok targyvalasztasa és retorikdja performal: a tudds, a tudds-disszemindcio és a
tudomanyos szovegolvasas egy bizonyos felfogasat. Mert a kdnyvtest a Verkorperung
értelmében is szinre visz egy — 6nnon olvashatosagaval osszetiiggd — tudaskoncep-
ciot: az exkluzivitasaval figyelmet kelto, a retorikai szabvanyositas és tomorités altal
konnyen fogyaszthatova tett tudds efficiencidjat, mint a jelenkori tudastermelés (és
fogyasztas) egyik stratégidjat. Az efficiens test diskurzusa az efficiens szoveg retori-
kajaval szdlal meg a konyvben, s az is (nem kevéssé groteszk) ontiikr6zés, hogy ma-
guk a szovegek is a standardizalas, a fegyelmezés, a konfekcié-elv jegyében forma-
lédtak (egyforman rovid terjedelem, terminolégiai azonossag, premissza- kovetkez-
tetés-konkluzi6 ismétl6do szovegszerkezete stb.), ami egy tudomanyos ipar eléirdsai
szerint formalizalta a teljesitményt.
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Megvilagitott testek
Korperdsthetiken: Filmische Inszenierungen von Korperlichkeit,
Hrsg. Dagmar HOFFMANN, Bielefeld, transcript, 2010.

A film - hasonl6an a szinhazhoz és a tinchoz - az ugynevezett testmédiumok egyike,
tehat olyan muvészeti ag, amelynek a testek reprezentaciojahoz, performanciajahoz
és konstrukcidjahoz lényegi koze van. Hasonldan, és persze mégis egészen mas-
képp, hiszen a filmbeli testek és nézojiik kozott ott az ,,apparatus” (Walter Benjamin),
amelynek miikodése dontd iranyt szab az érzékelés és az értelmezés szamara. Ez az
egyszeri belatds — talan éppen evidens volta miatt — ugyan sehol sem szerepel ebben
a tanulmanygytijteményben, ugyanakkor a kotet irasai valjaban mégis ennek az ap-
paratusnak a mikodésmadjai koriil forognak, amikor a legkiilonb6zébb aspektusok-
bdl igyekeznek megvildgitani a testek abrazoldsanak és recepcidjanak feltételeit, el6-
feltevéseit és kovetkezményeit.

A kotet rovid eldszava sajnos csak az anekdotazas és a koszonetnyilvanitas kote-
lez6 koreit futja be, s szinte teljes egészében a tanulmanyok cimére bizza, hogy eliga-
zitsak az olvasot, ami egy ilyen terjedelmii és ennyire szétagazé gytijtemény esetében
nem szerencsés. Viszont az elsé tanulmanyt Dagmar Hoftmann, a kétet szerkeszt6-
je jegyzi, s ez a sz6veg — bar nem utal az egyes irdsokra - egyfajta el6széként olvas-
haté. Hoffmann a kortars tudomanyokat, féleg a szocioldgiat szem el6tt tartva tob-
bek kozott a test tematizaldsdnak deficitjeit mutatja fel. A jelenséget arra vezeti visz-
sza, hogy a testtel kapcsolatban nehezen alakithaté ki a tudomanyossagra jellemzé
reflexiv distancia: éppen ezért — ugy tlinik — mintha azt is szamon kérné az elemz6-
kon, hogy sajat testiik torténetét, a testre iranyuld vagyaikat kodolt vagy kddolatlan
textusként irjak bele értelmezésiikbe. Az a gondolati minta, hogy a testiink egyszer-
re tal kozel és tul tavol van téliink, a mai (nyugati) kulturarol felallitott diagnozis szé-
lesebb 6sszefiiggésében is felbukkan ebben az irdsban, mint ahogy a kétet tobb mas
pontjan is. A tanulmanyok egyik k6zos kiinduldpontja, hogy a kortars filmek testesz-
tétikaja olyan kulturalis kézegben formalodik, amelyben a felfokozott testkultusz és
a testtdl vald soha nem latott mértéka elidegenedés egyszerre van jelen. Az elidege-
nedés diagndzisa azonban nem csupan azokban a hétkoznapi és némileg kozhelyes-
sé valt elképzelésekben relevans, miszerint szocidlis aktivitdsunk nagy részét immar
nem testek interakcidjaként, hanem virtualis vilagokban bonyolitjuk, vagy idegeniil
tekintiink sajat 6regedd testiinkre, hanem leirja az elméleti megkozelitések és az ér-
telmezési gyakorlat hidnyossagait is. A body turn arra hivja fel a figyelmet, hogy im-
mdr tarthatatlan a test tematizalasanak kiszoritdsa a racionalitdst, a vilagos hatarokat
és az interszubjektivitast preferald nyugati tudomanyossagbol. A filmek vizsgalatara
vonatkoztatva ez tobbek kozott azt is jelenti, hogy a filmes testhez nem csupan a vasz-
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non (képerny6n) lathato test, hanem a nézé¢é is hozzatartozik. Az elemzésnek mind-
azokat a nehezen verbalizalhatd (szenzualis) tapasztalatokat is tekintetbe kell ven-
nie tehdt, amelyek kétségteleniil donté mértékben befolyasoljak a filmek recepcidjat.

A kotet szervezd elvei vilagos dontések nyoman jottek létre, amelyeknek meg-
vannak az eldnyei és a hatranyai is. Az egyik ilyen dontés kovetkezménye, hogy a ta-
nulmanyok kizarélag ugynevezett kozonségfilmek értelmezésére vallalkoznak, ezek
a filmek szinte kivétel nélkiil amerikai filmek, és legnagyobb résziik az utébbi tizen-
6t évben keletkezett. A legfrissebbek kozé tartozik a Transamerica, a Million Dollar
Baby és a 300 (2005-2006), a legrégebbi pedig a Terminator 2 (1991), de érdekes mo-
don nagyon sok 1999-es film képezi a vizsgdlat targyat, mintha a tanulmanyok ke-
letkezésekor éppen tizéves filmek mar kialltdk volna az id6é probajat. Az ilyen tipu-
su filmek elemzésének nyilvanvalé hozadéka lehet, hogy kozvetleniil visszacsatolha-
tok a tarsadalmi jelenségek és a kulturdlis tendenciak szocioldgiai sulypontu vizsga-
latahoz. Altaluk megtudhatjuk, hogy mit mondanak el a filmbeli testek a tarsadalom
allapotarol, félelmeirdl, vagyairol, s megforditva, feltehetjiik azt a kérdést is, hogy va-
jon mekkora szerepet jatszanak a tomegfilmek sztereotipidink, testsémaink, el6ité-
leteink, szolidaritasérzéseink stb. kialakuldsdban. Ugy tiinik, ez a szocioldgiai meg-
kozelités a kotet szerzdinek tobbségéhez kozel all — ez Robert Gugutzer konyvének
(Soziologie des Korpers, Bielefeld, transcript, 2004) gyakori citdlasabdl is kivilaglik -,
igy tehat érthetd, hogy nem eurdpai rétegfilmek képezik a vizsgalat targyat. Ugyan-
akkor meglepd, hogy a német szerzdk ilyen ignorancidval kezelik a német populdris
filmet, amely az ut6bbi tiz-tizendt évben nagy sikereket ért el, tobbek kozott éppen a
test performativitasanak tematizalasa révén. (Egyediil Dieter Wiedemann tanulma-
nya foglalkozik német filmekkel, de itt az NDK-s filmgyartas meztelenséghez és ero-
tikdhoz vald viszonya a téma.)

Mint emlitettem, a szerzék az utobbi masfél évtized filmes termésébdl valogat-
nak. Ezzel az alapelvvel nem volna baj, problematikussa amiatt valik ez a feltétlen ak-
tualitds, mert a kultara- és filmtorténeti tavlat hidnyat eredményezi. Egyfeldl éppen
az ugynevezett alapigazsagok, konszenzualisnak vélt kijelentések esetében (miszerint
a mai kor embere soha nem latott mértékben hodolna a test kultuszanak), masfelél
pedig az egyes filmek értelmezésekor is bizonyara differencialtabb megfogalmaza-
sokra lehetett volna jutni filmtorténeti 6sszehasonlitasok révén. Csak egyetlen példat
emlitek: Gerald Trimmel - egyébként szinvonalas és érdekes — tanulmanydban ép-
pen, hogy csak utal a Terminator elddeire, Frankenstein teremtményére és a Golemre
(Paul Wegener filmjébdl), hogy aztan egy hirtelen ugrassal olyan kovetkeztetést von-
jon le a mifaj jelenlegi végpontjardl, amelyet akar a Metropolis (1927) htis-vér nének
latszo gépemberével kapcsolatban is el lehetett volna mondani (37.). Ebbdl a szem-
pontbdl kivételt képez Martina Schuegraf irdsa a Girl, Interrupted (1999) cimi film-
rél, amely fontos tanulsagokat von le a pszichidtria-filmek révid torténeti attekinté-
sébdl, valamint Michael Wedel tanulmanya, amelyben a szerz6 szamos példat emlit a
haborus film mint body genre mifajtorténetébdl. Osszességében tehdt itt is felvethe-
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t6 az a kérdés, hogy a miivészi reprezentacié tendenciai, a ,,korszellem” és az elmélet
érzékenysége kozotti kétségtelen Osszefliggések sziikségszertiien jelentik-e azt, hogy a
friss elmélet a friss produktumok vizsgalatdban a legtermékenyebb. Ez a kotet - talan
nem tul helytalléan - mintha éppen ezt sugallna.

Film és testiség specifikus viszonyanak megkozelitésére nagy vonalakban két kii-
16nb6z6 lehet6ség adddik: vagy azt vizsgaljuk, hogy milyen filmes eljarasok léteznek
az emberi test abrazoldsara és inszcenirozasara, vagy azt, hogy a film hogyan viszo-
nyul a nézo testéhez, amely els6dlegesen érzékszerveivel fogadja be az alkotast. A ket-
t6 kiazmusaban alakult ki az jabban gyakorta hasznalt ,,kinematografiai test” (Steven
Shaviro) fogalma, illetve kordbban ,,a film teste“ fordulat (Vivian Sobchack). Michael
Wedel tanulmanya a kinematografiai test fogalmanak jegyében foglalkozik a haborus
filmekkel, és ugy véli, hogy ha a miifajok ,,a nézék érzelmeinek kivéltasara létrehozott
szimulacids programok® (80.), akkor az egyes filmek miifaji hozzarendelése sem el-
sérendiien tematikus vagy narracios jegyek alapjan kellene, hogy torténjék. Wedel az
ugynevezett body genre-hez sorolja a haborus filmet (a melodramaval, a horrorfilm-
mel és a pornoval egyetemben), amelyre a szereplok testi excesszusa és eksztazisa, va-
lamint a néz6k szomatikus reakcidi kozotti hatarsav bejarasa jellemz6 (95.).

Sabina Misoch irasa (101-120.) a Matrix (1999) cimi filmrél — Bryan S. Turner
gondolatabdl (,,...the body is the most potent metaphor of society...”) kiindulva - a
posztmodern tarsadalomba agyazott test harom f6 jelentésszintjét (testkoncepcidjat)
nevezi meg, s ezek mentén vizsgalja a film szimbolikus tartalmait. E18szor is, hogyan
szamolodik fel a test mint az én utols6 menedéke (,Refugium des Selbst”); masod-
szor — Foucault nyoman - hogyan vilik a test a kontroll eszk6zévé a hatalom kezében;
harmadszor pedig, miként tematizalja a Matrix a test Korperre és Leibra valé feloszt-
hatésagat (Hellmuth Plessnernek a 70-es évek filozéfiai antropoldgiajabol szarmazé
terminoldgidja alapjan, amely szerint a Leib az érzékelés, a kiilvilag ingereire valo re-
akci6 helye, a ,,bels6” test, mig a Korper mar a reflexio targya, a birtokolhatd, alakitha-
t6 ,,kilsd” test).

Martina Schuegraf a test performativitasanak elméleti belatasat alkalmazza a mar
emlitett Girl, Interrupted ciml pszichiatria-filmre (167-188.). A performativitas —
Austin, Butler és a német Sybille Krdmer nyomdn - azt jelenti, hogy a test diszkurziv
folyamatok allanddan véltozasban 1évé produktuma. Schuegraf azt vizsgalja, hogyan
alakulnak a testek a médium és a néz6 interakciojaban, hogyan reflektal a film a tes-
tek tarsadalmi konstrukcidjara, és hogyan valik a pszichiatria mint intézmény a ha-
talom és az autoritds fegyelmezd eszkozévé. Erdemes itt utalni még egy tanulmény-
ra, mégpedig Hendrik Wahl képelméleti megkozelitésére (241-266.). Wahl szerint a
képelméleti vitak mindezidaig elhanyagoltak a testkép fogalmat, s a napjainkban to-
megesen eldallitott képek nagy része mar nem kozelitheté meg a muvészettorténet
hagyomanyos kontextusaban: jovébe mutatonak az észleléselméleti megkozelitést, il-
letve a ,,produktiv képfolyamatoknak,” azaz a képek eldallitasanak a vizsgalatat tart-
ja (249.). Szamos egyéb elméleti problémat érintve (képnek tekintheték-e egyaltalan
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a filmek; hogyan lehetséges a képi szimbolumok nyelvi modelldldsa) féleg az imént
emlitett két szempontbol vizsgalja az tigynevezett pszeudo-dokumentumfilmeket, a
Blair Witch Projectet (1999) és a Cloverfieldet (2008), amelyekben a szubjektiv kame-
ra radikalis hasznalata révén ,,szenzomotorikus interakcié” (256.) jon létre a film és
a nézdje kozott.

Amilyen sokrétt és kimerit6 az utébbi tanulmany elméleti felvezetése, olyan kevés
a hozadéka a film szorosabb elemzésében. Ez az elmarasztalas nem csupan Wahl cik-
két illetheti, hanem a kotetben szereplé mas, egyébként szinvonalas, megalapozott,
széles tajékozottsagrol tanuskodo irasokat is, amelyeknek szerény értelmezésbeli ho-
zadékat a rendkiviili fogalmi apparatus hasznalata sem fedheti el. A hiba alighanem a
heurisztikus eljardsban van: minden tanulmany arra a sémara irédott, amely szerint
legel6szor az tigynevezett elméleti kereteket kell rogziteni, aztan a fogalmi apparatus-
sal elvégezni az elemzést, majd a végén johet az eredmények Osszefoglaldsa. Egyetlen
olyan iras sem szerepel a kétetben, amelyik megforditotta volna a sorrendet, és egy
adott filmalkotas altal felvetett kérdésre probalta volna megtalalni a valaszt (és a va-
laszadas eszkozeit). Ez nyilvan a tudomanyossag specifikus hagyomanyaival is 6sz-
szefligg, ellentétben azzal a mulasztassal, amelyet a kotet lektoralasakor kovettek el.
Tobb rossz, s6t egy kritikus nyelvi mindségii szoveget is tartalmaz a konyv. Egy tartal-
milag igényes, tudomdnyosan jelentds és rdadasul helyenként kifejezetten olvasma-
nyos kotet esetében ez komoly hiba. A tanulmanygytjtemény vitathatatlan érdeme
azonban, hogy szemléletesen és meggy6zden mutatja be, milyen lehetéségek rejlenek
a kulturatudomanyok interdiszciplinaritdsaban, ha azt magas szinten és elméletileg
megalapozottan miivelik. A médiatudomanyok, az irodalom-, a sport- és a filmszoci-
ologia, a filozdfia, a neveléstudomany és a gender studies — sokszor egy irason beliil is
megfigyelhet6 — produktiv keveredése és perspektivavaltdsai kimondottan izgalmas
és inspiralé olvasmannya teszik a kotetet.
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Kisérlet és kisértés
Borbély Szildrd, A testhez — Oddk & Legenddk, Kalligram, Pozsony, 2010.

Megmutatkozhat-e a test anyagszer(isége a vers anyagszertiségében? E kérdéssel jelol-
hetjiik ki Borbély Szilard legutobbi verseskotetének egyik poétikai tétjét: mit értethet
meg a testrdl a koltészet nyelve, és hogyan jarulhat hozza a testiség mint kozvetités-
re varo tapasztalat a mai lira ondefinidlasahoz. A kétet eddigi recepcidja e probléma-
korre is igyekszik reflektalni, nem kis részben azért, mert ugy érzékelhetjiik, a testta-
pasztalat megjelenitése a kortars magyar koltészet egyik f6 érdekl6dési korévé valt.
Kulcsar-Szabd Zoltan irja: ,Egy ideje mar megfigyelhetd, hogy a kortars poézis egy-
re gyakrabban — mintha csak valamiféle jelenlét- és/vagy performanciadeficitet kom-
penzalando - a test, hus, érzékek materialitasdban keres és/vagy taldl kihivasokat, il-
letve 1j forrasokat a koltdiség alapvetd tényezdinek tjraértelmezésére (a szubjektivi-
tastol a nyelv szenzibilitasaig)” (Vilasz a Miint korkérdésére, Miiut, 2011023, 60-62.,
itt: 61.). Olyan, egymastdl radikalisan eltéré koltdi kisérleteket jelzd, szintén 2010-es
gyljteményeket emlithetiink ezzel kapcsolatban, mint Takacs Zsuzsa A test imdda-
sa — India cimi( konyve vagy Nemes Z. Mari6 Bauxit cimi kotete.

E mtvekben a test konceptusa kiilonb6z6 mddokon valik koltéi reflexio targyava.
Borbélynal és Takacsnal a test-alakzat szamos hagyomanya koziil a keresztény, illet-
ve a szakralis kontextus kiemelt jelentéséggel bir (ezzel kapcsolatban vesd 6ssze: Lo-
vAs Anett Csilla, Szovegtestek, test-szovegek, Tanitvany, 2011/1, 56-63.), mig Nemes
Z.-nél a mechanikus, szétszerelhetd, részekbdl allo gép-test valik {6 interpretanssa.
Utobbinal a test nem témaként keriil eld, hanem a vildgmegértés elsérenddi kondi-
cionaldjaként sejthetd. A test-moral szabalyai, szabalytalansagai szervezik irasait, s a
szovegek nem értelmezhetdek anti-beszédként. Nem beszél a humanitds, a feminis-
ta latasmaod vagy egyéb kulturalis praxisok ellen, am monolégjai, be- és kijelentései
(példaul a megjelenés dta eltelt rovid id6 alatt szalldigévé valt ,, A tanc egy zsiros gép.”)
kikényszeritik a rakérdezést modern szocializacionk finommechanikdjara és kultu-
rélis rogeszméink alapjaira. Vari Gyorgy ugyanakkor Borbélynal is hasonl6 eredmé-
nyeket hangsulyoz: ,,A test, amelyrdl a legendak szolnak, és amelyhez 6dak zengenek,
esendd, pusztuldsba tarté és megkinzott; nem a lélek porhiivelye, hanem lélekt6l ide-
gen puszta matéria. Allandé metafordi a mechanikusan miikodé és alkalomadtan fe-
nyegetd gép egyrészt, a kozombos dolog, a targy masrészt. Ez a beszéd megkisérli Gjra
komolyan venni, mintegy dnmagaval szemben, a kereszténység legfobb tapasztalatat,
a testben szenvedd Istenét.” (,,1d6 keriil a Szoba”, Magyar Narancs, 2010/30.) Kétség-
telen, hogy ,test” és jelentés viszonyat a kortars liraban Borbély Szilard kolteményei
teszik a legOsszetettebb és legreflektaltabb modon problémava, bolcseleti és poétikai
szempontbdl egyarant. Mig Takacs Zsuzsa koltészete a testrél valdo gondolkodas el-
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s6sorban egy kiemelt hagyomanyrendszerének kozvetitését végzi el, addig Borbély (a
Halotti Pompa kotet 6ta) a kiilonféle hagyomanyrendszerek (idénként szinkretikus
jellegtinek t(ind) dialogicitasat teremti meg.

Herczeg Akos szerint, bér a kétetben ,,sokszor taldn pontosabb fogalmat kapunk
a szavak koltéi miikodésének titkarol, mint magardl a testrdl, sikeresen elkeriili az
errdl sz6l6 diskurzusok kitaposott 6svényeiben rejlo veszélyeket, anélkiil, hogy koz-
ben 6nkényesen negligdlnd a kérdéskor vallasi-torténeti vagy konkrét fizioldgiai,
élettapasztalatbeli vonatkozasait.” (A test grammatikdja, Alfold, 2011/9, megjelenés
el6tt.) Borbély Szilard lirai paradigmdjat adja a konyvben bizonyos formdknak - a
Test, a Gondolat, a Lélek nem is fogalomként, képzetként, hanem sokkal inkabb ige-
ként bukkan fel a szovegekben, melyeket a versek ragoznak végig. Mas-mas vers mas-
képp cselekedteti ezeket a szavakat, mas-mas odafordulas részeként. A Testhez cim
aposztrophikus jelzése taldn épp ezt jelenti: nem testdefiniciokat vagy -reprezentaci-
okat kapunk, hanem elsésorban prezentaciokat: az odafordulasokként értett versek
kiilonféle médokon allitjak el (tobbek kozott) a testhez vald viszonyulast is. ,,Talan
nem véletlen, hogy a test szubsztancidjat 6vezd koltéi vizsgalddas nemcsak nehezen
vagy alig felfejtheté metaforizalt, szokatlan hasonlitasokat, azonositasokat felmutato6
nyelvezete, de az 6da miifaji hagyomanyat tudomanyos, koznapi, helyenként vulgaris
elemekkel ujraird valakihez fordulds retorikai felépitettsége is az unio mystica vallasi
tapasztalataval rezonal: miképp Istenhez az ima, ugy a testhez torténd beszéd lesz az
a gesztus, ami, ha nem is a megértés [...], hanem az érintkezés, az ismeretlen felé valo
kozeledés lehetséges ttjaként értelmezédik” — irja Herczeg Akos.

A kotet ,Legendak” ala sorolhaté szévegei mindenekel6tt néi sorsokat juttat-
nak széhoz - e monolégok vagy a Holokauszt eseményeihez kapcsolédnak, vagy az
anyasag (gyakran abortuszhoz és vetéléshez kotddd) torténeteit beszélik el. A 23. A
szemeteskosdr ciml szoveg maganbeszéde ugy épiil fol, hogy a személyragok rendre
lemaradnak, nagyon kiilondsen szorva széjjel a vonatkoztathatosagot (,,Végig / kont-
rollélatlanul remegte. Atmosott vért kaphatta. Végiil / vittek miit6be. Aztdn heteken
at savoszert folyadék szivarog / beléle”). E mddszer mindenekel6tt a vers szubjek-
tumszerkezetére van hatassal — a nyelvtani jelek megléte és hianya szubverziv médon
viszonyul a maganbeszédként értett koltemény antropoldgiai karakteréhez: nem el-
torélni, rombolni kivdnja azt, s igy nem is irja ki a szévegbdl az emberi tényezok altal
felkinalt etikai kérdezésmddot, am grammatikai alapokon megneheziti egy jol koriil-
hatarolhat6 beszél6vel mint személyiséggel torténd problématlan azonosuldst. Nem
allitja (el6) ugyanakkor az azonosul6 vagy akdr az empatikus magatartas lehetetlen-
ségét — a torténd elhasonuldsok a masik arcanak rutinszerii megalkotasat akadalyoz-
zak. Ezzel egyszersmind ra is mutatnak a masikkal torténé szembenézés, a masik
megteremtésének nem magatol értet6do, felelosségteljes aktusara. Ha a felel6sséget
mint (moralis) konstrukciot szovegekben hagyomdanyozdodé alakzatként (is) értjik,
akkor ugy vélem, a Borbély-versek fontos tétje lehet az, hogy mennyire képesek eme
alakzat Ujraértését elvégezni. Ez a fajta szovegépitkezés mindemellett egy olyan olva-
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sasmodnak is teret adhat, mely grammatika és testgrammatika kozott észlel analog
viszonyt: a beszélé szubjektumhoz kapcsolt nyelvhasznalat ,,sebei” az elvetélé anya
(testi-lelki) sériiléseivel allnak kapcsolatban. Ez a jelentésatvitel azért is valik lehetsé-
gessé, mert a vers (f)elolvasasa a befogadot testi 1étében sem hagyja érintetleniil - e
mi esetében sem tulzas a lira katartikus természeti(i hatdsanak fiziologiai tiineteirdl,
érzéki hatasarol beszélni.

Mivel Borbély Szilard szépirdi gyakorlataban (egyre inkabb) fontosnak tartja a
tarsadalmi kondicidk reflexioit, s tobb szovegének jol kivehetd intencidja a tarsadal-
mi és kulturalis gondolkodas (és praxis) formaldsa, ugy vélem, azon miivei valhat-
nak leginkabb termékeny hatastiva, melyek a valaszok kialakitdsaban nagyobb mér-
tékben tamaszkodnak az olvasé konstruktiv egyiittmiikodésére és aktiv munkdjara.
Mindezek miatt lehet talan - e nézépontbdl - kétellyel illetni a Legenddk tobb darab-
jat, melyekben az ideoldgiai hatder6 tulzottan is latvanyosan van jelen ahhoz, hogy
az olvaso ra legyen kényszeritve eme hatdsmechanizmusok elfogaddson vagy elutasi-
tdson tuli atértelmezésére. A szenvedd ndi testek hanghoz juttatasa természetesen 6n-
magdaban is értékelhetd fontos gesztusként, am ez nem sziikségképp jar egyiitt a vi-
laghoz valé odaforduldsunk megvaltozasanak hatdsaval. A tizezer cimi vers példa-
ul nem feltétleniil képes a koltemény mogott tetten érhet6 konkrét tarsadalmi jelen-
ség — az arra adott kozosségi reakciok, az tigy tobbféle értelmezettsége stb. — Ossze-
tettebb megértésére, dm elérheti az er6szaktételt elszenvedett né narrativajanak elfo-
gadasat, a vele torténd egytitt érz6 hozzaallast. A versnyelv erételjesen agrammati-
kus volta — mely effektust van, aki szocidlisan kddolt nyelvhasznalatként, mas lélekta-
ni motivumként, illetve a torténet elbeszélhetdségének jelolt nehézségeként érti — ez
esetben nem sziikségképpen 1ép tul a jelentésatvitel céliranyossagat segité nyelvi esz-
koz szintjén. Azaz inkabb allegorikus funkciéval bir, semmint az értelmezés plurali-
zalddasat lehetdvé tevo retorikai alakzatként szolgal. Ez esetben a jelentéstobblet, ugy
vélem, leginkabb mennyiségi, emfatikus, s nem kvalitativ tobbletként értheté. Mind-
ezt azért is fontos szoba hozni, mert a kotet versei hangsulyozottan rairanyitjak a fi-
gyelmet arra, hogy a koltdi szoveg egyszerre érthetd (és a lirai olvasas tradiciéi miatt
értendd is) beszédszertiségként, egy (vagy tobb) beszél6 megnyilatkozasaként, illetve
kiilonféle befogadasi médok szerint szervez6dé nyelvi anyagként.

A versekben az anyagszertiség mindig (legalabb) kétféle értelemben szerepel:
nyelvi és torténeti anyagként. A 17. Az Anyaghoz cimi vers két része (17.1 A piszko-
zat és 17.2 A tisztdzat) egy téma két variacidjaként is folfoghato. Az allegorikus kolte-
mény a vildgot alkoté Anyaghoz sz6l: emberi testhez és égitesthez — ahhoz az anyag-
hoz, amely nehézkedik. Es amely nehézkedés mar a 1éleké is - taldn az égi testé. ,A
har, / amelyen fiigg a suly, ahogy a szemhéj // elneheziil a latvany f616tt., olvassuk a
piszkozatban, és ahogy felel rd a tisztazat (,,A szemre vékony héj teriil, / s mint hur
vezet a testbe // az égbolt”), mar tudjuk, hogy legalabb annyira a nyelvi matéria all a
figyelem koézéppontjaban. A 37.1. De Sade lilioma cimi versben példaul az folottébb
elbizonytalanit6 az értelemképzés szempontjabol, hogy nem egyértelmtiek benne a
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referenciak. Az egy hosszu mondatként fellép6 szoveg alabbi strofajaban nem tudjuk
eldonteni, hogy elébb az ,amely”, de kivaltképp az ,.e” vonatkozo szdcska mire utal
vissza (a nyelvre vagy a létezésre, illetve a nyelvre vagy a testre — avagy mindkettére):
»a nyelvet, mint a 1étezést / amely a test beszéde, / e furcsa gép csak tettetés / és pusz-
tulds a léte”. A 15.2 A siilyponthoz cim( vers izgalmasan jatszik el egy térmetaforaval:
a sulypont fogalmanak kiilonb6z6, akar eltéré materialis létmédu példakon (egy vi-
rag, az ido, egy gyiimolcsvago olld, a bumerang, az angyalok) torténé megalkotasa
tolveti a vers retorikai sulypontjainak problematikajat is.

A kotet versei nem pusztan tematikus értelemben keriilnek kapcsolatba a testi-
séggel, hanem a (vers)nyelv kiilonféle dimenzidi (grammatika, retorika, tropoldgia)
is folteszik maguknak a fizikalitds kérdéseit. Az odafordulds kiilonboz6 kisérletei az
olvasé megkisértései is egyben: igy is lehet latni, gondolkodni, érzékelni. Borbély Szi-
lard verseivel kapcsolatban ezuttal e performativ teljesitményt hangsulyoznam: nyel-
vi tettekként maguk is a szokottnal hathatésabban cselekedtetnek.
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