REVESZ EMESE
A vizudlis narracio eszkoztara a Design-konyvek
sorozataban

Képkonyv: meghatdrozdsok és tipoldgidk

2019-ben hatodik alkalommal keriil megrendezésre az olaszorszagi Mulazzo va-
rosaban a Silent Book Contest, azaz a ,csendes konyvek” versenye. A palydzat kiirdi
olyan konyvalkotasokat varnak, amelyeknek sszefiiggd torténete van, amelyeket csak
képekkel, szoveges kiséret nélkiil adnak el6, bizonyitva hogy ,,az illusztralt konyv és az
illusztraciok és képek vizudlis nyelve nem masodlagos az irott nyelvhez képest, hanem
univerzalis hatalommal és er6vel rendelkezd, amely attori a nyelvi hatarokat”' A nem-
zetkozi versengés elsopré sikere vilagosan mutatja, hogy a szoveget mell6z6 vizualis
narrativa napjaink legaktualisabb kifejezési formaja. A 2017-es verseny dont6jébe jutott
magyar alkotd, Maros Krisztina konyvének sikere pedig kétségtelen jele annak, hogy a
szoveg nélkiili képeskonyvek mifaja hazankban is teret hodit.”

Olyan hagyomanyos konyvformatumhoz igazodé miivekrdl van tehat szo, ame-
lyek a szoveges kiséretet melldzve, tisztan a képekre hagyatkozva mesélnek el egy tor-
ténetet. Helyiik tipologiailag a szoveg nélkiili képeskonyvek csoportjaban hatarozhato6
meg. Az angolszasz terminoldgia ,,wordless picturebook” néven emliti ezeket, és ennek
megfelelden terjedt el az elnevezésiik a német és francia szakirodalomban is (,,textlohse
bildebiicher’, ,livre sans mot”). A képeskonyveket értelmezé tipologidk a szoveg és nar-
rativa kettds tengelye szerint gondolkodnak, a kép-szoveg-torténet komponenseinek
eltéré aranyait mérlegelve. A képeskonyvek vonatkozasaban Torben Gregersen négy
alaptipust kiilonit el: 1. a narrativat nélkiiloz6 képeskonyvet (lapozok, bongészok); 2. a
szavak nélkiili képes narrativat; 3. a kép/szo6 egységén alapuld, narrativ képeskonyvet; 4.
az illusztralt konyvet, amelynek szévege 6nalldan megallja a helyét.> Maria Nikolajeva
és Caroll Scott a narrativa viszonylataban helyezik el a képeskonyvet: 1. narrativa csak
szoveggel; 2. narrativa képpel és szoveggel; 3. képi narrativa szoéveg nélkiil.*

A szoveg nélkiili képeskonyvekre tjabban hasznalatos ,.silent book” terminusa
mindazonaltal némiképp félrevezetd, hiszen a nyomtatott szoveges kiséret hianyabdl
nem kovetkezik egyenesen, hogy a latvany nem fordithat6 szavakka; a gyakorlat azt
mutatja, hogy a képes torténetek gyakorta 6sztonzik hangos mesélésre a gyermek
néz6t. Amint arra Emma Bosch is ramutatott, valamennyi elnevezés a betiik vagy

! https://silentbookcontest.com/about/ (Let6ltés ideje: 2018. november 1.)

2 MARros Krisztina, Milyen szinii a boldogsdg?, Bp., Pozsonyi Pagony, 2018.

* Torben Gergensen tipoldgiajat idézi Maria NIKkOLAJEVA, Caroll ScoTT, How Picturebooks Work?, New
York - London, Routledge, 2006, 6-7.

* Uo.,, 23.
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hangok hidnydval definidlja a képeskonyvek e tipusat, ahelyett, hogy pozitiv jellem-
z6ikre helyezné a hangsulyt.” Mas megkozelitésben ugyanis olyan konyvekrdl van sz,
amelyekben a narracid kizarélagos eszkoze a vizualitas. A fosztoképzs terminus jobb
hijan az 6sszetett szavak (,,picturebook’, ,,bilderbuch’) kibévitésére szolgal, ami magya-
rul mint ,,képeskoényv’, egy aldrendelt jelz8s szerkezetii elnevezésként terjedt el. Ennek
szarmazékaként az alabbiakban a képkonyv elnevezést javaslom hasznalni a képekkel
torténetet elmesélé képeskonyvek altipusara, nemcsak a koriiliras negativ felhangja és
Osszetettsége okdn, hanem mert a képkonyv elnevezés a magyar nyelvben tisztan kifeje-
zi, hogy a képek ebben az esetben nem jarulékos elemei, hanem alapvet6 és kizarolagos
alkotdelemei a konyvnek.

A képkonyvek kategdridja kozel sem homogén, tobbféle konyvtipust magaban fog-
lal. Bettina Kiimmerling-Meibauer tipologidja szerint a szoveg nélkiili képeskonyvek
harom alaptipusa: 1. a legkisebbek szamara késziilt lapozdk; 2. a bongészok; 3. a torté-
netet elmesél6 szoveg nélkiili képeskonyvek.® William Patrick Martin 500 képeskonyvet
bemutat6 kétetében olyan szélesre tarja a kategdriat, hogy abba a lapozdktol a miivész-
konyveken at a graphic novelig minden olyan konyvtipus belefér, amelynek meghata-
rozoja a vizualitas.” Ha a képkonyveket a narrativa fel6l kozelitjiik, jol levalaszthatoak
réluk a lapozok és bongészok. Ezekben ugyanis a szoveg éppugy elenyészé vagy nincs
jelen, mint a képkonyvekben, am a torténetmesélés szandéka nem nélkiilozhetetlen
elemiik. A legkisebbeknek szant lapozok (,.exhibit book”, ,,picture dictionary”) egy-egy
targy felmutatdsan alapulnak, amelyek direkt és egyértelmt moédon megfeleltetheték
egy-egy szonak. A beszédtanulast vagy idegennyelv-tanulast segité konyvek egyes ké-
peinek egymashoz valé viszonya, mint az ABC bettii esetében, mellérendeld, additiv.®
Azok tematikusan ugyan kapcsol6dhatnak egymashoz, de az egyes felmutatott targyak
kozott nem jon létre narrativ 9sszefliggés. Hasonld a helyzet a bongészével, amely ere-
deti formajaban szintén a képek statikus és mellérendeld egyiittesén alapul. Bar ujabban
szamos példa van arra, hogy a rajzolok idében kibontakozé cselekményt fliznek az egy-
mas mellé rendelt jelenetekbe.’

Alkotoi oldalrél nézve szintén szoros rokonsagban all a képkonyvekkel a papir-
szinhdz, amelyet Magyarorszagon a Design-konyveket is kiadé Csimota honositott
meg. A japan eredett kamishibai az elbeszélt torténetet a hallgatd és néz6kozonségnek

5> Emma BoscH, Texts and Peritexts in Wordless and Almost Wordless Picturebooks = Picturebooks:
Representation and Narration, ed. Bettina KUMMERLING-MEIBAUER, New York — London, Routledge,
2014, 71-90, féként 71.

¢ Bettina KUMMERLING-MEIBAUER, Bilder intermedial: Visuelle Codes erfassen = Literarisches Lernen
im Anfangsunterricht: Theoretische Reflexionen, empirische Befunde, unterrichtspraktische Entwiirfe, hg.
Anja Pomorg, Hohengehren, Schneider Verlag, 2012, 58-72.

7 William P. MARTIN, Wonderfully Wordless: The 500 most recommended graphic novels and picture
books, Lanhem, Rowman & Littlefield, 2015.

8 NIKOLAJEVA, SCOTT, i. m., 9.

° Ezt példazzak Rotraut Suzanne Berner itthon a Naphegy Kiado jovoltdabdl megjelent évszakos bongé-
sz6i, ahol a konyvon beliil és az egyes kotetek kozott is van osszefiiggd narrativ szal.
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szinhdzszer(ien, csak képekben lattatja. Am a sikban, linedrisan egymaést kovetd ké-
pek kozott az eléadd néhol, a képek htizasa révén, mozgasban kibontakozé kapcso-
latot teremt. Az el6adé tehat olykor animalja a statikus képeket. A papirszinhaz nem
nélkiil6zi teljesen a szoveget, hiszen az egyes képek hatoldalan taldlhaté az el6ado altal
felolvasando szoveg. Ily modon a képek vizualitdsahoz az elbeszélés akusztikus kompo-
nense jarul.'’ A képkonyvek és a papirszinhaz kozotti szoros kapcsolatot jelzi, hogy a
Csimota tobb mesét mindkét mufajban megjelentetett." A szoveg jelenléte és szerepe
telél kozelitve a képkonyvek kozeli rokonai tovabba az iddsebb vagy felnétt olvasdkhoz
sz0l6 képregények és azok terjedelmesebb valtozatai (,,graphic novel”), valamint a mii-
vészkonyvek. A téma elemz6i egyébként a klasszikus képkonyveket egytitt targyaljak a
»majdnem szdoveg nélkiili” képeskonyvekkel (,,almost wordless picturebook™).'> Utobbi-
ak korébe olyan mitivek tartoznak, amelyekben egyértelmten a képeké a vezetd szerep,
de a minimalis szoveges kommentar kisértében (példaul Maurice Sendak: Ahol a vadak
élnek, Marék Veronika Boribon-konyvei).

A képkonyvek torténetét tekintve a szoveg nélkiili narrativa az okorig visszanyulik,
konyv alakban a kozépkori kodexek korében jelenik meg (Magyar Anjou legenddrium),
majd a 19. szazad végétdl grafikai sorozatok, muivészkonyvek kozott viragzik fel gjra.”
Korai példai kozott emliti Evelyn Arizpe Thomas Bewick 1777-es fametszetes konyvét.'*

William Patrick Martin az els6 szoveg nélkiili, gyereknek sz6l6 konyvként Ruth
Caroll 1932-ben megjelent, 3-7 éves koru gyerekeknek ajanlott, What Whiskers Did
cimi kotetét emliti, amely egész oldalas fekete-fehér képekben egy kiskutya erdei
kalandjait meséli el.”” Az 1960-as évektdl a bibliofil igény(i miivészkonyvek experi-
mentalis gondolkodasa a gyerekkonyvekre is hatast gyakorolt. Bruno Muari, Leila
Mari, Tomi Ungerer vagy Warja Lavater képeskonyvei a kortars grafika invencidjaval
frissitették fel a gyerekkonyvek hagyomdnyosan leiré abrazolé vagy dekorativ jellegti
képi vilagat.'® Ekkorra tehet6 a miifaj els6 reneszansza, John S. Goodall Paddy Pork
konyveinek megjelenése vagy Mercer Mayer humoros képi torténetének (Frog goes
to dinner) sikere. Bar a képkonyvek felivelése azéta is toretlen, az ezredfordulén a
kortars konyvmuvészet és gyerekkonyvkiadas egyik legprosperalobb aga. Az olaszor-
szagi Silent Book verseny csak szimptomaja a képkonyvek terén mutatkozé konjunk-
turanak, amely nemcsak a kiadott cimek és példdnyszamok szamszert novekedését

" REvEsz Emese, Mese, kép, szinhdz = Papirszinhdz: Modszertani kézikonyv, szerk. CSANYI Déra, SIMON
Krisztina, Tsik Sandor, Bp., Csimota, 2016.

"' Bopony1 Panni, Csizmds kandiir, 2018; Pap KATa, A hdrom kismalac, 2016.

2BoscH, i. m., 72.

13 Riva CASTLEMAN, A Century of Artist Books, New York, The Museum of Modern Art, 1995, 11-19.

!4 Thomas BEWICK, A New Years’s Gift: For Little Masters and Misses, 1777. — Evelyn Arizpe, Wordless
Picturebooks: Critical and Educational Perpsective = Picturebooks: Representation and Narration, i. m.,
91-92.

15> MARTIN, i. m., 6.

' Sandra L. BECKETT, Crossover Picturebooks: A Genre for All Ages, New York — London, Routledge,
2012, 81-85.
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jelenti, hanem robbandsszeri mindségi javulast is hozott.”” Batran kijelenthetjiik,
hogy napjainkban a képkényv a kortars konyvmivészet grafikai tekintetben leginno-
vativabban fejl6dé aga. Olyan kifejezési forma, amely mar rég nem az olvasni nem tudo
legkisebbeknek szant manko, hanem a felnétteket is meghodito, 6néllé konyvmuvésze-
ti alkotds. Mara klasszikussa valt alkotdi (Peter Spier, Peggy Rathmann, David Wiesner,
Aeron Becker, Shaun Tan) dsszetett tartalmaknak adnak magas szinti muvészi eszkoz-
tarral format konyveikben.

A képkonyvek rohamos terjedése sokakban aggodalmat kelt, a nyomtatott bett kul-
turajanak visszaszorulasat gyanitjak benne. Pedig a képeskonyvek verbalis feldolgoza-
sa kapu lehet az irott bett kulturajaba és alapja a vizudlis muveltség (,,visual literacy”)
elsajatitasanak. ,,A képi miveltség nem fenyegetés vagy vetélytars, hanem partner a
nyomtatott betiik felfedezéséhez” — fogalmazza meg William Patrick Martin.'® Sandra
L. Beckett kiemeli, hogy a képek értelmezése egyéni interpretaciot igényel, a latvany
verbalizalasa pedig segit a beszéd elinditasaban, fejleszti a székincset, kapcsolatot te-
remt az irott és beszélt nyelv kozott." Evelyn Arizpe szintén ramutat, hogy a képkony-
vek milyen nagy szerepet jatszanak a gyermek nyelvi, kognitiv fejlddésében.® Emellett
a sziil6vel valé kozos feldolgozasuk olyan interakciot igényel, amely erdsiti a sziilo-
gyermek kapcsolatot.”!

Szamos, a képkonyvek befogadoi-feldolgozasi folyamatat vizsgalo kutatas igazol-
ta, hogy a képek értelmezése milyen Osszetett kognitiv folyamat, amely nagyban fej-
leszti a gyermek nézé-olvasdk absztrakcids képességét. Noha hajlamosak vagyunk
azt hinni, hogy a képek nyelve a dolgok konkrét és direkt reprezentdcidja, éppen
ezért erdfeszités nélkiil értelmezhetd, Perry Nodelman épp a sikban kivetiilé6 formak
és szinek elvont karakterét hangsulyozza.” Evelyn Arizpe és Morag Styles a kétez-
res évek elején harom gyerekkonyv befogadasi folyamatat térképezte fel 100 gyerek
vizsgalataval.* Kutatasaik azt bizonyitottak, hogy a képeskonyvek befogadasa és ér-
telmezése Osszetett, kognitiv-esztétikai-emocionalis szinteken parhuzamosan zajlo,
tanult folyamat, amely bonyolult vizualis stratégidkat alkalmazva, a keresés, egyezte-
tés, azonositas, kivetités, feltételezés, felfedezés, 6sszehasonlitds, osztalyozas és terve-
zés 1épcséfokain, valamint a térbeli viszonyok, karakterek és érzelmek felismerésén

'7 Jennifer GiBsoN, Text optional: Visual Storytelling with Wordless Picturebooks, Association for Library
Service to Children, 2016/2. https://journals.ala.org/index.php/cal/article/view/5986 (Let6ltés ideje: 2018.
november 20.)

8 MARTIN, i. m., XV.

Y BECKETT, i. m., 81-85.

2 ARIZPE, i. m., 97-99.

2 BECKETT, i. m., 95.

22 Perry NODELMAN, Words about Pictures: The Narrative Art of Children’s Picture Books, Athen, University
of Georgia Press, 1989.

» Evelyn ARrizpE, Morag STYLES, Children Reading Picture, New York — London, Routledge, 2003; Martin
SALISBURY, Morag STYLES, Children’s Picturebooks: The Art of Visual Storytelling, London, Laurence King,
2012, 80-85.
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keresztiil jut el a cselekmény megértéséig. A nézének meg kell értenie, hogy a latott
képek szekvencialis sora kozott dsszefiiggés van, meg kell taldlnia a kontinuitast biz-
tositd kulcsokat, el kell igazodnia az idébeliséget illetéen, meg kell értenie a karakte-
reket, az altaluk kifejezett érzelmeket, és mindenekel6tt el kell fogadnia, hogy a képek
verbalis értelmezésének tobb lehetdsége van.*

Az ezredfordul6 domindnsan vizualis kultirdjdban alapveté készség tehat a képi
nyelv elsajatitdsa. Ma ugy tlnik, a képeskonyvek miikodésének felfejtése kulcsot
adhat szdmunkra a képek miikodésének megértéséhez. Igy érthetd, hogy a képes-
konyvek kutatdsa napjaink gyermekirodalmi vizsgalédasainak kozéppontjaban all.
Olyan interdiszciplindris teriilet ez, amelynek felfedezését a mitivészettorténeti, nyel-
vészeti, pedagdgiai, narratoldgiai, kognitiv pszicholdgiai vagy szocioldgiai tudoma-
nyok egyarant kihivasnak tekintik. A hatvanas évek leir6 jellegli vizsgaloddsai utan
az 1980-as évektdl Joseph Schwarz, Perry Nodelman és Jane Doonan teremtett meg
a képeskonyvekrdl valé tudomanyos diskurzus alapjait, amely az ezredfordulén im-
mar szamos tudomdanydg bevondsaval zajlik.*® Nodelman az elsék kozott elemezte
a képeskonyveket a vizualis szemiotika szemszdgébdl, vizsgalva a jelentést hordozé
képi elemek Osszefliggéseit (szin, forma, poziciondlis viszony, mozgas, torténés stb.).>

Hazai teriileten a kétezres évek elején fordult az elemzdk figyelme a képeskonyvek
felé. Varga Emoke illusztracidelméleti, elsésorban a kép-szoveg viszonyokat vizsga-
16 uttoré kutatdsai utdn napjainkban Virnai Zsuzsanna, Hansagi Agnes, Paulovkin
Boglarka és Margittai Zsuzsa elemzéseinek kozéppontjaban dllnak a képeskonyvek.”
A szoveg minimalizalasa vagy elhagyasa a magyar konyvkiadasban hagyomanyosan
a legkisebbeknek szant lapozdk, leporelld konyvek kategdridjaban volt elfogadott.
Marék Veronika hatvanas évektdl megjelent konyvei (Csuinya kisldny, Laci és a kis-
oroszldn, Boribon) a képi elbeszélés hazai tttordinek tekinthet6k. Am a magyar gye-
rekkonyves gyakorlat szerint, ahogy n6 a célkozonség életkora, ugy szorulnak vissza a
képek a bettlikkel szemben. Az idésebb korosztaly szamara késziilt képkonyvekre so-
kéig idegenkedve tekintett a magyar kozonség. Igy hiaba dicsekedhetiink azzal, hogy
Banyai Istvan Zoomja tobb nemzetkdzi toplista alapjan is a vilag egyik legjobbnak
tartott képkonyve, az Egyesiilt Allamokban m{ikédé grafikus konyvei alig ismertek és

* ARIZPE, i. m., 95-97.

> A kutatastorténet osszefoglalasat lasd NIKOLAJEVA, i. m., 2-5.

 NODELMAN, i. 1.

¥ VARGA Emoke, Az illusztrdcio a tedridban, a kritikdban, az oktatdsban, Bp., LHarmattan, 2012; VAR-
NAI Zsuzsanna, Kép és szo: A vizualitds szerepe és jelentdsége a kortdrs gyerekirodalomban = Mesebeszéd:
A gyerek- és ifjusdgi irodalom kézikinyve, szerk. HANSAGI Agnes, HERMANN Zoltdn, MEszARos Marton,
SzexkEeREs Nikoletta, Bp., Fiatal [rok Szovetsége, 2017, 387-418; PAULOVKIN Boglérka, Képekkel, formdkkal
beszélni: Gondolkodds, alkotds, megértés — a ldtds nyelve = Uo., 429-442; HANSAGI Agnes, Kétjobbldbas
balhdatvéd és oltozkodési nagyokos: A képek nyelve és a nyelvi képek az 1ij meseregényben = ,,...kézifékes fordu-
last is tud”™ Tanulmdnyok a leguijabb magyar gyerekirodalomrdl, szerk. HaANsAG1 Agnes, HERMANN Zoltén,
MiszAros Marton, SZEKERES Nikoletta, Bp., Fiatal Irék Szovetsége, 2018, 63-91.
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méltanyoltak hazdjaban.”® Néhany éve azonban mintha oldédni latszana a hazai piac
idegenkedése a képkonyvektol. Ebben bizonyara szerepet jatszott Satoe Tone, Torben
Kuhlmann, Lauren Moreau muvészi igény(i képeskonyveinek hazai kiadasa, vagy
Hervé Tullet posztmodern, interaktiv konyveinek sikere.”” Az elsoproé erejii nemzet-
kozi trend hatasara azonban az elmult években nalunk is tobb képkonyv jelent meg,
koztitk Karpati Tibor Valentin torténete, Maros Krisztina a ,,Silent Book Contest”
tiz dont6s muve kozé keriilt Milyen szinii a boldogsdg? cimi kotete, vagy legtijabban
Rofusz Kinga, a szoveget teljesen nélkiil6z6é Otthon cimi kotete.”

Elemzésem kozéppontjaban ezuttal egy nagyszabasu hazai konyvsorozat all, a
Csimota Kiadd ugynevezett Design-konyvei. A 2003-ban alapitott Csimota gyerek-
konyvekre specializalddott, de azon belil stilarisan és miifajilag a folyamatos jitas
jellemzi mukodésiiket.! Neviikhoz fizédik a japan Papirszinhaz meghonositasa, a
tarsadalmilag felelds kérdéseket boncolgaté Tolerancia-sorozat elinditdsa és a szo-
veg nélkiili képeskonyvek hazankban uttoér6 példaja, az ugynevezett Design-kony-
vek (Otkonyv) életre hivésa. A Design-konyvek sorozataban 2006 ota 23 kotet jelent
meg.*2 Otlete a kiadd alapitoja, Csanyi Dora fejéb6l pattant ki, aki Kérpati Tibor pixe-
les rajzait latva vallalkozott az els6, 6t kotetet magaba foglal6 sorozat elinditasara. El-
gondolasa szerint egy-egy klasszikus mesét 6t grafikus 6t kiilonallo kotetben dolgoz
tel, a szoveges kommentarok teljes mell6zésével, csak képekben. A kis méretii, 12 x 12
cm-es, kemény fedeldi kotetekben 20 oldal allt a rajzolok rendelkezésére ahhoz, hogy
egy-egy, vilagszerte jol ismert mesét elbeszéljenek. Az els6 sorozat 2006-ban a Piroska
és a farkas meséjét dolgozta fel, ezt kovette a Hdarom kismalac (2007), a Hofehérke és a
hét torpe (2009), majd a Csizmds kandur (2012), legujabban pedig a még csak harom
kotetnél tartd Csipkerdzsika (2015-2016).

2 Istvan BANYAL, Zoom, New York, Viking, 1995; magyar kiaddsa: BANYAI Istvan, Zoom, h. n., Print-X Budavar,
2005.

¥ Satoe TONE, Pipé utazdsa, ford. HuszARSzKY Zsuzsanna, SzAsz Joli, GomBos Kata, Biatorbagy, Kisgom-
bos Kiadd, 2014; Torben KUHLMANN, Lindbergh: Egy repiils egér kalandos torténete, ford. VARNAI Péter,
Bp., Partvonal Kiadd, 2014; Stéphane AUDEGUY, Laurent MOREAU, Alma: Végre itt vagy!, ford. FINY Petra,
Budaors, Vivandra, 2014; Hervé THULLET, Potty konyv, ford. Acoston Alexandra, Budaérs, Vivandra,
2010; U6, Hol a mesénk?, ford. SziLvasy Edit, Budaors, Vivandra, 2013.

30 KArpATI Tibor, Valentine — 2 love stories, Bp., Csimota, 2013; Rorusz Kinga, Otthon, Budadrs,
Vivandra, 2018.

3! A kiado illusztracios miikodését 6sszefoglalo kidllitas: Ugyanaz mdsképp: Illusztrdcio és design a Csimota
konyveiben, Kurator: Révész Emese, Karinthy Szalon, Bp., 2017. december 19-januar 18. Lasd err6l MAR-
GITTAI Zsuzsa, Jdrt utat jaratlanért... Ugyanaz mdsképp, illusztrdcio és design a Csimota Kiado gyerekkony-
veiben - kidllitds a Karinthy Szalonban, Prae.hu. https://www.prae.hu/article/10198-jart-utat-jaratlanert/
(Letoltés ideje: 2018. november 20.)

32 Az egyes kotetek felsorolasat 1asd a tanulmany végén talalhatd fiiggelékben.
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Mese: performativitds és szobeliség

A feldolgozott 6t mesébdl négy a Grimm-testvérek mesegytjteményének része, a Hd-
rom kismalac kivételével, amely angol népmese. Az 1812 és 1857 kozott hét, bovitett
kiaddsban megjelent Grimm-mesék az 1860-as évektél magyarul is olvashatdak vol-
tak.” Illusztraciok mar az els6 német kiadasokhoz tartoztak, rajzolojuk Jacob és Wil-
helm Grimm fiatalabb fivére, Ludwig Emil Grimm volt.** A mesék els6 gazdagabban
illusztralt verzidja a kifejezetten gyermekeknek szant, 1825-ben megjelent valogatas
volt (Kleine Ausgabe), amelynek szovegét a legifjabb Grimm-fivér hét acélmetszete
kisérte. Ezt megel6zden 1823-ban mar a neves angol grafikus, George Cruickshank
rajzaival is megjelent a mesék nagyobb illusztralt kiadasa. A 19. szazadban miivé-
szek hosszt sorat ihlették meg a torténetek, koztiik olyan neves alkotokat, mint
Eugen Napoleon Neureuther, Moritz von Schwind, Arthur Rackham, Walter Crane
és Gustave Doré.”> Magyarorszagon az els6 igényesen illusztralt népmese-kiadas Er-
dély Janos 1855-ben megjelent Magyar népmese cimii kotete volt, fametszetes képek-
kel.** A Grimm testvérek meséinek hazai kiadasaihoz azonban csak a szazad végétol,
s jobbara a kiilfoldi kiadasokbdl kolcsonzott illusztraciok kapcsolddtak.” A kevés
nevesithetd, eredeti kompoziciokat rajzolé mesteriink egyike Szemlér Mihély volt.

A Grimm-meséknek azdta is szdmos illusztracidja késziilt, koztiik olyan miivészi
igényu alkotasok, mint Wanda Gag (1936), David Hockney (1970), Edward Gorey
(1977), Gjabban Lisbeth Zwerger (2012), Shaun Tan (2012) vagy az Egyesiilt Alla-
mokban él6, magyar szarmazasu Dezsé Andrea drnyképei (2014). A hazai kiadasokat
jo ideig Ronay Emmy latvanyvilaga hatarozta meg (1965), annak korszerti alterna-
tivait Békés Rozi (2005) és Rofusz Kinga (2014) képei teremtették meg. Amint arra
George Bodmer elemzése is ramutatott, a mesék illusztraciéi mindig a torténet in-
terpretacidjat jelentd, hangsulyokat teremtd egyéni értelmezések.”® A személyes ér-
telmezésekre kiilondsen nagy teret enged a Grimm-mesék archetipikus, archaikus-
mitikus karaktere.

3 A gytjtemény magyarul eldsz0r 1861-ben jelent meg: Grimm: Gyermek- és hdzi regék, 1. rész, ford. NaGgy
Istvan, Pest, Engel és Mandello, 1861. A mesék kiadastorténete: NaGy Ilona, A Grimm testvérek mesegyiij-
teményrdl, Ethno-Lore. Az MTA Néprajzi Kutatéintézetének Evk(")nyve, XXIV, (2007), 3-50; NAGY Ilona,
GuryAs Judit, A Grimm-meséktél a modern monddkig: Folklorisztikai tanulmdnyok, Bp., LHarmattan, 2015.
* AL, I, IV, VI és VIL kiaddsok az 6 boritojaval és néhany metszetével jelentek meg.

» Az egyes kiaddsok és a késdbbi illusztraciok részletes leirasa a Staatsbibliothek zu Berlin oldalan.
https://staatsbibliothek-berlin.de/die-staatsbibliothek/abteilungen/kinder-und-jugendbuecher/aktuelles/
ausstellung/erstausgabe/buecher/ (Let6ltés ideje: 2018. november 30.)

% ERDELY Jdnos, Magyar népmesék, Pest, Erdély Janos, Heckenast, 1855. A mesék magyar kiaddsairol:
Domoxkos Mariann, Mese és filologia: Fejezetek a magyar népmeseszovegek gyiijtésének és kiaddsinak
torténetébdl, Bp., Akadémiai, 2015.

% GARTNER Petra, Grimm-mesék és illusztrdcidik a 19. szdzadbdl, Alba Regia, XXXVI, 2007, 2-24.

% George BODMER, Arthur Hughes, Walter Crane, and Maurice Sendak: The Picture as Literary Fairy Tale,
Marvels & Tales, 2003/1, 120-137.

172



REVESZ EMESE ® A VIZUALIS NARRACIO ESZKOZTARA A DESIGN-KONYVEK SOROZATABAN

A Design-konyvek sorozata a képkonyveknek ahhoz a csoportjahoz tartozik,
amely nem eredeti torténetet, hanem jol ismert mesét dolgoz fel. Meyer Schapiro - aki
a Biblia-illusztraciok kapcsan vizsgalja egy adott szoveges forras eltérd képi illusztra-
ci6it — szamos példat idéz arra a dinamikus viszonyra, amely a szoveges forras és a
képek kozott létrejon, ramutatva, hogy a képek miként egészitik ki, gondoljak tovabb
vagy Osszegzik sajatos vizudlis eszkoztarukkal az elbeszéléseket.”” Ismert szovegekhez
kapcsolodo illusztracié esetében az sem hagyhaté figyelmen kiviil, hogy az adott kép
szamos megeldz6 szoveges és képi hatast tiikroz, és idével maga is ,,imagindrius re-
ferenciaként” kezd el miikodni.** Max Imdahl Giotto Aréna-freskdiban tarja fel azt a
folyamatot, hogy a torténetet jol ismer6 hivok elétt miként bontakoznak ki az tjszovet-
ségi torténet képi retorikai alakzatai.*'

Ismert irodalmi mii képkonyvként valé feldolgozasanak kortars példaja Alberto
Morales Ajubel Defoe Robinson Crusoe torténetét elbeszélé 77 kompozicidja, amelyet
a neves spanyol Media Vaca kiadd jelentetett meg 2008-ban.** A Grimm-mesék széveg
nélkiili feldolgozasanak pedig fontos példaja Frank Flothmann 2013-as kétete, amely-
ben négy szinre redukalt piktogramokkal meséli el a jol ismert torténeteket.*” Az abszt-
rakt jelekké redukalt latvany értelmezése azért lehetséges, mert a rajzold tudatosan épit
a torténetek el6zetes ismeretére.

A mesék szoveges eldzményei meglehetdsen szétagazo, Osszetett atalakulds soran
jutnak el a befogadéhoz. Napjaink mesekutat6i kiemelik, hogy miel6tt a népmesék
a 19. szazad elején nyomtatott konyv formaba foglalt irodalmi miifajja lettek volna
(»Buchmdrchen”), elétte az archaikus kozosségekben a mesemondas dialogikus és
performativ cselekmény volt.** A szabad szdbeliséggel megnyilvanulé mesél6 kifejezd
hangnemmel, hanghordozassal, szinpadi elemekkel, gesztusokkal kisérte mondandoé-
jat, a hallott szoveget befogadé hallgatosag pedig interaktiv médon bekapcsolddhatott
a mesébe, megjegyzéseivel kisérve azt. Utobbi szerepe némiképp hasonlitott a mesét
hallgat6 kisgyermekére, aki eleinte szintén a felnétt el6add szobeli interpretacidjaban
taldlkozik a mesével. Mindemellett az él6szoban mesélt térténetek eléadasaban és be-
fogadasaban az archaikus kozosségekben nagy szerepet kaptak a képek, hiszen a me-
semondo jol megragadhatd képi jelenetek mentén jegyezte meg és adta el6 torténe-
tét. ,,A mese csak leirva bettisor, a valdsagban képek lancolata” - jegyezte meg Kovacs

¥ Meyer SCHAPIRO, Words and Pictures: On the Literal and the Symbolic in the Illustration of a Text, Paris,
Mouton, 1973.

“ THOMKA Bedta, Képi iddszerkezetek = Narrativik 1: Képleirds, képi elbeszélés, szerk. THOMKA Beita,
Bp., Kijarat, 1998, 7-18, fdként 15.

1 Max IMDAHL, Giotto: Arénafreskok, ford. KERekes Amalia, Bp., Kijarat, 2003.

4 Alberto M. AJUBEL, Robinson Crusoe, Valencia, Media Vaca, 2008.

4 Frank FLOTHMANN, Grimm Mcdrchen ohne Worte, h. n., DuMont, 2013.

“HERMANN Zoltan, Vardzs/szer/tdr: Vardzsmesei kanonok a régiségben és a romantikdban, Bp., LHarmattan,
2012, 17-25; NAGY Gabriella Agnes, Hagyomdnyos (nép)mesemondds = Mesebeszéd, i. m., 169-222; U6,
Magyar (nép)mese: Lélektan — kultiira - értelmezés, Balatonfiired, Tempevolgy, 2018.
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Agnes mesetdrténész.** Nagy Olga meseelemzésében kiemeli az elbeszélés hiperbolikus
(tulzas, nagyitas) elemeit, valamint a megszemélyesités és metamorfdzis képileg inten-
ziv effektusait.*

A képkonyvek helyzete e tekintetben sajatosan tranzit jellegt, hiszen a vizualis jel-
rendszer értelmezése szoveges forrasok alapjan torténik, a latvany a befogadd révén
azonban Ujra szoveges format olt. Ez azonban a miifaj természetébdl adéddan nem
irodalmilag megformalt nyomtatott széveg, hanem a befogadd-néz6 sajat szavaival
megformalt mese. Ily moédon a képkonyvek feldolgozasa révén a mese visszatér eredeti
akusztikus-vizualis-motorikus dsformajahoz. A papirszinhaz e tekintetben is kozel all
hozza, hiszen ujrateremti az elbeszéld és hallgatdsag osszjatékara alapozott archaikus
mesemondasi szituaciot. A miifajtdl a szoébeli mesemondas performativitdasa sem all
tavol, 1évén, hogy a mesél6 testmozgasaval, mimikadjaval, gesztusaival, hanghordoza-
saval egésziti ki a latvanyt. Szerepe leginkabb a kozépkori képmutogatok miikodésére
emlékeztet.”

Keretek

A Design-konyvek 23 kotete azonos formatumban jelent meg: valamennyi kotet
120-120 mm-es, négyzetes formatumdu, 18 képes oldalt tartalmaz. Ehhez jarul a bel-
s6 elézéklapok elso és hatso oldalparja, valamint a kemény fedeles borité cimlapja és
hatoldala. Az alkotok szamara ez jelentette azt a kotott keretet, amelyben ki kellett
bontakoztatniuk a torténetet. A konyv formatumbdl kovetkezik a linedris torténet-
mondas kényszere. A balrol jobbra haladé olvasasi médot egyediil Kasza Julianna
Hofehérke-feldolgozasa forditotta meg, alkalmazkodva az arab nyelvli cimadashoz.
Tovabbi fontos kotottséget jelentett a négyzetes formatum, ami sok tekintetben meg-
hatarozza a jelenetek kompoziciés dinamikajat. Bar a nagyobb képteret igényl6 al-
kotdk gyakran gondolkodtak fekvé téglalap formatumu oldalparokban. A kététt ol-
dalszam az el6zék oldalparjainak bevonasaval novelhet6: Karpati Tibor példaul ott
helyezte el jelenetei jelmagyarazatat.

(Technika) Stilus és technika tekintetében a kiadd altalaban teljesen szabad kezet
adott az alkotoknak. Bér az ellenkezdjére is akad példa: Csernus Agi fotést példaul
kifejezetten azzal az otlettel keresték fel, hogy targyfotokkal elevenitse meg a Csiz-
mds kandur torténetét.*® Az alkotok nagy része elsddlegesen komputeren dolgozott

“ KovAcs Agnes, Kalotaszegi népmesék, Bp., 1944, 52.

¢ NAGY, Hagyomdnyos (nép)mesemondds, i. m., 213.

" Nacy Katalin, ,Nézz e képre, halld meg dalom”: kép és szoveg a képmutogato énekek tiikrében: egy miifaj
tjrairdsa, Tanulmanyok Budapest multjabdl, 2014, 39. szam, 31-40.

8 Az volt a kérés, hogy targyfotok sorozatabol alljon Gssze a torténet. Még egy kicsit jobban megkotottem
a sajat kezemet azzal, hogy a targyakat kovetkezetesen a gyerekek vilagabdl valogattam 6ssze” Interjii Cser-
nus Agival, a Csizmas kandur alkotéjdval. http://csimota.hu/hu/interju-csernus-agival-a-csizmas-kandur-
alkotojaval/ (Let6ltés ideje: 2018. februar 15.)
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vagy a manualis rajzokat azokkal egészitette ki. A vektoros grafika preciz képvilagat
stilusteremt eréként alkalmazta Kasza Julianna a Hofehérke torténetében. A manu-
alis kidolgozas a ceruzarajztdl a festményig széles spektrumon mozog, és kiilonosen
az elmult években kiadott kotetekben valt jellemzdvé: Paulovkin Boglarka ecsetfilccel,
Szepesi-Sziics Barbara grafitceruzaval, Bodonyi Panni tussal, Maros Krisztina pasz-
tell ceruzaval, Ruttkai Bori és Grela Alexandra pedig temperaval dolgozott. Utobbi a
kompozicidkat nagyobb méretben, 6nallé képekként is kidolgozta.*” A sokszorositott
grafika tradiciondlis technikajat egyediil Makhult Gabriella hasznalja, a Hofehérke li-
nometszettel kivitelezett képein. Fotéval ellenben tdbben is dolgoznak: Arvai Bori
bébjelenetek standfotdival meséli a Héfehérke torténetét, Csernus Agi targyfotokkal
a Csizmads kanduirt, Pap Kata pedig a Hdrom kismalacban tanyérra helyezett babsze-
mek fényképeit egésziti ki digitalis rajzaival. A kétetek kozott néhdny szokatlan és
ritka technika is felbukkan: igy Karpati Tibor pixel artot idéz6, keresztszemes oltéssel
kivitelezett, himzett Hofehérkéje vagy Carolina Buzié a Csizmds kandiirt elbeszélo
papirkivagatai. A kiado tehdt a sorozat egészében torekedett a technikai valtozatos-
sagra, ezaltal teremtve meg a stildris sokszintiség alapjait.

(Hangnem, stilus) A képi abrazolds hangneme inkabb stilaris, mint technikai kér-
dés. Hangnemen azt az alaphangot értjiik (patetikus, dramai, romantikus, elégikus,
lirai, realisztikus, humoros, ironikus stb.), amely a torténet egész képi el6adasmadjat
meghatarozza. Ez az illusztraciok esetében lehet a széveg hangneméhez igazodo6 vagy
attdl eltérd, azzal ellenpontot képezd.”® Képkonyveink esetében a grafikusok ugyanazt
a torténetet dolgozzak fel eltéré6 mdédon. Ez azonban nem jelent feltétleniil megegye-
26 széveges forrast, hiszen szdmos dtiratban ismert mesérdl van sz6, ennél fogva a
képek forrasa megel6z6 képek és szovegek (olykor egymastol is eltéré modalitdsu)
sokasdga. Igy a hangnem elbeszéléshez val6 viszonya csak a torténet elvont vazénak
Osszetiiggésében értelmezhetd. A grafikus igy donthet a megjelenités hangnemérdl,
stilusardl, valamint torténeti-szocidlis kontextusarol.” A Design-koényvek hangneme
alapvet6en két nagyobb csoportra bonthaté: dramai és ironikus illusztraciés meg-
kozelitésre. Ruttkai Bori Piroska és a farkasa, Makhult Gabriella Héfehérkéje, Maros
Krisztina és Grela Alexandra Csipkerdzsikdja komoly, drdmai, expressziv eszk6zok-
ben gazdagon adja el6 a torténetet, érzelmileg is belevonva a néz6t. Az interpretaciok
tobbsége azonban emociondlis atélés helyett inkabb eltavolitja a szemlél6tdl a me-
sét. Ennek stilaris eszk6ze lehet az archaizalas (Paulovkin Boglarka: Csizmds kanduir)
vagy a humoros anakronizmus (Balogh Andrea: Piroska és a farkas). A sorozaton be-
liil a leggyakoribb azonban a képi absztrakciéval kifejezett ironia. Karpati Tibor pixel

* Az eredeti illusztraciok mérete a Csipkerdzsika esetében 55x55 cm vagy 40x40 cm volt. GYoval
Katalin, Interjii Grela Alexandrdval, a Csipkerozsika alkotdjaval. http://csimota.hu/hu/interju-grela-
alexandraval-a-csipkerozsika-alkotojaval/ (Letoltés ideje: 2018. februar 15.)

0 NIKOLAJEVA, i. m., 23.

3! Uo., 75. - Jancsi és Juliska meséjét Anthony Browne példaul modern kortars kornyezetbe, Jane Ray
orientdlis keretbe helyezte.
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art jellegli képei, Baranyai Andras és Kasza Juli folyamatdbrakat idéz6 el6addsmddja
vagy Takdcs Mari absztrakt piktogramjai mind arra torekszenek, hogy a Grimm-me-
sék alapvetd dramdjat humorral és jatékossaggal oldjak fel.

Az archaizalas olyan képi eszkoz, amely emocionalis ereje mellett kulturtorténe-
tileg is bekapcsolja a képi hagyomdnyba a feldolgozott torténetet. Paulovkin Boglar-
ka példaul italiai kornyezetben, a barokk fametszet stilusaban dolgozza fel a mesét.
Stilusvalasztasa torténetileg is indokolt, 1évén a mese egyik elsé feldolgozdja az olasz
Giambattista Basile, akinek Pentamerone cimt, 1674-ben kiadott mesegytjteményé-
ben mar megjelent a torténet.”> Makhult Gabriella Héfehérke torténetét feldolgozd
lindmetszetei a grafikatorténet expresszionista eszkoztarat mozgositjak, kiilonleges
térkompoziciokkal, szalkas, toredezett vonalrajzzal és redukalt szinhasznalattal ala-
pozva meg a jelenetek dramai hatasat. Grela Alexandra a Csipkerdzsika jelenetein a
reneszansz festészet hagyomanyait mozgodsitotta, amikor tereit Piero della Francesca
kockas padlos, centralis perspektivaiban komponalta meg.® A nyugati miivészetben
meghatdarozé hagyomannyal bird, erésen révidiild dobozterekben mozgé szerepl6i-
vel ily médon intenziv szinpadi hatasokat tudott elérni.

A sorozaton beliil tobb olyan megoldassal is taldlkozunk, amelyek a képi kifeje-
zés egyéb formdit, médiumait hasznaljak az illusztrécidk alaphangjaként. Igy példaul
Stark Attila képregényes formaban dolgozza fel a Csizmds kandurt, Karpati Tibor a
korai szamitogépes jatékok pixeles képi vilagat idézi meg, Baranyai (b) Andras a fo-
lyamatabrak és hasznalati utasitasok nyelvén beszéli el a Piroska és a farkas torténetét.
A képi jelentések technikai, digitalis feldolgozasanak metddusa ezek mellett Nagy
Diana Hdrom kismalac torténetét is athatja, ahol a farkas altal haztdél hazig bejart
utvonal a komputerjatékokon ismert médon, a lapszél fels6 sarkdban jelenik meg. Az
6 interpretaciojaban a farkas édességekkel, jatékkonzollal és tablettel probalja kicsa-
logatni a kismalacokat. A targyi és képi anakronizmusok hasznélata, a 21. szazadi néz6
szdmara ismerds vizudlis megoldasok alkalmazasa kiemeli az archaikus mesék idé6tlen
aktualitasat.

52 Giambattista BASILE, Pentamerone: A mesék meséje avagy a kicsik mulattatdsa, ford. KiRALy Kinga
Julia, Bp., Pesti Kalligram, 2014.

53 ,A kiindulo 6tlet az volt, hogy az egész torténet helyszineit Piero della Francesca Jézus ostorozdsa cimti
képe alapjan épitsem fel. Mindig is vonzott ez a kép, de miutdn absztrakt festményeket szoktam készi-
teni, ez a szimpatia nem jelent meg kozvetleniil a munkdmban. Ezuttal azonban mads volt a helyzet, az
egész torténetet sz6 szerint bele tudtam helyezni a Quattrocento-ra jellemzd terekbe. Ugy dontdttem,
hogy minden illusztracién megjelennek a kovetkezé motivumok: 1épcs6, sakktabla mintas padlo, vala-
mint a kép terének szigoru, de szabdlyos perspektivan alapuld kettévagasa. Imddom a korai reneszansz-
ban még eléforduld »hibés« perspektivét” GYovar, i. m.
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A Piroska és a farkas példdja

Az egyéni értelmezésre kiilonosen tag teret nyujtanak az olyan széles korben jol is-
mert mesék, mint a Piroska és a farkas. Nagy Gabriella Agnes a mese torténeti 4t-
alakulasat és értelmezését szamba véve mutat ra, hogy a mese archaikus formainak
(Perrault, Grimm, Ipolyi Arnold) befejezése még a f6hdésok halalaval végz6do tra-
gédia volt.* A gonosz erdktol 6vo, figyelmeztetd célzaty, a felfalas motivuma révén
6si aldozati és beavatasi mozzanatoktol sem idegen karaktere még a Grimm-testvé-
rek eredeti dtirataban is jelen van. Bruno Bettelheim olvasataban a mese tragikus,
az emberi szenvedélyekrdl, agressziordl, (szexudlis) mohdsagrol szol6 példabeszéd.”
Nyilvan a mese komor mélységei, a jo és a rossz harcat példazo archetipikus szituaci-
6ja komoly vonzer6t gyakorol a kortars illusztratorokra. Mivel olyan torténetrdl van
sz0, amely archetipusokat kelt életre, egyetemes modon értelmezhetd.”® Ezt igazolta
a spanyol Media Vaca kiado6 kotete, amely a 21 illusztrator japan Itabashi Museum
workshopjan késziilt interpretacidjat adta kozre.”

Az egyéni interpretacid ellenére a mesének vannak jol megragadhato, visszaté-
ré elemei, mint a vandorlas, talalkozasok és elvalasok folyamata. Sandra L. Beckett
a vilagszerte elterjedt torténet véltozatait és képi értelmezéseit vizsgalé konyveiben
elemzi a mese interpretacidinak komplex narrativ strukturait, bemutatva, hogy a
kortars értelmezésekben miként kapnak helyett kulturalis idézetek, miifajkeveredés,
az irdénia és a parddia és a fragmentacio.”® Valamennyi eltéré hangsullyal talalja a
torténet dramai forduldpontjait, igy hangsulyozva olyan aktualis kérdéseket, mint
az 6kologiai egyenstly, az allatok jogai, az idések dllapota, szexualitds és erészak.”
A valtozé nézépontoknak megfeleléen valtozik a f6hdsok karaktere is, igy Piroska
néhol artatlan vidéki kislany, masutt sztarolt filmszinész, a farkas pedig hol félelme-
tes Osztonlény vagy vagany nécsabasz. Szamos valtozata olyan jelentéseket és képi
hatasokat alkalmaz, amely a felnétt olvasokat célozza meg.®’ A kortdrs szoveg nélkiili
képkonyvek esetében igen széles a képi megkozelitések stilaris spektruma is: akad
koztiik expressziv, rajzos (Marjolaine Leray, 2014; Adolfo Serra, 2011), fekete-fehér
dramai (Antoine Guiloppé, 2014) és jatékos, geometrikus (Kveta Pacovska, 2013).

5t NAGY Gabriella Agnes, Népmesékrél, avagy miért féliink a farkastdl, Prae.hu. https://www.prae.hu/
index.php?route=article%2Farticle&aid=9977 (Letoltés ideje: 2018. aprilis 6.)

> Bruno BETTELHEIM, A mese biivilete és a bontakozd gyermeki lélek, ford. Kbnos Laszlo, Bp., Corvina,
2005, 171-187.

%6 Revisioning Red Riding Hood around the World: An Anthology of International Retellings, ed. Sandra L.
BECKETT, Detroit, Wayne State University Press, 2013.

7 Once Upon 21 Times..., Little Red Riding Hood: New stories by 21 Japanese Illustrators inspired by
Perrault’s classic tale, ed. Vicente FERRER, Valencia, Media Vaca, 1998.

*8 Sandra L. BECKETT, Recycling Red Riding Hood, New York - London, Routledge, 2002, XX.

> Uo.

€ Sandra L. BECKETT, Red Riding Hood for All Ages: a Fairy Tale Icon Cross-Cultural Context, Detroit,
Wayne State University Press, 2008.
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Hazai viszonylatban leginkabb Molnar Jacqueline illusztracidi éltek olyan grafikai
eszkozokkel, amelyek egyedi médon, humor és drama kettdsségével kozelitették meg
a torténetet. A Csimota sorozatanak els6 6t konyve a mesét egymastol élesen eltérd
moédon dolgozza fel: Ruttkai Bori expressziv festdi eszkozokkel, Balogh Andrea a je-
len diszletei kozé helyezve, Baranyai (b) Andras, Karpati Tibor és Takdcs Mari pedig
a képi elvonatkoztatas kiilonb6z6 eszkozeivel. Valamennyiben kozos a torténet isme-
retének feltételezése, amely nagyfoku szabadsaggal ruhazza fel a rajzolét.

Vizudlis absztrakcio

A feldolgozott mesék egyetemes és idotlen karakterét leginkabb a vizualis absztrakcié
emeli ki, marpedig a Design-konyvek sorozatanak legtobb kotete batran él a képi el-
vonatkozatas eszkozeivel. Baranyai (b) Andras és Kasza Julianna vektoros folyamatab-
rai, Kérpéti Tibor pixel képei, Csernus Agi térgyfotéi, Carolina Buzi6 papirkivagatai
és Takacs Mari piktogramjai e torekvés legmerészebb példai. A formak stilizalasaval
a rajzolok a képi elbeszélés olyan eszkozeirél mondanak le, mint a térmélység ab-
razoldsa, a kornyezetrajz, karakterdbrazolas és ezzel egyiitt az érzelmi allapotok és
viszonyok kifinomult bemutatdsa. Mindezek mell6zése akadalyozza a néz6 kozvetlen
érzelmi azonosulasat, emocionalis beleélését a torténetbe, cserébe viszont nagyobb
teret enged a kreativ és individualis interpretacionak. A képkonyvek esetében a nézo
szerepe eleve nagyobb a jelentés kialakitasaiban — David Wiesner egyenesen szerzo-
tarsnak tekinti 6t.°* Isabelle Niéres Anne Brouillard L'Orage cimii szoveg nélkiili ké-
peskonyve kapcsan bizonyitja az olvasé aktiv, szerepét a jelentés megformalasaban.®

A pixel art, piktogram és a folyamatabra képi megoldasai a kortars miivészet esz-
koztaranak is részei.® A pixel art szoros értelemben olyan képi forma, amelynek alap-
eleme a racsos szerkezetbe rendezett képpont, azaz a kocka. Természetes kozege a
digitalis, online feliilet, hiszen az alkotdk ott generaljak és a nézok ott ,,fogyasztjak®
azokat. Nyomtatott képként, konyvmiivészeti alkalmazasa anakronisztikus és iro-
nikus gesztus. Rascal Le petit chaperon rouge cimi kotete Piroska meséjét fekete és
voros szinre redukalva, sikszerd, pixeles formakka absztrahalva meséli el.*® Kozel all
hozza Karpati Tibor latdsmodja, aki a pixel art kortdrs mivészeti eszkoztarat moz-
gositja Piroska és a Hdrom kismalac torténetében. Figurainak sematikus felépitése,

! MosonYI Aliz, Piroska és a farkas, ill. MOLNAR Jacqueline, Bp., Pozsonyi Pagony, 2008.

6 ARIZPE, i. m., 93.

 Tsabelle N1ERES-CHEVREL, The Narrative Power of Pictures: LOrage (The Thurnderstorm) by Anne
Brouillard = New Direction in Picturebook Research, eds. Teresa COLOMER, Bettina KUMMERLING-
MEIBAUER, Cecilia Sitva-Diaz, New York — London, Routledge, 2012, 129-138.

64 Lasd Albert Adam korai piktogramjait vagy Mondik Noémi pixel artos nagyvarosi zsanerképeit.
Macz6 Péter, On itt dll: az infodesignrol, Bp., Scolar, 2010.

% RASCAL, Le petit chaperon rouge, h. n., LEcole des Loisirs, 2015.
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izometrikus (frontalis) térszemlélete, a nézépont fixalasa és arnyalas nélkiili szin-
hasznalata a nyolcvanas évek videojatékait idézi (Nintendo, Pack Man). Piroska el-
nyelését abrazol6 kompozicid jol tiikrozi absztrakciojat, amely a teret betolté mérete
és a szinek intenziv kontrasztja miatt az érzelmi toltést sem nélkiilozi. Karpati mind-
két kotete végén feltiinteti az altala hasznalt piktogramok szoveges jelentését, mintegy
képi szotart nyujtva a jelenetek ,,olvasasahoz”

A geometrikus absztrakcié narrativ alkalmazdasa az orosz konstruktivistakig visz-
szavezethetd. E torekvés jol ismert példai El Liszickij Pro dva kvadrata ciml 1922-es
konyve, amelyben egy fekete és egy voros négyzet a régi és az 4j rend harcanak meg-
testesitGje.®® A konyvmuvészet masik uttoréje Warja Lavater, aki 1965-ben egy 4,7
méteres litografalt képfolyamban, absztrakt, szines geometrikus formakkal mesélte
el Piroska és a farkas, valamint a Hofehérke torténetét. A svajci miivész a modern
konyvobjektek uttordje volt, aki a linedrisan kiterjesztett képsor altal a latvanyban
mozgasosan is be kivanta vonni néz6jét.”” Az elmult években kiilondsen népszert-
ek lettek ismert mesék geometrikusan elvont, piktogramszer(i feldolgozasai: Frank
Fléthmann négy szinli piktogramokkal, képregényszert el6addsban mutatott be
Grimm-meséket, Sonia Chaine és Adrien Pichelin kényve pedig tisztan geometrikus,
elvont elemekkel meséli el Piroska és a farkas torténetét.®® Ezt az absztrakt-geometri-
kus vonulatot a Design-konyvek sorozatan beliil Takdcs Mari két konyve koveti a leg-
szorosabban. A Piroska és a farkasban a szerepl6k letisztult geometrikus formak, az
alakok feliilnézetét sugall6 szabalyos korok, egyediil a farkas piktogramja négyzetes.
Azonositasukat és értelmezésiiket sziniik, méretiik és egymashoz valo viszonyuk teszi
egyértelmtivé. A Hdrom kismalac esetében a geometrikus szigor némiképp oldédik és
az arnyalas nélkiili tiszta szinfoltokat a szerepl6k azonositasat segité texturak valtjak
fel. Utdbbiak alkalmazasat a torténet jellege is indokolja, hiszen a mese kdzéppontja-
ban a kiilonféle matériak allnak. Ennek megfelel6en Takdcs Mari a szalma, fa és tégla
anyagait eltér6 és kifejez6 vonalstrukturakkal érzékelteti.

Amint azt Evelyn Arizpe kutatasai is bizonyitottak, az absztrakcié nem korlatozza
a mivelt felndtt olvasdkra az ilyen tipust kétetek befogadéit.® Eppen ellenkezéleg:
a kisgyermekek is igen eredményesen értelmezik az elvont geometrikus formak jel-
rendszerét. Az ilyen tipusu képkonyvek nagy segitséget nyujtanak a vizualis jelrend-
szerek tanuldsaban, az ezredfordulé képkulturajaban elengedhetetlen vizudlis mi-
veltség (,,visual literacy”) elsajatitasaban.

% CASTLEMAN, i. m., 135.

¢ BECKETT, Crossover Picturebooks, i. m., 32-33; Lavater mtivei a MOMA gyujteményében is szerepelnek.
 Sonia CHAINE, Adrien PICHELIN, Le petit chaperon rouge (Raconte a ta fagon), Paris, Flammarion, 2016.
% ARIZPE, STYLES, i. 1.
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Dramaturgiai eszkozok: tagolds, jelenetezés, planozds

A képi narraci6 alapveté dramaturgiai dontése, hogy a rajzold a rendelkezésre allo
terjedelmen beliil milyen mozzanatokat jelenit meg, melyeket emel ki. A Design-
konyvekben adott keretek kozott a képi elbeszélés alapeleme egy (négyzetes alaku)
oldal, ami tovabb oszthat6 kisebb egységekre; mig a leghangsulyosabb jelenet egy
(fekvo téglalap alaku) oldalparra terjed ki. A munka folyamataban az alkotok ehhez
részletes képes forgatokonyvet készitenek, eldre ,kimérve” az egyes jelenetek ter-
jedelmét és hangsulyat.”” Karpati Tibor a Piroska és a farkas, valamint a Hofehérke
el6addsaban nagyon tudatosan él ezzel az eszkozzel: néhol folyamataban, egymast
kovetd kisebb jeleneteken mutatva be a torténést, amivel szemben kiemelt hangsulyt
kapnak az egész oldalas képek. Hasonl6an dramai eszkozként hasznalja Kasza Juli
is a jelenetezést a Hofehérkében, a vadasszal valo parbeszédet hat savra tagolva, de
a rengetegben megjelend kislanyt kiilonallé oldalon hangstlyozva. A képi eléadas
ritmusat emellett belsé képi szimmetridk is tovdbb gazdagithatjak. Igy kap kiilonos
hangsulyt Karpati Piroskdjaban a négyes jelenetek utan, ismétlédéen két alkalommal
is a farkas kitatott szaja, amely a kapcsolddd szovegbuborékkal egyiitt egy oldalpart
tolt be. A feldolgozott mesék tobbségének dramaturgidja eleve a visszatéré mesei
motivumokon alapul. Karpati Tibor Héfehérkéje tudatosan aknazza ki ezt, amikor a
titkr6t faggatd mostoha jelenetsora vagy Hofehérke meggyilkolasanak gondolata, a
torténet masik pontjan, szinte ugyanabban a formaban tér vissza.

Az ismétl6dés mellett a népmesei eszkoztarnak jellemzo osszetevdje a szamossag,
amely képileg ismét lehet6ség vizudlis ritmusok kidolgozasara. A Héfehérke meséje
tobb ponton tartalmaz felsorolast és szambavételt. Ezt Kasza Julianna feldolgozasa
alapveto stildris elemmé teszi, jra és ujra, ismétlédé modon egymas mellé sorolva
a torpéket. A szambavétel és felsorolas legjellemzébb megjelenése az, ahol Hofehér-
ke kiilonféle hazimunkakkal teszi kényelmesebbé a torpék életét. A megszamlalhato
targysorok ezuttal a szamolni tanul6 fiatal olvasokat arra késztetik, hogy megbizonyo-
sodjanak rola, hogy valoban hét-hét targy jelenik meg az egymast kovetd sorokban.

A nézépontok megvalasztasa szintén a rajzolé dramaturgiai eszkoztaranak része.”
A targyalt sorozatban a torténet dltalaban az elbeszél6 semleges nézépontjabdl tarul fel.
A t6h6s szubjektiv nézépontja ritka esetének példaja Balogh Andrea tévét nézé farka-
sa vagy Maros Krisztina, aki a bolcsdben fekvé Csipkerdzsika nézépontjabdl abrazol-
ja a folé hajlé varazslondket. Ehhez szorosan kapcsolodik a planozas kérdése, amely
a filmmuvészethez és a képregényhez hasonldéan a nagytotaltdl a premier planig tarja
fel a latvanyt, jelentésbeli hangsulyokat teremtve.”” Maros Krisztina gyakran hasznal

70 Ezt az alabbi interjuban kozolt bdséges illusztracids anyag is jOl mutatja: Interjui Stark Attildval, a
Csizmas kandur alkotéjdval. http://csimota.hu/hu/interju-stark-attilaval-a-csizmas-kandur-alkotojaval/
(Letoltés ideje: 2018. februar 15.)

7! NIKOLAJEVA, i. m., 177.

2 Uo., 61-62.
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valtozatos, a mozgokép, planozasahoz hasonld beallitasokat. Jelentésteli, dramai eszkoz
lehet a nézépont mozdulatlansaga: Pap Kata Hdfehérkéjében a mindvégig valtozatlan
kivagat szinpadi jellegti el6adas keretei kozé helyezi a latvanyt. Karpati Tibor kéteteiben
a valtozatlan totdl nézépont viszont a korai szamitogépes jatékok naiv vildglatasat idézi.

A kiilonféle planok valogatasaval gyakran és szivesen élnek a Design-konyv rajzoldi.
Karpati Tibor Piroska és a farkasaban a fenevad kozeliben feltaruld szaja dramai vizua-
lis elem az azonos nézéponty, tavolsagtarto totalképek utan. Ugyanebben a torténetben
Ruttkai Bori is eldszeretettel hasznal a térténet fordulépontjain premier planokat. Grela
Alexandra Csipkerdzsikdban pedig a szelid varazslok sorfala el6tt atkot mondo varazs-
16n6 vicsorgd kozelije kelt intenziv érzelmi hatést.

Szintén dramaturgiai eszkoz a torténet egyéni lezarasa. A Grimm-mesék esetében
tudvalevéleg olyan torténetekrdl van szd, amelyekbdl az id6k soran, a fiatal olvasok-
hoz igazitva tobb jelenet kimaradt, a véres befejezések pedig boldog végre cserélédtek.
A rajzol6 tehat nem hdgja at lehetdségeit, csupan a mesélo jogaival él, amikor a mese
alapanyagaba 1j elemeket helyez el, rendszerint a fesziiltségoldds szandékaval. Igy tesz
Balogh Andrea, amikor a Piroska és a farkas végén asztal felett koccinté tarsasagot mu-
tat, vagy Ruttkai Bori, aki szinpadi jelenettel zarja a torténetet, ahol a szereplok leveszik
jelmeziiket, azt sugallva, hogy a latott térténet nem valdsag, csupan szinpadi jaték volt.
Néhol maga a rajzold-narrator is ,,bekdszon” a torténet végén, szintén elvonatkoztatva
alatvanyt a mese valdsagatdl: igy Ruttkai Bori gyerekkori fotéjat helyezi a konyv végére,
ahol édesanyjaval egyiitt, piros polojaban magat is Piroska szerepébe helyezi. Makhult
Gabriella Héfehérkéjének végén pedig a rajzolo kéz képe utal a latvany fiktiv voltara.

Vizudlis narrativa: id6- és mozgdsdabrdzolds

A képzoémiivészet eszkoztara egy kiterjedt narrativa megjelenitése viszonylag korla-
tozott. A képi narrativa kutatasanak egyik uttoréje, Franz Wickhoff a Wiener Genezis
kodex elemzése kapcsan a képi narrativa harom alaptipusat kiiloniti el: a kiteljesit6
(egy jelenetbe siirit6), folytatélagos (kontinuin) és elkiilonité (jelenetekre osztott)
dbrazolast.”> A vizualis argumentéciordl irva Kibédi Varga Aron kifejtette, hogy a vi-
zualis narrativa megjelenését tekintve lehet monoszcenikus (egy jelenetben egy torté-
net), pluriszcenikus (egy jelenetben t6bb torténet) vagy képsorozat (t6bb jelenetben
egy torténet).”* Targyalt koteteink a linedrisan felépiild képsorokbdl dllnak, az elbe-

sz€lt torténet igy a szukcessziv jelenetek egymashoz viszonyitott osszetiiggéseibodl,

73 Franz WICKHOFE, Die Wiener genezis, idézi Max IMDAHL, Giotto Aréna-freskdinak egyes narrativ struk-
tirdirdl, ford. Nagy Edina = Narrativdk 1, i. m., 117-154, f6ként 132; MILIAN Orsolya, A festészet elbe-
szélései: egy miivészettorténeti narratologia felé, Studia poetica, 2010/3, 165-198.

74 KIBEDI VARGA Aron, Vizudlis argumentdci6 és vizudlis narrativitds, Athenaeum, 1993/4, 166-179.
Lasd még KiBEDI VARGA Aron, A sz6-és-kép viszonyok leirdsdnak ismérvei = Kép, fenomén, valdsdg, szerk.
Bacs6 Béla, Bp., Kijarat, 1997, 300-320.

181



STUDIA LITTERARIA 2019/1-2. = GYEREKVILAGOK

folyamatabdl bontakozik ki. A képi szekvencidk értelmezése tehdt olvasod szemlé-
letmodot igényel, amelyben az idében egymasra kovetkezd jelentésegységeket vi-
szonyitjuk, egybeolvassuk, kapcsolatukra vonatkozéan kovetkeztetéseket vonunk
le.”” Amint azonban a narratologia tudomanya ujabban hangsulyozza: az elbeszélés
mindig egyuttal értelmezés is, amelyben az elbeszél6 sziikségszertien hangsulyokat is
teremt, egyes mozzanatokat kiemelve részletez, bovit, kiterjeszt, halmoz, vagy éppen
ellenkezdleg: masokat hattérbe szorit vagy elhallgat.’”® Amint arra Maria Nikolajeva
és Caroll Scott is ramutatott, az elbeszélésnek két olyan alapeleme van, amely nem
mutathaté meg vilagosan képi jelekkel: a kauzalitds és a temporalitds.”” A mozgas
folyamatossaganak érzékeltetésére ezért a rajzold megfelel6 grafikai kddokat hasznal:
korvonalak elmosasa, mozgasi vonalak, perspektiva torzitasa vagy szimultdn szuk-
cesszio (egy képtérben ismétlédéen megjelend alak).”®

A vizudlis narrativa esetében az osszefiiggések megkonstrualdsanak alapja az id6be-
li folyamatok képi szekvencidkka valé felbontésa. Erdemes azonban a kérdést kettéva-
lasztani a cselekvéssorokra és az azokbdl kirajzol6dé nagyobb egységre, az eseményekre,
amelyeknek sorabdl viszont az elbeszélés maga épiil fel. Cselekvéssor dbrazoldsa nem
lehetséges a cselekvé megjelenitése nélkiil. ,,A szubjektum ismétlése a vizualis narrativa
legfébb eszkoze arra, hogy tudomasunkra hozza, hogy egyaltalan narrativ szekvenciat
latunk” - irja Wendy Steiner.”” Ennél fogva a valtozé kornyezetben, gesztusokkal és
szituacidban abrazolt, ismétl6do szerepldk jelenlétét a nézd idében egymast kovetd ese-
ményekként értelmezi. Ennek legegyszer(ibb mddja, amikor a cselekvéssort a rajzolo
azonos bedllitast, egymas mellé helyezett, részletekben eltéré képsorral jeleniti meg.
Példaul Paulovkin Boglarka a kandur felruhazkodasanak folyamatat négy, azonos be-
allitast, egymas mellé helyezett képben dbrazolja, igy jelezve a cselekvés kozben eltelt
id6beliség folyamatat. Valamivel nagyobb idéegységet fog 4t Stark Attila, amikor a ki-
lenc egyforma képregény-kockara bontott lapon, azonos szintéren, azonos héttér elott
mutatja be azt, miként fog furfangosan Csizmas Kandur nyulat. A szorosan kapcsol6dd
jelenetekbdl felépitett abrazolas az adott cselekvéssor vagy kisebb esemény dramaturgi-
ai kiemelését szolgalja, az egész torténet szempontjabol noveli jelentdségét.

Az id6beli folyamatok szekvencialis, szukcessziv bemutatdsa mellett taldlunk pél-
dat a kotetekben pluriszcenikus, vagyis egy jelenetben a szerepl6t tobb alakban moz-
gat6 abrazolasra is. Ennek legelemibb formdja a sztroboszkopikus mozgas abrazo-
lasa, amikor egy rovidebb cselekvéssort az egymast szorosan kdveté mozgasfazisokra

7> THOMKA, i. m., 7-18.

76 Uo.

77 NIKOLAJEVA, SCOTT, i. m., 139.

78 Uo., 139-140.

7 Wendy STEINER, Narrativitds a festészetben, ford. MILIAN Orsolya = Verbdlis és vizudlis narrdcié: Szo-
veggytijtemény, szerk. Fiz1 Izabella, Szeged, Pompeji, 2011. Online: http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/
Magyar/58F%FCzi/Vizu%E1lis%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1ci%F3%20(E)/szoveggyujtemeny/
steiner/index.html (Let6ltés ideje: 2018. februar 15.)
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bont a rajzolé. Igy tesz Nagy Didna, amikor a kismalac téglahdzan vadul dorombols
farkast mutatja, eltérd szintonusokkal rajzolva egymadsra a mozgasfazisokat. Vagy ha-
sonloképpen jar el Makhult Gabriella, amikor a réten vidaman bukfencezé Hofehérkét
rajzolja meg, egy képtérben, egymasra vetiilve, eltéré mozdulatokkal, hatszor ismételve.
A sztroboszkopikus mozgas mindkét esetben a cselekvés intenzitdsat hangsulyozza.

Nagyobb mozgasfolyamatot mutat be pluriszcenikus médon Maros Krisztina, ami-
kor a torony csigalépcsdjén a tiltott toronyszobat megkozelitd Csipkerozsika haladdsat
érzékelteti az egységes tér eltéré pontjain megjelend figuraval. Hasonlé megoldassal ¢l
Baranyai (b) Andras a farkas hasét felvagé vadasz dbrazolasanal, aki haromszor jelenik
meg a térben olléval a kezében. Ugyanazon cselekvés ismétlédé bemutatdsaval mind-
ketten a cselekvés iddben elhuzédd (vagy annak megélt) fesziiltségét hangsulyozzak.
Ezzel rokon némiképp Hofehérke meséjének az a jelenete, amikor a térpék hosszan
keresgélik az otthonukba betord idegent. Bar ezuttal nem ugyanazon, hanem kiilonbo-
z0 szereplok azonos képtérben megjelend alakjarol van szd, hasonldsaguk miatt a nézé
mégis azonos szerepl6t mozgato, pluriszcenikus jelentként érzékeli a latvanyt. Makhult
Gabriella példaul egyforma vonasokkal dbrazolja mind a hét torpét, akikkel a képtér
minden szegletét kitolti, igy érzékeltetve nytizsgd, intenziv kutatasukat. Hasonloképp
tolti be a teret a sotétben fejlampaval vilagito, izgatottan keresé térpékkel Kasza Juli-
anna. Mindketten a hagyomanyos perspektivikus dobozteret felszamolva, a képsikon
kiteritve, oldalnézetben mozgatjak szerepliket.

Az idébeli folyamatok pluriszcenikus megjelenitésének harmadik mddozata, ami-
kor egymastdl tavol esd cselekvésegységekkel érzékeltet a rajzold egy nagyobb ese-
ményt. Erre ad lehet6séget a Csizmds kandiir meséje, ahol a szereplék tobbszor is ruhat,
szerepet és alakot valtanak. Bodonyi Panni egy képtérben dbrazolja a kandurnak ruhat
hozé gazdat, a hétkoznapi és immar ruhds macskat. Rajzain egyazon szerepld kiilon-
boz6 alakjanak dsszefliggését szaggatott vonallal emeli ki. Igy jar el akkor is, amikor
az Orias atvaltozasat mutatja be, Osszekotve az driassal egy oroszlanfejet, egéralakot,
és egyazon oldalparon megmutatva az egeret bekapd kandurt. Rajzilag kifinomultabb
modszerrel mutatja be az érids metamorfézisat Paulovkin Boglarka, amikor az érids
alakja mogé, grafikailag eltéré eszkdzokkel vazolja fel az oroszlant (mint dtmeneti sta-
diumot) és a képtér sarkaban a menekiil§ kicsiny fehér egeret.

Minthogy a Grimm-mesék esetében jol ismert torténetekrdl van szd, az alkotok
batran tamaszkodhatnak a nézdk el6zetes ismereteire. Amennyiben a narrativa eleve
ismert a befogad¢ el6tt, egymastdl egészen tavol es6 képi szekvenciak kozott is képes
logikai egységet teremteni. Erre alapozza munkajét Csernus Agi, akinek Csizmds kan-
dur feldolgozasa 19 targyfotobdl all. A semleges hattér el6tt beallitott, azonos méret(i
szines fényképek €16 cafolatai annak a tételnek, miszerint a vizudlis narrativa eléfelté-
tele az ismétlédden feltling és cselekvd f6hos(0k) jelenléte. Csernus kotetében min-
den egyes targy 6nalld, egymastdl fliggetlen, benniik csupan annyi kozos van, hogy
valamennyi megtaldlhaté a mai gyerekek kornyezetében. Az elvonatkoztatas fokozza,
hogy a fotékon megjelené dolgok ilyen forman nem explicit, hanem jatékosan elvont
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moédon utalnak a mesebeli targyra: példaul a malmot egy malom alaku mézes siite-
mény helyettesiti. A szerz6 ennél fogva tevékeny alkotdtarsként vonja be torténetébe
a nézd-olvasot, hiszen a mese 6 altala kel életre. Az egymast kovetd targyak (malom,
szamar, alarc, csizma, sargarépa, nyul stb.) semleges fotoi kozott 6 alkot dsszefliggést, 6
tolti meg érzelmi tartalommal a ldtvényt. Csernus Agi voltaképpen tigy jér el, ahogy a kis-
gyermek jaték kozben, amikor a megélt, hallott vagy kitalalt torténeteit a keze tigyébe esé
targyakkal jatszatja el. Képi logikaja tehat a gyermeki jatéktevékenység mechanizmusat
imitalja, amely maga is absztrakt médon hasznal szimbolikus targyakat. Az események
kozti nagy ,,narrativ tavolsag” ellenére a torténet dekddolasa mégsem jelent akadalyt a
befogaddk szamara, s6t a torténetet ismerd kisgyermekeknek kifejezetten sikerélményt
okoz az egymashoz csak igen lazan kot6do képek kozti 0sszetliggések értelmezése. Ennek
kapcsan megallapithatd, hogy a képi absztrakcié névekedésével aranyban né a befogado
szerepének jelent6sége, aki a képi szekvencidk ,,hidtusai” altal a tarsszerz6 szerepébe ke-
riil, és szabad teret kap sajat fantazidja mozgdsitasara.

Teérbeli viszonyok

A szereplok térbeli és méretbeli viszonyai (egymashoz val6 viszonyuk és a torténeten
beliili valtozasaik) szintigy befolyasoljak a képi kompoziciok értelmezését. Ruttkai Bori
Piroska és a farkas-torténetében a szereplok gyakran jelennek meg egymashoz préselve,
zsufolt, levegdtlen téri hatasokat keltve, érzékeltetve a torténet fojtott, fenyegetett légko-
rét. A Hdrom kismalac meséjében Pap Kata harom, tanyéron mozgé babszem valtozo
helyzetével értelmezi a szerepl6k viszonyait. A méretbeli kiilonbségeket hasznalja dra-
mai eszkozként ugyanebben a torténetben Nagy Didna, amikor a hazakat szétrombo-
16 farkas alakjat dridsra noveli a kicsi malacokkal szemben. A véltozé méretekkel jelzi
Paulovkin Boglarka is a szereplék hatalmat a Csizmds kandiirban, ahol a kandur folé
magasodo orids képét a szerepcsere koveti, ahol mar a hatalmas macska ejti fogva a
kicsiny egérkét.

Az idébeli folyamatok abrazolasa szorosan osszefiigg a térbeli mozgasokkal. Bo-
donyi Panni Csizmds Kandiir feldolgozasaban szaggatott vonallal jelzi a kandur zsakja
felé tartd nyul és facanok utvonalat, egyértelmii vizualis jellel érzékeltetve az idében
zajlé mozgas céliranyat. Masutt a térkép absztrakt képi eszkozét hasznalja, amikor azt a
térben Osszetett és idében kiterjedt, Osszetett eseménysort kivanja érzékeltetni, miként
beszéli ra a kandur a mezei és erdei népet arra, hogy Karabunkét valljak gazdajuknak.
A rajzold igy Osszegezte egy interjuban a képi megoldas kidolgozasat:

A Csizmds kandur meséje tele van parbeszédekkel, ami megneheziti a tor-
ténet pontos interpretacidjat pusztan képeken keresztiil. Egészen konkré-
tan Csizmas kandur jelenete a parasztokkal példaul sziamomra sok fejtorést
okozott: Csizmas kandur el6reszalad a kirdlyi menet elé, hogy aztan a réten
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a parasztokra fenyeget6en raparancsoljon: »Halljdtok, emberek! Mindjdrt itt
lesz a kirdly. Ha kérdi téletek, kié ez a rét, és nem azt felelitek, hogy Karabunko
mdrkié, gulydssd apritalak benneteket.« Aztan kicsivel kés6bb érkezik a hin-
t6, amikor is ugyanazon a helyszinen lejatszodik a »betanitott« parbeszéd a
kiraly és a parasztok kozott. Aztan mindez megismétlédik a gabonatablanal
is. Mivel az egész torténetet minddssze 9 oldalparon kellett elmesélni, erre
a jelenetsorra 1 oldalpért szantam. Igy végiil kicsit 4tértelmeztem a sztorit,
az én verzidmban a parasztok szava helyett Csizmas kandur altal leszuart
zaszI6k jelolik meg a teriileteket.®

A térkép vizualis absztrakcidja kedvelt eszkoze a rajzoloknak, amikor az elbeszélés na-
gyobb 0Osszefiiggéseit kivanjak érzékeltetni. Balogh Andrea példaul ezzel nyitja kotetét,
emblematikus mdédon Osszestritve az egész torténet topografikus lényegét, amely a kis-
lany otthonatol a nagymama hdzdig tart6 ut soran bontakozik ki. Baranyai (b) Andras
Piroska és a farkas egész torténetét a topografikus viszonyok (ki, hova, mikor, kivel)
vizualizalasara egyszersiti, a folyamatabrak és hasznalati utasitasok elvont jelrendsze-
rét alkalmazva. A térbeli mozgas térképszeri érzékeltetésével dolgozik Kasza Julianna,
amikor stir(i vonalhdloval érzékelteti Hofehérke mostohdjanak tanacstalan futkosasat.
Nagy Diana pedig az autdversenyes komputer jatékokbdl ismerés mddon, a képsik fel-
s6 sarkaban Osszegzi a kismalacok hazait ostromlo farkas eddig megtett utjat. A térkép
vizualis metafordja részint a bongészékkel, részint a tarsasjatékokkal rokonitja a lat-
vanyt.®! Osszességében azonban olyan vizuélis eszkdz, amely segit a néz6nek megér-
teni az események ok-okozati Osszefiiggéseit, iranyat és folyamatat, azonban racionalis
absztrakcidjaval el is tavolit érzelmileg a torténettol.

A tér- és iddbeli viszonyok abrazolasanak szinkron mddszerét alkalmazta Karpati
Tibor, aki a Hdrom kismalac meséjében a parhuzamossag jelenségét emelte ki. E la-
tdsmdd kulcsmiive David Macaulay Black ¢ White cim( kotete (1990), amely négy
kiilonboz6 torténetet futtat egy oldalon parhuzamosan. Karpati kényvében egyazon
torténet harom parhuzamos tér- és idézonaja jelenik meg: a harom kismalac hazainak
sorsa harom, egymas alatti savban fut. Az egyes savokon beliil a képi szekvenciak li-
nedris idébelisége érvényesiil. A harom, parhuzamosan futé eseménysor egyiitt indul,
bemutatva az épitkezés folyamatét. Osszehasonlitédsuk, szinkron értelmezésiik viszont
az id6tartam fogalmara tereli a hangsulyt: arra irdnyitva a néz6 figyelmét, hogy a silany
anyagokbdl hamarjaban épitkezé malacka milyen gyorsan elkésziil munkajaval, s amig
a tobbiek ekozben még serényen dolgoznak, 6 mdr tétleniil szemlélédik. A kontinuitas-
sal tarsulo szinkron szemlélet azt is lehet6vé teszi, hogy a dolgokat akkor és abban az
allapotukban is felmutassa, amikor azok éppen nincsenek akcioban: amikor a fahazat

8 Interjii Bodonyi Pannival, a Csizmas Kandur alkotéjdval. http://csimota.hu/hu/interju-bodonyi-
pannival-a-csizmas-kandur-alkotojaval/ (Let6ltés ideje: 2018. februar 21.)
81 A térkép és a varos reprezentaciojarol a gyerekkonyvekben: REvEsz Emese, Bolyongdsok Budapesten:
Budapest képi reprezentdcidja a gyermekkonyvekben, Barka, 2014/4, 57-65.
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épité malacka meglatogatja szalmahdzaban testvérét, sajat idejében és terében az tiresen
allé haza tovabbra is jelen van. A szinkron abrazoldsbol adédéan a nézé folyamato-
san egymasra vetiti és Osszeveti a harom helyszin aktualis helyzetét. A farkas el6szor
a szalmahaz ajtajaban bukkan fel, mikozben a masik két haz lakéja mit sem tudva éli
életét. Az olvas6-nézé ily modon olyan tudds birtokaba keriil, amivel egyik szerepld
sem rendelkezik, a két masik hdzra is ravetiil a fenyegetés arnyéka. A szinkronitas esz-
kozét Karpati a hidny megragaddsara is kivaléan alkalmazza: a lerombolt elsé majd
masodik haz savja a pusztitast kévetden mindvégig tiresen marad, dramai ellenpontot
képezve a védelmet kéhazzal szemben. Az idébeli szinkronitas abrazoldsaval Karpati
el6adasmodja olyan vizudlis megoldast nyujt, amely kiviil esik a sziikségszertien linea-
ris és szukcessziv szoveges elbeszélés lehetdségein. Lehetséget ad a nézének arra, hogy
sajat megfigyelései ttjan vonjon le kovetkeztetéseket a jovore vagy a szereplok erkolcsi
megitélésére vonatkozoan.

Kép/Sziveg

Noha a képkonyvek legfébb ismérve a szoveges kiséret teljes mell6zése, ez valdjaban
mégsem jelenti a szavak radikalis kiiktatasat, kép és szoveg Osszefiiggésében sokkal
inkabb a szoveghez valo eltér viszonyrol beszélhetiink esetiikben. Részint azért, mert
a képkonyvek befogadasdanak metédusa maga elbeszéld, elbeszélés pedig nem lehet-
séges szavak nélkiil. Ahogy Anne Rowe fogalmaz, az olvasé az illusztrator-narrator
szerzotarsava valik, amikor a latvanyt kiegésziti ,,a benne foglalt szoveg ujraalkotasa-
val”® Mi tobb, Rowe képi textust feltételez, a képkonyvet pedig ugy definidlja, mint
»szekvencidlis képi szovegeket”*> Sandra L. Beckett gy véli, hogy a narrativa nem
lehetséges a szavak bevonasa nélkiil, ezért a képkonyvek esetében helyesebb ,,sz6-
veg nélkiili narrativarol” beszélni.** A befogadoi oldalt vizsgalé Evelyn Arizpe szintén
arra jut, hogy a képkonyvek értelmezése esetében nézdk helyett helyesebb olvasokrol
beszélniink.® Ezt tamasztjak ala olyan példak, mint Karpati Tibor harom koétete, aki
a szereplok és kellékek beazonositasara szemiotikai kislexikont mellékel konyvei vé-
gére, egyértelmuvé téve vizualis jelrendszerének grammatikai természetét. Esetében a
latvany olyan kodrendszer, amelynek vizualis alapelemei szovegesen dekodolhatdak.

Emma Bosch ,,hamis szavak nélkiili képeskonyvként” hatarozza meg a szavakat tore-
dékesen vagy kozvetve hasznal6 alkotasokat.* Ide sorolja a hangutanzé és indulatszavakat

8 Anne Rowg, Voices Off: Reading Wordless Picture Books = Voices Off: Texts, Contexts and Readers, eds.
Morag STYLES, Eve BEARNE, Victor WATSON, London, Cassel, 1996, 219-234.

8 ROWE, i. m., 229. Vizualis textusként kozelitenek a témdahoz: SALISBURY — STYLES, i. m., 100.

8 BECKETT, Crossover Picturebooks, i. m., 121.

% ARIZPE, i. m., 94. A latvanyhoz szemiotikai alapon vald kozelitésre szamos példa taldlhato, tobbek kozt
William Moebius képi grammatikaja: William Mogs1us, Introduction to Picturebook Codes, Word and
Image, 1986/2, 141-158.

% BoscH, i. m., 79.
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alkalmazé képkonyveket, a rejtett szoveges mellékletet tartalmazé kiadvanyokat (pl.
CD-melléklet, de a papirszinhaz is ide sorolhatd), valamint a kiils6, mar ismert tor-
ténetre hivatkozé konyveket. Mivel a Csimota 6tkonyv sorozata mdr ismert, szamos
szoveges alakban 1étez6 torténetet dolgoz fel, ezért esetitkben nem hagyhato figyelmen
kiviil a megel6z6 szovegek jelenléte, ami mind az alkotdi, mind a befogadoéi oldalt meg-
hatarozza. Gérard Genette transztextualis elmélete ezt hipertextudlis, azaz kiilsé szo-
vegre valo utalasként hatdrozza meg.®” A befogadd részérél Gadamer ennek kapcsan a
szoveges hagyomanyok nyoman torténd ,,ujrafelismerésrol” beszél.*® Természetesen a
forrasszovegek csak kiindulast jelentenek, a képi elbeszélés 6nallé hangsulyokkal és 4l-
laspontokkal rendelkezé személyes, miivészi interpretacid. Joseph Schwarz sorra veszi
a képek textudlis viszonyanak lehetdségeit, koztiik a megfeleltetést, kidolgozast, kiter-
jesztést, kiegészitést, eltérést és ellenpontot.*

Az a szévegtipus, amelyet egyetlen képkonyv sem nélkiilozhet, a cim. Genette a
cimet (egyébként a szoveg kozti illusztracidval egyiitt) a kornyezetével fizikai kap-
csolatot teremtd, paratextualis eszk6zok kozé sorolja, amelynek harmas funkcidja
van: a mi azonositasa, a téma megjelolése és a figyelemfelkeltés.” A képeskonyvek
esetében a cimadas kulcsfontossagu elem, ami olykor egyediili szoveges adalékként
nyujt a nézé-olvasd szamdra tampontot a kotet témajara vonatkozdan.” A Csimo-
ta otkonyve esetében kétféle szoveges tartalom jelenik meg a kotetek boritéjan: a
szerzO neve és a mese cime. Utdbbit a kiadé minden kdtetnél mas-mas nyelven adja
meg: a Piroska és a farkas magyar, német, angol, francia és spanyol cimeken, a Csiz-
mads kandiir olasz, portugal, dan, gorog és lengyel cimeken, a Hofehérke arab, német,
orosz, francia és spanyol nyelveken, a Csipkerdzsika svéd, izlandi és szlovén nyelvi
cimeken jelent meg.”> A cimek olykor egzotikusan tavoli nyelvekbdl erednek, s ez a
cimet leginkabb kézenfekvo funkcidjatol, a vilagos informaciokozléstol fosztja meg.
A sorozat egészének koncepcidjat nem ismerd olvasé igy kénytelen a képek Ossze-
tiiggésébdl vagy a tobbi kotet kontextusaban azonositani a témat. Mindez feloldozza
a cimet az informdcidkényszer aldl, s a témardl valé elementdris ismeretkozlést visz-
szaadja a képeknek. A cimadassal megidézett kultiranak nem sziikségszer(ien van
koze a képi megjelenités stilusahoz. Erre csak néhdny példa taldlhat6 a sorozatban,
mint Paulovkin Boglarka Csizmds kandiirja, ahol a szerepldk viselete, kdrnyezete és
a rajzok stilusa is a reneszansz italiai hagyomanyokhoz kotddik; vagy Kasza Julianna

% Gérard GENETTE, Transztextualitds, ford. BURJAN Monika, Helikon, 1996/1-2, 82-90; U6, Metalepszis:
Az alakzattél a fikcidig, ford. Z. VARGA Zoltan, Bp., Pesti Kalligram, 2006.

% THOMKA Bedta ennek apropojan Gadamert idézi THOMKA, i. m., 10.

% NIKOLAJEVA, SCOTT, i. m., 26.

% GENETTE, Transztextualitds, i. m.

' NODELMANN, i. 1., 103; BOSCH, . m., 80-83; NIKOLAJEVA, SCOTT, i. ., 242-245; BECKETT, Crossover
Picturebooks, i. m., 117.

2 2007-ben a kiado id6legesen visszatért a magyar cimadashoz: A hdrom kismalac valamennyi kotete
magyar nyelvli cimmel jelent meg.
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Hoéfehérkéje, amely az arab olvasasi irdnynak megfeleléen jobbrdl balra olvashatd, és
amely a koteten beliil is tobb arab irasjelet hasznal. A cimek soknyelviisége inkabb
szimbolikus eszkoz, ami az egész véllalkozas legf6bb hitvallasat, a képek nemzetek
feletti univerzalitdsat és a kulturalisan, egyénileg eltéré interpretaciok szabadsagat
hangsulyozza.

A szovegek bujtatott jelenlétének legjellemzdbb eszkoze a szovegbuborékok hasz-
nalata. A Piroska és a farkasban igen hangsulyos helyen, a farkas nyitott szaja mellett
hasznilja a ,Hmmm!” indulatszét Karpati Tibor. Az 6nall6 oldalon, voros-fekete-
sarga, intenziv szinkombindciéban felvilland betlisor a torténet dramai fordulépont-
jain von be akusztikus elemet az elbeszélésbe. Kasza Julianna Héfehérke feldolgoza-
sa négyféle arab irasjelet hasznal az alvas (,,zzz”), bekapas (,hmmm?”) hangutanzé
szavainak, valamint az ,igen” és ,,nem” helyettesitésére. Mivel a néz6-olvaséd valo-
szinlileg nem jaratos az arab irasjelek feloldasaban, a kompozicidk 6sszefiiggésében
ezek is elvont vizualis jelekként értelmezédnek. Szerepiik inkabb piktogram jellegt,
hasonl6an ahhoz, ahogy Karpati Tibor konyvei végén szovegesen feloldja, dekddolja
az alkalmazott vizualis jelsorokat. A szoveg kozvetlen vagy burkolt hasznalata helyett
gyakoribb azonban, hogy a buborékok idében elére vagy visszautalnak vagy logikai
kapcsolatokat tisztdznak. Genette terminoldgidja szerint analepszis az idében vissza-
utal6 momentum, mint Ruttkai Bori rajzan, ahol a kutba ugré farkas melletti bubo-
rékokban a kdveket és tiit-cérnat tart6 kéz jelenik meg.”* Prolepszis, azaz elére utalast
hasznal Karpati Tibor a képi buborékokba helyezve az utasitasokat, a szereplék elérni
kivant vagyait, céljait: igy Piroska édesanyja ekképpen adja tudtara lanyanak, mit és
hova kell elvinnie, vagy Hofehérke mostohdja a vadasz szamara eldre vetiti vagyat,
a lany meggyilkolasat. Karpati mellett Ruttkai Bori is gyakran hasznalja a parbeszé-
dek ,kivaltasara” a képes szovegbuborékokat, de a Csizmds kanduir feldolgozasaiban
(Bodonyi Panni, Stark Attila) is tobbszor felbukkan ez az eszkoz. Kasza Julianna az
arab bettijelekkel ily modon olyan hosszu dialogusokat jelenit meg, mint a mostoha
vadasszal és Hofehérkével folytatott parbeszéde. Sajatos hangsulyokkal és megolda-
sokkal haszndl intra- és paratextualis elemeket Paulovkin Boglarka a Csizmads kan-
durban, amikor néhol a képek szamozasara utald feliratokat alkalmaz, régies megje-
lenésiik folytan inkabb stilaris, mint logikai eszkozként. Az események 6sszefiiggéseit
megidézd képes buborékok nala is megjelennek, de emellett szofisztikaltabb mdédon
is hasznalja a bels6 képi idézeteket, amikor az 6rids vardba érkez6 kandur a birtokost
jelz6 drids portréja el6tt megy el, majd annak legy6zése utan, a kiralyi csalad fogada-
sakor mdr Karabunkd marki képméséval ragasztja at azt. Osszességében a szdveges
vagy képes buborékok hasznalataval a rajzolok az események Osszetettebb relacidira,
iddbeli ok-okozati Osszefiiggéseire tudjak az olvasdk figyelmét iranyitani.

% GENETTE, Transztextualitds, i. m.; Lisd még NIKOLAJEVA, SCOTT, i. m., 139-140.
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Szinek

A szinhasznalat megvalasztdsa a képalkotok egyik legfontosabb kifejezdeszkoze.
Olyan kifejezési forma, amelynek jelentésbeli, érzelmi tartalma nem, vagy csak nehe-
zen verbalizalhatd. Maros Krisztina Milyen szinii a boldogsdg? cimii kotete kizarolag
vizualis eszkozokkel, a szinek kognitiv-asszociacids mezdjére alapozva tarsit hozza-
juk hangulatokat.*

A szinek alapténusanak megvalasztasa lényegi médon meghatarozza a torténet
alaphangjat. A redukalt szinvilag a képi megoldasok egyéb eszkozeire iranyitjak a
nézé figyelmét. Hdrom kismalac torténetét Nagy Didna erésen visszafogott, szinte
monokrom szinvilaggal adja eld, igy terelve a figyelmet az épitdanyagok anyagi mi-
nésége felé. Carolina Buzio fehér papirkivagatai rdzsaszin alap eldtt jelennek meg, ta-
golasukban csak a vetett arnyék kap némi szerepet. Pap Kata Hofehérkéjén a torténet
fesziiltségét a fekete alapon megjelend fehér, arnyalas nélkiili, tiszta vonalrajz teremti
meg. A Héfehérke meséjében egyébként is fontos szerepe van a s6tétség és vilagossag
valtakozasanak. Kasza Julianna kétetében az otthon vilagossagaval szemben dramai
ellenpontot alkotnak a sotét jelenetek, igy a szamtzott lanyt befogadd erd6 vagy a
sOtét hazban idegent szimatolo, fejlampakkal kutaté banyasz-torpékkel. Ugyanebben
a torténetben Makhult Gabriella néhany szin (fehér, fekete, barna/vorés) valtakoza-
saval teremt erds dramai hatdsokat, példaul a fekete hattér el6tt fehér ruhaban megje-
lené megmérgezett lany alakjaval.

Szintén fekete alapot hasznal Maros Krisztina a Csipkerdzsikdban, aki ezzel a tor-
ténet ,,s0tét, borongods hangulatat” kivdnta megteremteni.” Szepesi-Sziics Barbara
Csipkerdzsika feldolgozasanal végig sargasbarna alapon megjelené monokrom ce-
ruzarajzot alkalmazott. Egyetlen szin, a torténettel szorosan Osszefiigg6 voros kap
csupan kiemelt szerepet, amely minden jelenetben felvillan. A vér, a rozsak és a sze-
relem szine ily médon 6nall6 dramaturgiai szerephez jut: az események kezdetén a
tragikus vég el6jele, majd a joslat beteljesedésének, a drama és a feloldds szimbdluma.
Maros Krisztina atirataban viszont a rézsak kék szintek, irraciondlis sziniikkel nem
a vérre, hanem a tragikus alomra utalva. Kétetében az éjszaka szinének, a spiritualis
és melankolikus kéknek mindvégig kulcsfontossagu szerepe van: az uralkoddpar és a
varazslonok egyarant kék ruhaban jelennek meg, és kékbe burkolézik az elvarazsolt
kiralylany maga is, ahogy kékbe borul a tér a kisgyermek altatasakor és a magikus
alomba bénult kiralylany ébresztésekor is. Vorosbe borul viszont a tér, a szerelem
erejével megvaltast hozé kiralyfi érkezésekor.

' REvEsz Emese, A boldogsdg szine, Barka online. http://www.barkaonline.hu/futtyoges-es-nahatozas/6352-
a-boldogsag-szine (Letoltés ideje: 2018. februar 24.)

> Pasztellceruzaval rajzoltam végiil, és csak kevés szint hasznaltam, melyek vissza-visszatérnek. Az sz-
szes kép fekete papirra késziilt, igy a sotét, borongds hangulat is megmaradhatott” - Gyovar Katalin, In-
terjii Maros Krisztindval, a Csipkerozsika alkotdjdval. http://csimota.hu/hu/interju-maros-krisztinaval-
a-csipkerozsika-alkotojaval/ (Letoltés ideje: 2018. februar 12.)
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Az absztrahalé interpretacioknal a szineknek kiilondsen fontos szerepe van, oly-
kor a jelentés elsddleges eszkozeivé valnak. Takdcs Mari Piroska és a farkasaban a
sikszerti geometrikus alakzatok egyértelmt megkiilonboztetését a szinek teszik lehe-
tové. A szereplokhoz tarsitott szinek (kislany - piros, farkas - sziirke, nagymama - fe-
hér) arnyalds nélkiili, tiszta szinfontjai mindvégig ugyanazon szerepléket jelképezik.
A f6h6sok megmentésére érkezd vadasz (az érkezést és a vadasz alakjat 9sszevonva)
z0ld ajté képében jelenik meg. Karpati Tibor vilagos jelrendszere a szereplok sajat
szinén tul a hattér alapszinére is kiterjed: az erdei jelenetek zold, a belsé jelenetek
pedig Osszefliggd kék hattér elétt jatszodnak, ezek ritmikus folyamat csak a felfa-
las agressziv sarga-fekete szinpdrja szakitja meg. A farkas vesztét és a fGszereplok
megmenekiilését hozo végkitejlet viszont voros alapon jelenik meg. Ugyand a Hdrom
kismalac feldolgozasakor a képsik semleges, fehér héttere el6tt megjelend idésavokat
a harom kiilénb6z6é haz hatdrozottan elkiiloniilé szineivel (sarga, fekete, voros) kii-
16nbozteti meg.

Vizudlis metafordk és allegoridk

A vizudlis metaforak hasznalata tobb oknal fogva sem idegen a targyalt képkonyvek
természetétdl: egyrészt a terjedelmi korlatok gyakorta késztetik az alkotokat stirités-
re; masrészt olyan jol ismert mesékrél van szd, amelyek ,,megengedik” t6bb motivum
Osszevonasat vagy 6nmagan talmutaté hangsulyozasat. Stuart Kaplan a vizualis me-
taforat két, ssze nem ill6 fogalom egymasra vonatkoztatdsaként definialta, amelyek
egylittesen Uj jelentést hoznak létre.”® A képi jelentésmez6 kitagitasanak osszetettebb
formdja a szimbdlumalkotds, amikor a kép egy elvont gondolati tartalom érzéki jele.
A képalkotas esetében 6nmagaban a kompozicio, a szereplék egymashoz valé viszo-
nya, a terek és szinek is rendelkezhetnek szimbolikus erével. A szinek jelképes ere-
jérél mar volt szo, de Grela Alexandra Csipkerozsikdja példaul a tereket is gyakorta
ruhdzza fel 6nmagukon tulmutaté jelentéssel: a torténet osszefiiggésében az iires, kies
terek maganyossagot és fenyegetettséget szimbolizalnak.

A mese eredendéen mitikus-szimbolikus gondolkodasbél fakad, amelyben a dol-
gok ritkan jelentik pusztan 6nmagukat. Vlagyimir Propp, Bruno Bettelheim vagy
Erich Fromm megkézelitései a mesék archetipikus, szimbolikus motivumainak értel-
mezésén alapulnak. Mindez a mesék képi feldolgozoit is arra 6sztonzi, hogy batran
éljenek képi metaforakkal és szimbdlumokkal. David Hockney rézkarcai vagy Shaun
Tan plasztikai a fogalmak metaforikus 0sszevonasanak és egyéni szimbolumterem-
tésnek gazdag példatarai. A Csimota 6tkonyv sorozataban jol megfigyelheto ez a képi
eljards a Hofehérke torténetében az erddbe kitett kislany figurdjanak abrazolasanal.

% Stuart KAPLAN, Vizudlis metafordk a divatcikkek nyomtatott rekldmképein, ford. BugLYA Zséfia, Enig-
ma, 2010/64, 100-114.
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Az erd6 a mesék szimbolikus szintere, a lélek, a feminin principium jelképe, az isme-
retlen, gonosz erdk, sotét hatarvidék jelképe. A rajzoldk azzal, ahogyan példaul az erd6
terében megjelenitik Hofehérkét, olyan képzeteket tudnak hozzakapcsolni, mint az
elveszettség, maganyossag. Karpati Tibor rajzan hangsulyos képi elemként jelenik
meg a fekete fak tovében barangold kis figura; Kasza Julianna a s6tét barna képsik
szélére helyezi apro szerepldjét; Makhult Gabriella korkoros csapdaként dbrazolja az
erd6t, amelyben menekiil a kitett lany. A Csipkerdzsika feldolgozasaiban szintén tobb
olyan jelenetet talalunk, ahol rajzolok elvonatkoztatnak a latvany szé szerinti értel-
mezésétdl. Szepesi-Szlics Barbara ceruzarajzain a szereplék hajkoronai kelnek 6nal-
16 életre, 6v6 haldt vonva az ujsziilétt kiralylany koré, az atkot mondé boszorkany
frizurdja viszont villaimokat sz6r6 viharfelhézet is, mig az atok beteljesiilésekor az
alvo lany tincsei és a rézsabokrok indai egymasba fonddva szovik be Csipkerozsika
arcat. Grela Alexandra kétetében a kies térben acsorgo uralkodépar koriil a szétszort
gyerekjatékok a gyermek hidanyanak metaforai; az atkot mondé varazsléoné mogott a
varjak vészjoslé szimbolumok, ahogy szimbolikus az az indakkal szovevényes, vég-
telenbe vesz6 ut is, amelyen a megment6 kiralyfi érkezik. A szimbolumalkotas gya-
korta képi elvonatkoztatds folyamatanak eredménye. Grela Alexandra interjujahoz
mellékelt vazlatai meggydzéen tanuskodnak e folyamat Iépcséfokairdl: a rokkahoz
kot6do végzetes balesetet el6szor vércsdppekkel abrazolta a rajzolo, a végsé valtozat-
ban elhagyja azokat, és pusztan a lany kéztartasa és csukott szeme utal a torténtekre;
a kirdlyfi eredetileg a varba vezeté hidon, rézsabokrokon keresztiil érkezett volna,
a végso valtozat motivikusan letisztult jelenetén mar csak egy végtelenbe kanyargo
indas uton kozeledik. Maros Krisztina kompoziciéjan ugyanez a jelenet szintén me-
taforikus erdvel jelenik meg: a kiralylany haja egyuttal a megel6z6 képi epizdd, az
érkez6 lovas tajképi tere is.

Hibriditds és intermedialitds

A Design-konyvek sorozata a hazai gyermekkonyvkiadas nagyszabasu kisérlete,
amelynek progresszivitdsa nem pusztan dnmagaban a szoveg nélkiili képi elbeszélés
felvallalasaban rejlik, hanem abban a kiadéi dontésben, hogy egy mesét kovetkeze-
tesen tobb alkotdval teremtenek wjra. Mindez 6sszhangban all azzal a felismeréssel,
hogy a képkonyvek néz6i olyan latvany befogadoéi és értelmez6i, amely el6zdleg sza-
mos verbalis és vizudlis forrasbdl ismert szamukra. A Hdrom kismalac meséje ma
példaul a hagyomanyosan illusztralt mesekonyvtél David Wiesner és Lane Smith
posztmodern interpretacidjaig szdimos nyomtatott konyv formaban megismerheto,
de emellett hozzaférhet6 padlokonyvként, tarsasjatékként, papirszinhaz és arny-
jaték formdjaban, valamint diafilmen és animaciés mozgoképen. A befogado tehat
egy intermedidlis hal6 egyik keresztpontjan all, ahol benyomasait, hangsulyait, ér-
telmezését természetszertien atszovik a megel6z6 képek és szovegek. Az egymastol
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olykor radikalisan eltér6 képi interpretacidk az olvasoét a vizualis szovegértelmezés
széles spektrumaba vezetik be, a képi narracié dekddolasanak és egyéni feldolgoza-
sanak valtozatos eszkoztarat mozgodsitva. E megkozelités gondolati alapja az egyéni
értelmezés sokszintisége és szabadsaga, amely feltételezi, hogy ugyanazt a torténetet
minden elbeszélé masképp meséli és értelmezi. Marpedig a tobbszords nézépont és
az eklekticizmus a posztmodern képeskonyvek jellemz6 vonasa.”” A sorozat egy hib-
rid, intermedialis, a kortars vizualitas kifejezési formaira is nyitott kulturélis kozeg
teremtménye, készitdi tisztaban vannak azzal, hogy korunk a remix kora, s benne
minden képi megnyilvanulds megel6z6 és azt kovetd képek és szovegek haldzatanak
része.”
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The Tools of Visual Narration in the Design Books Series

Abstract: The study focuses on one of the outstanding Hungarian examples of wordless
picturebook (silent book), the so called Design book series from Csimota Kiad6 publishing
house, which has produced 23 volumes since 2006. In the series five different graphical
designer recreates a classic tale in a separate volume each, without any text, only with pictures.
In the small sized (12x12 cm), hard cover volumes 20 pages were dedicated for retelling a
world famous fable. The first series in 2006 introduced the story of Little Red riding Hood, The
Three Little Pigs followed in 2007, then Snow White and the Seven Dwarfs (2009), Puss in Boots
(2012) and the most recent one is Sleeping Beauty (2015-2016) with only three volumes so far.
The study examines the expression of the stories by analysing the narrative tools (picture-text
relationship, colours, visual metaphors, intermediality etc.).
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