KErcHY ANNA

Tradicio és transzmediacid

A tiindérmese utdélete a 21. szazadi gyerek és ifjisagi irodalomban

A mesekutatas eloszeretettel idézi J. R. R. Tolkien hires esszéjének tézisét: a tiindér-
mese legfébb ismérve nem az, hogy apro, szarnyas, mitikus, magikus lényecskék rop-
kodnek benne, hanem hogy egy varazslatos tiindéri aura hatja at a fantaziavilag egé-
szét. Tolkien mesefogalmanak fontos referenciapontja a skot folklorista Andrew Lang
19. szazadi ,,tiindérkonyv” (fairy book) sorozata, mely kora gyerekkozonsége szamara
dolgozott fel olyan meseklasszikusokat (a Grimm testvérek népmesegytijtéseit, An-
dersen és Madame d’Aulnoy mtmeséit, az Ezeregyéjszaka torténeteit, kiillonboz6 né-
pek szajhagyomazott mondait és legendait, mitoldgiai narrativakat), melyeket ma
is a gyerekirodalom mérfoldkoveiként tartunk szamon.' Bar Tolkien messzemend-
en elutasitja a mese kizardlagosan gyerekkozonséggel valo tarsitasat és kanonikus
marginalizalasat, am a langi mesekorpusz heterogenitasa visszakdszon a mesésrol
valo6 vélekedésében: szamadra a tiindértorténet (fairy story) erny6fogalom, nem annyi-
ra merev mufaji kategdriat, mint inkabb hatasmechanizmust jeldl, az olvasét megigé-
z6 kaprazat erejét (enchantment), mely athatja a tiindér- és népmesei hagyomanybdl
egyarant taplalkozo, fantasztikus, spekulativ irodalmi muivek osszességét.”

A Tiindérorszagba (Faerie) merészkedd vandort a talalkozas a Csodaval egyszer-
re készteti végtelen mesebeszédre és koti guzsba nyelvét: 1élekemelén, szivbemarkolon
megindit, ahogy szétfoszlik a mese szdvete, és egy ,villanasnyi ragyogasban felsejlik” a
legh6bb vagyunk, a rejtett valdsag maga. Tolkiennél ez voltaképp a Nagy Eukatasztrofa,
a Gloria keresztény 6rome, mely minden mindségi fantdziairodalom csticspontja.” De
szekuldris olvasatban is, a tindérmesei hagyomany elementdris biivereje a mifaj affektiv
narratoldgiai potencidljaban rejlik: a szévegmotorként funkcional6 csodalatos torténés
elvarazsolja, meghokkenti, magaval ragadja befogaddjat, a racionalis reflexiot kizok-
kentve kerékvagasabol, az ,elmemitikodés tudatalatti, intuitiv, imaginativ aspektusait™
hivatott mtikodésre serkenteni. A német folkloristak Marchen fogalma is a vardzsmese
tagabb kategdridjaval egyenértéki: a magikus segitok és ellenlabasok, a beszélé allatok,

! Andrew LANG, The Twelve Fairy-tale Books = The World of Tales Website, 2008-2018, https://www.
worldoftales.com/fairy_tales/Andrew_Lang_fairy_tales.html (Letoltés ideje: 2019. februar 19.)

2 A mifajelméleti reflexiok bévebb kifejtéséért lasd jelen tanulmany kordbbi, angol nyelvl valtozatat:
KERrRcHY Anna, Children’s and Young Adult Literature = Routledge Companion to Fairy-Tale Cultures and
Media, ed. Pauline GREENHILL et al., New York, Routledge, 2018, 235-245.

*J. R. R. TOLKIEN, A tiindérmesékrdl, ford. NaGgy Gergely = J. R. R. T., Szornyek és itészek, Szeged, Szukits,
2006, 167-243.

* Max LUTHI, The European Folktale: Form and Nature, transl. John NiLEs, Bloomington, Indiana UP,
1982, 12.
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varatlan metamorfézisok és képtelen fordulatok valdtlan vilaga nemcsak tematikusan
jeleniti meg, hanem a befogadd pszichés reakcidiban is kivaltja a miifaj megnevezésé-
ben is feltling varazslatot — ahogy Thompson a varazsmesérdl a tiindérmese kapcsan
irja a népmesének (!) szentelt monografiajaban.” E komplex atfedések miatt a kovetke-
z6kben egyszertiien a ,,mese” kifejezést fogom hasznalni, mikozben megkisérlem nyo-
mon kévetni a blivolet poétikdja és politikdja mechanizmusainak artikuldlédasat elébb
a meseelméletekben, majd a kortars gyermek- és ifjusagi irodalmi mesefeldolgozasok
hagyomanyos (print) és tjmedidlis alakvaltozataiban.

A mese eldidézte izgalom abbol a kognitiv disszonancidbdl fakad, hogy a kép-
zeletbeli torténet ugyan a konszenzus-valésagunkban gyokeredzik, de csupan azért,
hogy a végletekig atirva Gjradalmodja azt, felfiiggesztve viligunk minden szabalysze-
riiségét, kollektiv vagyalmaink, félelmeink kivetiiléseiként olyan alternativ univerzu-
mot teremtve, ahol nincs helye az értelmezdi kétkedésnek. (Todorovnal épp a befo-
gadoi hezitalas hidnya lesz a csodds miifaji meghatarozdja a racionalisan kiismerhet6
kiilonds és a bizonytalansagot csucsra jaratd fantasztikus mivészi abrazolasmddjaival
szemben.®) Az ,Egyszer volt, hol nem volt” magyar népmesei feliités kivaléan stiriti
a mesei-paktum paradoxikus lényegét: a ,,mi lenne ha?” kérdés hipotézisek helyett
a fiktiv vilagépités soran affirmativ valaszokat general, melyek referencialis olvasat-
ban nyilvanvaléan lehetetlenek, az adott csodavildg rendje szerint viszont megkér-
ddjelezhetetlenek - a természetfeletti természetesként tételezodik. Nem kisebb fel-
adat tehat a meseolvasdé, mint az elképzelhetetlen elképzelése: metafikcionalis, sét
metaimagindrius téttel bir6 kiildetés, mely soran Ohatatlanul mérlegeljiik képzele-
tiink szerepét abban, ahogy leképezziik, képiinkre formaljunk vagy elképedésiinkre
yjradlmodjuk a vildgunkat, ahogy igyeksziink hozzaidomulni vagy uj helyet hoditani
magunknak benne.” A fiktiv és a valds vilag sajatos mesei viszonyrendszerében fur-
csamdd megftér egymas mellett a tarsadalomkritika és eszképizmus, a passziv elra-
gadtatas és a kreativ fantaziatevékenység,® a moralizal6 didaxis és az 6nallé gondol-
kodasra késztetés.’

A mesekutatas legkiilonfélébb irdnyzatai is egyetértenek a mese pszichoterapeutikus,
moralfilozéfiai vagy ideoldgiakritikai potencidljaval. C. S. Lewis szerint a mese az

5 Stith THomPSON, The Folktale, New York, Dryden Press, 1946. O allapitja meg azt is, hogy az eurépai
terminologidban a népmese megnevezés a szajhagyomanyozott orélis narrativak dsszességére utal, mig a
varazsmese és tiindérmese hihetetlen csodakkal teli torténetre, a valds tények ihlette legendakkal szemben.
Ugyanakkor a fogalmakat gyakran egymassal felcserélve vagy kodosen hasznaljak, nem is beszélve a fran-
cia conte populaire, a német Mdrchen, a norvég eventyr, a svéd saga vagy az orosz skazka mesefogalmak
sajatos arnyalatbeli jelentéskiilonbségeir6l. (Uo., 21.)

¢ Tzvetan TODOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, ford. GELLERI Gabor, Bp., Napvildg, 2002.

7 Jack Z1pEs, The Irresistible Fairy Tale The Cultural and Social History of a Genre, Princeton and Oxford,
Princeton University Press, 2012, 2.

8 Marina WARNER, Fantastic Metamorphoses, Other Worlds: Ways of Telling the Self, Oxford, Oxford UP,
2004, 3.

® Jack Z1pEs, Victorian Fairy Tales: The Revolt of the Fairies and Elves, New York, Routledge, 1987, 3.
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emberi 1ét értelmetlenségei kozepette az értelemért folytatott metafizikus kiizdelmet ké-
pezi le a megfoghatatlan ,,ismeretlenre val6 céltalan vagyakozas” élményével. A meseiro-
dalom voltaképp tidvosebb a gyerekolvas6 szamara, mint a realista regény, hiszen a mese-
beli rengetegben valé kalandozas utan minden val6sagos erdét is kicsit elvarazsoltnak
latunk majd, s igy a valdsag nemhogy kiiiresedne, hanem uj tavlatokkal, mélységekkel
gazdagodik."” A meseélmény keltette j vagyokondmia tehat élesen szembeallithat6 a
fogyasztdi tarsadalom generalta, folyton frusztralo sdvargassal, a bekebelezés-birtok-
las ,,ididta 6romével”!" A kielégithetetlen hidny-illuzérikus kompenzacio freudi dina-
mikdja helyett a vagyakozas itt nem a hidnyra épiil, hiszen a je-ne-sais-quoi (Lewisnal
»a longing/yearning for the I know not what”) s annak csodélatossaga éppen kiismer-
hetetlenségében, birtokolhatatlansagaban, téinékeny mivoltaban rejlik. Chesterton
Tiindeorszdg etikdja cimt 1908-as tanulmanydban a mese mélystrukturalis gyokerét
éppen ebben a sajatosan gyermekinek titulalt, érzékeny, rugalmas, empatikus, massagra
nyitott latasmodban taldlja meg, mely képes raébredni a megvalosulatlan lehet6ségekre,
a képtelennek tling alternativakra. Az elnyomott, elfojtott perspektivakat is felfedve a
konszenzus valdssagunk realitdsai mogott képes egytittérzon, sot, csodalattal viszonyul-
ni a tobbségi normatdl kiilonb6z6, konvencionalisan kirekesztett massag marginalis lét-
formai mint a varatlan varazslat lehetséges forrasai felé.”* Ily modon tehat a mese 6tvozi
a ,racsodalkozas etikajat” (ethics of wonder)® és a bizonytalansag episztemologiajat: a
torténet tanulsaga sokszor annyi, hogy semmit nem tudhatunk biztosan, hogy érdemes
nyitottnak maradnunk a kiilénféle, akar miénktdl radikalisan eltérd szemléletmodok-
nak, hogy a masikkal val6 talalkozas lehet a legéngazdagitobb tapasztalat. Ahogy Maria
Tatar ramutat, a mese nem az élet zajatol tavoli csondes, maganyos buvohely, hanem épp a
konfliktuskezelés stratégiait modellald, tulélési tréning, kalandtabor, ahol a sajat sebezhe-
toségiinkkel, vagyalmainkkal, képzel6erénkkel és a benniink megbtivé massaggal szem-
besiilve sajatithatjuk el a szolidaris, relaciondlis, kapcsolatisagra épité identitasmodell
kialakitdsanak modozatait.™ Jack Zipes politizalo olvasataban a mesét alapvetéen demok-
ratizald intencio fiiti, hiszen a fosszilizalt hierarchikus strukturakat, bevett szabalyrend-
szereket megbolygato kérdések feltevésén tul optimistan hitet tesz a véaltozas reménye,'
a valtoztatas lehetGsége, a fantazia empatiaserkentd, tarsadalomjavitd kiildetése, a jobbra
valé vagyakozas-torekvés human hitvallasa mellett. Ha ugy tetszik, nagykorusitja a mi-
fajt, hiszen a képzelgot felel6sséggel ruhdzza fel.

0C. S. LEwis, Three Ways of Writing for Children = C. S. L., Of Other Worlds: Essays and Stories, New
York, Houghton, Mifflin, Harcourt, 1994, 22-35.

1 Slavoj Z1ZEK, Welcome to the Desert of the Real! Five Essays on September 11 and Related Dates, Lon-
don, Verso, 2002.

12 G. K. CHESTERTON, The Ethics of Elfland = G. K. CH., Orthodoxy, Rockville, Serenity, 2008, 40-56.

13 Marguerite LA CAzg, Wonder and Generosity: Their Role in Ethics and Politics, Albany, State University
of New York Press, 2013.

4 Maria TATAR, The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales, Princeton, Princeton UP, 1987.

' Jack Zipes, The Enchanted Screen: The Unknown History of Fairy-Tale Films, New York, Routledge,
2011, 21-22.
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Kritikai konszenzus illeti azt a tézist is, mely szerint a szubverziv metamorfozis 6
mesei vezérmotivumai — miszerint a balga bolcsnek, a hétkéznapi csodasnak, a gyonge
gy6zedelmesnek bizonyul, az egyszeri szegényember furfangja tdljar az 6rdog eszén
vagy kicselezi a folotte igaztalanul basaskodot, a kivancsi kisldny visszatérhet az &t
elnyeld farkas gyomrabol, Jancsi és Juliska 6sszefogva elpusztithatja a gonosz boszor-
kanyt, a legkisebb fiu pedig nemcsak arra jon ra, hogy a sarkany létezik, hanem arra is,
hogy képes diadalt aratni felette - mindez természetszertileg vonzénak bizonyul min-
den marginalizalt kisebbség, s igy a felndttek arnyékaban €16 gyerek szamara is. A mese
nem-mimetikus alternativ valdésagabrazolasanak kozponti szovegmotorja a gyermek-
kort meghatarozd, a gyerek- és ifjisagi irodalmat is meghatarozo6 kérdésfeltevés: ,,Mi-
ért?” ,Miért olyanok a dolgok, amilyenek?” ,Miért nem lehetnek masmilyenek?”'¢
Terry Pratchett megfogalmazasaban a tiindérmese id6tlen varazsa épp azért tudja meg-
szolitani minden korban mindenféle kort befogaddit, mert az emberi fajra specifikus,
infantilis, jatékos, kivancsi, képzelgd kreativitast hozza mikodésbe, emberi mivoltunk
azon személyiségjellegét, amely folyton arra késztet, hogy ,,ujra és tjra bedugjuk az uj-
junk az Univerzum konnektoraba, csak hogy meglassuk, mi fog torténni ezutan”"”

Karen Coats pszichoanalitikus értelmezésében a mese és a gyermek- és ifjisagi iro-
dalom utonlevés/keresés (quest) narrativakként egyarant textualis iranyttikként funkci-
onalnak, melyek segitenek az ifji olvaséknak eligazodni a lacani Val6sbol a Szimbolikus
felé vezetd rogos tton, tampontokat szolgaltatva egy koherens énkép formalasara iden-
titdskrizis idején, a szocializacio diszciplindris mechanizmusai keltette frusztracié so-
ran, a normativ identitasszkriptek elvarasai ellenében.'® A kurrens angolszasz childrens
(literary) studies prominens teoretikusai, Yan Wu, Kerry Mallan és Roderick McGillis
szerint a 21. szazadi gyerek- és ifjisagi irodalom feladata hangsulyosan is az, hogy a
mese mélystrukturdjaban fellelhet kreativ gondolkodasra és szolidaris gondoskodasra
serkentsen, a fantaziaval felelds fantazialasra neveljen, tovabba feladata az empatikus
nyitottsag kialakitdsa az alternativ nézépontokra, a raciéval 6sszefonodott képzelet és a
kollektiv imagindrius szerepének felismerése a mult értelmezésének kollektiv kulturalis
emlékezési gyakorlata és a kozos jovonk formaldsa sordn.”” A mesei tropusok jrahasz-
nositasa a kortars gyerek- és ifjusagi, young adult irodalomban kiilondsen popularis
és produktiv gesztusnak bizonyult az ezredfordulé utani éra egzisztencialis bizonyta-
lansaga, a sebezhetdség és kiszolgaltatottsag zeitgeistje kozepette (lasd Judith Butler

' Kimberley REYNOLDS, Radical Children’s Literature: Future Visions and Aesthetic Transformation in
Juvenile Fiction, New York, Palgrave Macmillan, 2007, 3. (Ha nincs kiilon jelezve a fordité a labjegyzet-
ben, akkor a forditdsok minden esetben a sajatjaim. - K. A.)

7 Terry PRATCHETT, When the children read fantasy = SF2 Concatenation, 1994. http://www.
concatenation.org/articles/pratchett.html (Let6ltés ideje: 2019. februar 19.)

18 Karen CoATs, Looking Glasses and Neverlands: Lacan, Desire, and Subjectivity in Children’s Literature,
Towa, University of Iowa Press, 2004, 137.

¥ (Re)imagining the World: Childrens Literature’s Response to Changing Times, eds. Yan Wu, Kerry
MaLLAN, Roderick McGrvLis, New York, Springer, 2013, xi.
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prekaritas fogalmat),® mikor a fiataloknak olyan 4j szornyekkel kell szembenézniiik,
melyeket a felfoghatatlan sebességgel fejlédo és az off-line elidegenedésért karhoztatott
informacids technoldgia, a globalis felmelegedés eredményezte dkoldgiai katasztrofa,
a 2001. szeptember 11. utan allanddsult terrorveszély vagy a migraciés hullam ered-
ményezett.”' Az ifjusagi regényre altaldban jellemzd, hogy ,,abszolut szinkronban 4ll a
célkozonsége aktualis érdeklédési korével’,”” kurrens korspecifikus vagyaival és agga-
lyaival, ugyanakkor az ifjisagi problémaregénynek (young adult problem novel) az nis-
meret nehézségeit tematizalé krizistorténetei kiillonosképp egybecsengenek a beavatas,
utonlevés, metamorfozis 6si mesei motivumaival.

A young adult regényben gyakran traumanarrativdk szélalnak meg tiindérmesei
keretben, mintha az én- és vilagképet felfoghatatlanul felkavard, a racionalis tudatosi-
tashoz tilontul fajdalmas, a mimetikus reprezentacionak ellenalld, elmondhatatlan tra-
umatikus pszichés tartalom a fantasztifikacié révén kénnyebb feldolgozast nyerhetne.”
Jane Yolen a Csipkerozsika, Louise Murphy a Jancsi és Juliska klasszikus tiindérmeséjét
hasznalja Holokauszt-allegoriaként.** Patrick Ness Szolit a szornyében® egy mesélo fa-
orias segit elfogadni az iskolai bantalmazas és az anya haldoklasanak elviselhetetlen
valosagat. Janne Teller Sermmijében® pedig az élet értelmetlenségét, a halaloszton veszé-
lyes vonzerejét egy fatet6rdl hirdetd tizenéves figuraja egyszerre idézi meg Italo Calvino
filozofikus meséjét a Famaszo Barorol” és a tiindérmesebeli boldogsag illogikus fel-
tételrendszerét. (Chesterton szavaival ,, Arany-zafir palotaban élhetsz, feltéve, ha nem
mondod ki a tehén sz6t’* a posztmodern filozéfus Baudrillard csabitaselméletében
pedig ,,minden vagyad akkor valhat valéra, ha nem gondolsz a réka farkanak voro-
sére””) De a Semmiben tematizalt egzisztencialis szorongas mint mesebeli probatétel
kiilonos atiratat adja a Félelmet nem ismer6 fiti népmeséjének is, hiszen a 21. szazadi
gyermek semmit6l sem fél, csak magatol a semmit6l. (A szamos mas nyelvben mikodé
szojaték szerint: ,,Children are afraid of nothing”) A lista hosszt, emlithetnénk még
a young adult célkozonségnek szant, az emberi mivolt hatarait feszegeté poszthuman
traumatorténeteket: Brian Aldiss A szuperjdatékok kitartanak egy nyarat®® cimi novelldja

20 Judith BUTLER. Precarious Life: The Powers of Mourning, New York, Verson, 2016.

2! (Re)imagining the World, i. m.; Clare BRADFORD, Kerry MALLAN, John STEPHENS, Robyn McCALLUM,
New World Orders in Contemporary Literature: Utopian Transformations, Houndmills, Palgrave, 2011.
2 COATS, i. m., 137.

2 Z1ZEK, i. m.

** Jane YOLEN, Csipkerozsika, ford. F. NaGY Piroska, Bp., Metropolis Media, 2010; Louise MURPHY, The
True Story of Hansel and Gretel: A Novel of War and Survival, New York, Penguin, 2003.

2 Patrick NEss, Siobhan Dowb, Szdlit a szirny, ford. SzaB6 T. Anna, Bp., Vivandra, 2012.

% Janne TELLER, Semmi, ford. WEYER Szilvia, Bp., Scolar, 2017.

%7 Ttalo CALVINO, A Famdszd bdré kalandjai, ford. TELEGDI MOLNAR Istvan, Bp., Mora, 1986.

28 CHESTERTON, i. 1., 48.

¥ Jean BAUDRILLARD, Seduction, trans. Brian SINGER, New York, St Martin’s Press, 1990.

% Brian ALDISS, A szuperjdtékok kitartanak egy nyarat, ford. BARANYI Gyula, Galaktika, 42, 1981, 60-67.
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(melybdl Spielberg AI cim filmje késziilt*) egy androidot helyez az igazi kisfiiva valni
vagyé fababu Pinocchio helyébe, Marissa Meyer Cinder cyberpunk sorozata® pedig
Hamupipdke tivegcipell6jét a félig ember, félig robot mechanikus kiborglabara cseréli, a
fogyatékossag kérdéskorét is bevonva a mesébe. A torténetmesélés ritudlis terapeutikus
gyogyitdereje jelentéssel teliti a trauma értelmetlenségét, ugyanakkor a napjainkban
Ujranarralt meseverziokbol hianyzik a ,,boldogan éltek, mig meg nem haltak” felszaba-
dult, naiv varazslata.

Max Weber nyoman® a tarsadalomtuddsok a modern, biirokratikus, posztin-
dusztridlis, szekularizalt nyugati tdrsadalmak vilaglatasat meghatdrozé kulturalis
racionalizaci6 jelenségét a varazslatvesztés, elvarazstalanodds élményével jellemzik
(Entzauberung, disenchantment), mely paradigmatikusan egybecseng a posztmodern
narrativak metafikciondlis, Onironikus, nagy mesternarrativakat stratégiailag desta-
bilizalé programjaval. A jol ismert mesék friss szemszogbdl vald, gyakran latvanyo-
san hagyomanytoré ujramondasa, a mesei konvenciok (példaul a jo és a rossz 6rok
szembenallasanak) kiforgatdsa, a mese mint idealvildg illuzdrikus statikussaganak
megkérddjelezése eredményezi a bifokalis olvasat kettdslatasabol fakadd intellektu-
alis 6romot. (Ti. az olvasé ismeri az eredeti torténetet, és ehhez képest tud racsodal-
kozni a dekonstrudlt revizié massagara.) Ahogy Angela Carter irja, a demitologizald
folyamat lényege, hogy ujbort toltiink a régi flaskakba, hogy a friss nedii nyoma-
sa szétrobbantsa az 6sdi palackokat.” Carter feminista meseatirataban (The Bloody
Chamber) Piroska farkaslelkd, a farkas pedig szelid,” Gregory Maguirenél az Oz go-
nosz Nyugati Boszorkanya testi fogyatéka (z6ld bére) miatt igazsagtalanul kirekesz-
tett harcos allatvédo (Wicked),? Jon Scieszka és Lane Smith A biidos sajtember és mds
elég agyament mesék cimii képeskonyvében pedig a rut kiskacsa felnéve is riat marad.
Bors6szem-kiralykisasszonynak dunyhaja alatt tekegoly6 nyomja a derekat, az Egig
Erd Paszuly 6ridsa pedig mesebeli narrativ klisékbdl oll6zza 6ssze sajat torténetét.
»ITT A VEGE, FUSS EL VELE / a Gonosz Mostoha azt mondta, hogy / én majd csak FU-
JOK és FUJOK / és teljesitem harom kivansagod. / A szorny atvaltozott / HET TORPEVE,
/ BOLDOGAN ELTEK, MI{G MEG NEM HALTAK / mert a Vasorru Baba atkot szort, / egyszer

volt hol nem volt>*

3! Steven SPIELBERG, Al: Mesterséges értelem, Warner Bros Studio, 2001.

32 Marissa MEYER, Cinder: Holdbéli Krénikdk 1, ford. Bujposo Istvan, Pécs, Alexandra, 2012.

3> Max WEBER, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism, transl. T. PARsoNs, London, Routledge, 1992.
** Angela CARTER, Notes from the Front Line = On Gender and Writing, ed. Michelene WANDOR, London,
Pandora Press, 1983, 69-77.

> Angela CARTER, A kinkamra, ford. GREskoviTs Endre, Bp., Eurdpa, 1993.

% Gregory MAGUIRE, A boszorkdny: A gonosz nyugati boszorkdny élete és kora, ford. PEK Zoltan, Bp., Kelly,
20009.

% Jon ScIEszka, Lane SmiTH, The Stinky Cheeseman and Other Fairly Stupid Tales, New York, Viking
Penguin, 1992. ,THE END / of the Evil Stepmother said / I'll HUFF and SNUFF and / give you three
wishes. / The beast changed into / SEVEN DWARVES / HAPPILY EVER AFTER/ for a spell had been cast
by a Wicked Witch / ONCE UPON A TIME”
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Még az olyan hiperracionalizal6 mesedtiratokban is, mint a kortars magyar né-
irok jegyezte Es boldogan éltek? antoldgia® — melynek fejezetei tulajdonképpen ,,anti-
mesékként™ annak feltérképezését tiizik ki célul, hogy mi térténik a mesehdsnokkel
kalandjaik végén, mikor felnéve kilépnek a mesevilagbol —, megjelenik paradox médon
valami Ujraelvarazsolddasi tendencia (reenchantment)* pusztan a mesei keret alkalma-
zasa és az ismert verziotol vald radikalis elkiilonbozédés keltette racsodalkozas révén.
A raismerés-meghokkenés, beleélés—elidegenedés, elvardzstalanodas—elvarazslodas
kiilonos 6tvozetét persze tulajdonithatjuk maganak az adaptacios folyamat sajatossaga-
nak, melyet Linda Hutcheon* az iteracio és transzformaci6 fuziéjabdl eredeztet. Ezért
lesz izgalmas a befogad6 koratol fiiggetlentil, s ezzel a kortalansaggal a tiindérmesei
hagyomanyt megidézve, példaul Pap Kata papirszinhazas képeskonyve, mely a Hdrom
kismalac és a farkas torténetét cukorkdkkal és siitivel ,bdbozza el” egy porcelan tanyér
fiktiv terében, melyet az olvasokozonség egyszerre képes erd6ként és tanyérkeént is latni,
a gombrichi kacsa—nyul illuzié analdgiajara.*

A varazsvesztés leggyakrabban vitatott veszélyforrasa napjaink mesekritikdjaban
épp az adaptacio egy specifikusan posztmillenista, 21. szazadi valfajaként szamontartott
formdja. A Henry Jenkins kifejezésével élve a transzmedidcié avagy a transzmedialis
torténetmondas (transmedia storytelling) 1ényege egy fiktiv vilag kiilonb6zé media-
lis platformokon valé kozvetitése és stratégikus kiterjesztése a minél immerzivebb,
interaktivabb, koordinalt befogadéi élmény elérése érdekében.” Az eredeti szovegen
messzemenden tullépve, a torténet killonbozé régi és 1j medidlis kommunikacios
csatornak széles spektruman kertil ujragondolasra; az egyes adaptaciok intermedialis
kapcsolatban allnak egymassal, kiegészitik, feliilirjak, revidealjak egymast. Akar csak a
szajhagyomanyozott mesefolklor esetében, az eredetiség fogalma, az eredeti forrasszo-
veg jelentOségét/értelmét veszti. Nincs hierarchikus megkiilonboztetés képzémivésze-
ti, mozgoképes, szinhazi dramaturgiai, megzenésitett, megkoreografalt, szamitogépja-
tékba ontott feldolgozasok, a szerzéi joggal biré alkotd online feliiletére telepitett vagy
épp a rajongdi kozosség altal létrehozott adaptaciok kozott. Mindenki ismerheti Alice
Csodaorszagat,* Harry Potter varazslatos kalandjait, Miminvolgyet vagy a Szaz holdas
pagony lakéit anélkiil, hogy olvasta volna az ket életre hivé gyerekirodalmi klassziku-
sokat. Egy atlag mai fiatal konnyen lehet, hogy az Alice Csodaorszdgban univerzumat
hamarabb tarsitja Disney, Tim Burton (vagy akar a Burton-film f6cimslagerét jegyzo

38 Fs boldogan éltek? Mesehdsndk utéélete, szerk. SZEDERKENYI Olga, SzaBS Imola Julianna, Bp., Cser, 2018.
¥ Anti-Tales: The Uses of Disenchantment, ed. Catriona Fay MCARA, David CaLvIN, Newcastle Upon
Tyne, Cambridge Scholars Publishing, 2011.

* Christopher PARTRIDGE, The Disenchantment and Re-enchantment of the West: The Religio-Cultural
Context of Contemporary Western Christianity, Evangelical Quarterly, 2002/3, 235-256.

! Linda HUTCHEON, A Theory of Adaptation, New York, Routledge, 2012.

2 Pap Kata, A hdrom kismalac (Papirszinhdz), Bp., Csimota, 2016.

* Henry JENKINS, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York, New York UP, 2006.
4“4 KERCHY Anna, Alice in Transmedia Wonderland, Jefferson, McFarland, 2016.
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Avril Lavigne) nevéhez, mint Lewis Carroll szerzéi (al)nevéhez. A fejlédéslélektan ku-
tatdinak komoly fejtorést okoz, hogy vajon milyen kovetkezményekkel bir majd, hogy
az alfa generdcié digitalis bennsziilottjei sokkal hamarabb ismerkednek meg a mesék
YouTube-videds animacids feldolgozasaival, e-bookos i-pad applikacidival vagy online
jatékformatumaival, mint olvasott vagy hallgatott esti mesék szovegformajaban.
Cristina Bacchilega mesekutaté szerint a 21. szdzadi tiindérmesére globalis halo-
zati struktiraként érdemes gondolnunk (fairy tale web), amelyben a kiilonféle media-
lis platformokra adaptalt torténetfragmentumok és -addendumok 6sszekapcsoldédnak
egymassal.*” Ez a polifonizaci6 egyrészt jatékba hozza a mesebeli csoda politikai poten-
cialjat (politics of wonder), tehat azt, hogy a mese a kiilonféle ideologiai folyamatoknak
és elnyomo rendszereknek — mint a patriarchatus, kapitalizmus, rasszizmus vagy kolo-
nializmus — nem csak lenyomataként, de kritikdjaként is mikodik. Masrészt azonban
konnyen visszajara is fordithatja azt, hiszen a (mégoly kreativ) termelés felgyorsuldsa a
fogyasztdi tarsadalom érdekeit szolgalja. Ma mar altalanos jelenség, hogy egy-egy gye-
rek- vagy ifjasagi irodalmi szépirodalmi bestsellert vagy az altala létrehozott fantazia-
vilagot megvasarolhato, gytjthetd spin-off termékek 6zone kisér, ami egy kitiresedett,
tétjét vesztett, kommercializalt magia poétikajat képes csak generalni (commercialized
poetics of magic).** Az almok valdra valtasanak igérete piaci keretek, gazdasagi érdek-
harcok és az anyagi/osztalyprivilégium feltételei kozé szorul. Ezt a jelenséget altalaban
Disneyfikacionak? vagy McDonaldizacionak* szoktak nevezni, és legprominensebb
példdja a Disney Hercegnd Iparag (Disney Princess Industry),” melynek célja, hogy
a passziv fogyasztova degradalt gyermekkozonség egy-egy mesehdsné minél tobb ki-
egészit6jét szerezze be. Optimistabb olvasatban ez a transzmediaci6é generalta totalis
azonosulds a mesehdssel — a kiskoru befogadd Csipkerdzsika jelmezét olti magara,
csipkerozsikas samponnal mos hajat, csipkerdzsikds agynemiiben hajtja dlomra fejét,
csipkerozsikas mesefilmet nézve stb. — nemcsak, hogy a lehet6 legkozelebb engedi a gye-
reket a fiktiv vilaghoz, de az interaktiv részvételt is lehetévé teszi szamara azzal, hogy a
sajat képére formalva Ujrajatszhatja a torténetet, melynek alapveté meghatarozé eleme,
hogy egyszerre ,,tobb bejarata van”. Kovetkezésképp a mai gyerek szamara a pluralitas, a
multiperspektivizmus magatol értet6do sajatossaga lesz barmely kortars narrativanak.™

* Cristina BACCHILEGA, Fairy Tales Transformed? 21°-Century Adaptations and the Politics of Wonder,
Detroit, Wayne State University Press, 2013.

1 BACCHILEGA, i. M., 5.

Y KERCHY Anna, Transmedia Commodification: Disneyfication, Magical Objects, and Beauty and the
Beast = The Routledge Companion to Transmedia Studies, ed. Renira GAMBARATO RAMPAZZ0, Matthew
FREEMAN, New York, Routledge, 2018, 223-233.

8 George RITZER, The Macdonaldisation of Society, Newbury Park, Pine Forge Press, 1993.

¥ Helen PILINOVSKY, Salon des Fées: Cyber Salon: Re-Coding the Commodified Fairy Tale = Postmodern
Reinterpretations of Fairy Tales, ed. KERCHY Anna, Lewiston, Lampeter, The Edwin Mellen Press, 2011,
17-33.

V6. Margaret MACKEY, Communities of Fictions: Story, Format and Thomas the Tank Engine, Children’s
Literature in Education, 1995/1, 44; International Companion Encyclopedia of Children’s Literature, ed.
Peter HUNT, New York, Routledge, 1996, 6.
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A Star Wars franchise mellett talan a Harry Potter a leggyakrabban emlegetett
transzmédia jelenség. Az 1970-es és az 1990-es évek kozt az angol nyelvii gyerekiro-
dalomban domindnsan megjelend realista irdnyzatot érdekes mifajkeveredéssel sike-
rilt hattérbe szoritania: a gorog-romai vagy épp kelta mitologiai elemek, az angolszasz
folklérhagyomany, az iskola/fejlédésregény (boarding school novel), a sétét és a por-
tal kiildetés fantasy (dark fantasy, portal quest fantasy), a misztikus detektivregény, a
traumanarrativa és a klasszikus tiindérmesei motivumok elegye utat tort az azota is
toretlen népszertiségnek drvendd young adult crossover fantasy fiktiv és valos vilagok
kozti atjarast tematizalo, tipologizalhatatlanul zsanerrecirkulalé mdfajanak. Harry
egy fit Hamupipoke-figura, a legkisebb arvagyerek dickensi karaktere, aki a torténet
elérehaladtaval kollektiv torténelmi trauma megtestesitéjévé érik, a haboruban ver-
g6d6é ember archetipusava.” Sokatmondd, hogy Harrynek a filmadaptacidban viselt
ikonikus szemiivege egy kortars kulturalis emlékezet tematikdju muvészeti kiallitdson
a masodik vilaghaboruban elhurcolt és elpusztitott zsidé aldozatok szemiiveghalmara
vetve jelenik meg. A Roxfort varazsldiskola multikulturalis kozegének demokratikus
lizenete szerint a baratsag, az empatikus 0sszefogds, a fajok kozti szolidaritas egy élhe-
tobb jovo zaloga. S ezt az lizenetet lényegében nem csorbitja, hogy a Pottermore nevii
online feliiletre vagy a londoni Universal Harry Potter Stadidba lépve a kozénség a
torténet Uj szegmenseivel szembesiilhet, hogy a Legendds dllatok film az 1920-as évek
Mannhattenének jazzkorszakaban, az Eldtkozott gyermek szindarab pedig a 2020-as
évekbe helyezve folytatja a torténetet, hogy a temérdek rajongdi alkotds (fanfiction/
fanart), de maga J. K. Rowling paratextudlis addendumai is ismételten atirjak, megkér-
déjelezik, ujragondoljak a Harry Potter-univerzumot - tiikrozve a posztmodern kanon
képlékenységét.”” Ez a variabilitas a népmesei hagyomanyt idézi, csakugy, mint a gene-
raciokon étivel6 kozonségbevonas és az optimista reményirodalom mifaja.

A Harry Potter Szovetség (Harry Potter Alliance) nevii weboldal példaul kivéléan ot-
vozi a transzmedidlis torténetmondas és halézati médiakultira legfébb jenkinsi jelleg-
zetességeit, a konvergencia, participacio és kollektiv intelligencia sajatossagait. A honlap
Rowling fiktiv univerzumanak moralis értékeit kivanja valdra valtani/megéltté tenni a
rajongokat kiilonboz6 jotékonysagi akciokhoz, esélyegyenldségi kampanyokhoz vald
csatlakozasra buzditva. Az egyéni tudasoknak a halézatos egyiittmikodés soran tor-
ténd egyesitésével létrejott online tudaskozosség kollaborativ gyakorlatai lehetdséget

*! Jes BarTis, Trans Magic: The Radical Performance of the Young Wizard in YA Literature = Over the
Rainbow: Queer Children’s and Young Adult Literature, eds. Michelle ABATE, Kenneth Kipp, Ann Arbor,
The University of Michigan Press, 2014, 314-329.

32 Pottermore: The Digital Heart of the Wizarding World, www.pottermore.com; Warner Brothers Studio
Tour: The Making of Harry Potter https://www.wbstudiotour.co.uk/; John TIFFANY, rend., Harry Potter and
the Cursed Child, Palace Theatre, London, 2016; J. K. ROWLING, John TIFrANY, Jack THORNE, Harry Potter
és az eldtkozott gyermek: A szinhdzi probik szovegkonyve, ford. TOTH Tamads Boldizsér, Bp., Animus, 2016;
J. K. ROWLING, Legendds dllatok és megfigyelésiik, ford. ToTH Tamas Boldizsér, Bp., Animus, 2001; David
YateEs, rend., Legendds dllatok és megfigyelésiik, Warner Bros., 2016.
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teremtenek az alkotdi fantazia és onkifejezés kibontakoztatasara, de a szélasszabadsag
és a demokratikus jogok kiszélesitésére is. Az 1j medidlis kollaboracié tarsadalompoli-
tikai programjaként zaszlajara mesei diktumokat t(iz ki: ,,Hisziink a csodaban. Hissziik,
hogy az irénia-mentes lelkesedés megujuld energiaforras. Tudjuk, hogy a fantézia segit-
ségével nemcsak elmenekiilhetiink a valos vilagunkbol, hanem annak mélyebb rétegeit
is megismerhetjiik. Eltetjitk a kozosség erejét — online és offline formaiban egyarant.
Hissziik, hogy a mi fegyveriink a szeretet”> A részvételi kultira online megjelenési
formai a transzmedidlis torténetmondas eszkozével alapjaiban felforgatjak a kulturalis
termelést mint hatalmi jatszmak szinterét, hiszen a kreativ produktivitds amatér, non-
profit, kollaborativ logikdja megbolygatja azt a hagyomanyos hierarchiat, amelyben a
gyenge, periferikus pozicioju fogyasztd, gyerek vagy rajong6 alulmarad a nagy média-
intézményekkel, jogtulajdonosokkal, professzionalis produkcios cégekkel, forgalmazo
vallalatokkal, szolgaltatokkal szemben. A szovegvadorzas (textual poaching)* 1ényege,
hogy egy-egy médiaszéveg tetszoleges szegmenseibdl barki 1j szovegeket hozhat létre,
melyek aztan megoszthatéak, egymas kozt kicserélhet6ek, ujrairhatoéak. A sajat izlés/
fantazia/jog érvényesitéséért folytatott kiizdelem igy végs6 soron a demokratikus poli-
tikak és a kulturalis sokféleség elémozditasanak jelentségét is implikalja.”

A massag pozitiv Ujraértékelése a transzmedialis fantasztifikacio révén offline tér-
ben is lehetséges. A Harry Potter-univerzumnal maradva, Hohol Ancsa Juhhé, Szem-
iiveges lettem!*® ciml képeskonyve segit feldolgozni azt a gyakran kritikus élethelyze-
tet, mikor egy gyerek szemiiveget kap, és ,nem feltétleniil repes a boldogsagtol”. Az
egyszerl didaktikus szévegecske igyekszik eloszlatni a szemiivegviseléssel kapcsolatos
aggalyokat, a tipografia oldalanként egyre zsugorodo betlimérete humorosan az optikai
vizsgalat latastesztjét keretezi ujra lapozgatés mesekonyv formaban, de az igazi felol-
dast és oromforrast Karpati Tibor rajzai adjak, valamint az utols6 diadalittas megalla-
pitds: ,A szemiivegesek ugyis mindig okosabbnak téinnek” Mellette, az illusztracion
egy papaszemes bolcs bagoly mellett Harry Potter néz farkasszemet az ifjui olvasoval.
A varazslotanonc hdstettei tehat sajat torténetének keretein tilmutatva folytatédnak
a szemiiveges gyerek kalandjaiban. A fantasztifikalt szemiiveg - a testi fogyatékbol
szarmaz6 hétkoznapi redlis frusztraciot ellensulyozva — nem orvosi terdpias korrek-
cids eszkoz, hanem magikus targy, a kivalasztott gyermek, a testi esendésége ellenére
természetfeletti belsé erével biréd hés metonomikus jel6l6je.

De a szemiiveg 0j latasmodot is implikal, a kreativ tetteré és a mindennapok-
ra valé racsodalkozas gyermeki 6romét, mely tettenérheté Finy Petra A csoddlatos
szemiiveg cimi, Herbszt Laszl6 illusztralta mesekonyvében® is, ahol a sziirke bu-
dapesti varosi tér valik varazsvilagga a szemiiveg optikai filterén keresztiil, hogy

53 The Harry Potter Alliance. https://www.thehpalliance.org/ (Letoltés ideje: 2019. februar 19.)

% Henry JENKINS, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, New York, Routledge, 2012.
> GLOZER Rita, Részvétel és kollabordcié az 1ij médidban, Replika, 2016/5, 131-150.

% HoHoL Ancsa, Juhhé, Szemiiveges lettem!, Bp., Kolibri, 2012.

7 FINY Petra, A csoddlatos szemiiveg, Bp., Naphegy, 2011.
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felsejlhessen minden, amit a szemiivegtelen, feln6tt muglik nem vesznek észre. Finynél
a karcst Erzsébet-hid dinoszauruszfosszilia, a Toldi utcai szokékut egy hatalmas balna
lélegzdnyilasa, a négyes-hatos villamos dridsi, sarga csorgokigyd, a sportpalyat fed6
ponyva pedig, a La Fontaine fabulat idézve, a ,,hit béka a mesébe, aki addig diillesz-
tette magat egyre nagyobbra, amig ki nem pukkadt” Nem mas ez, mint a chestertoni
meseetika kortdrs magyar lenyomata, ami arra tanit, hogy ,,[n]em csodalkozhatunk
rd egy fa valédi mibenlétére, ha magatol értet6dé dolognak tekintjiik, melynek az a
természetes és ésszerti rendeltetése, hogy zsirafeledel legyen beléle. Csak akkor emel-
jik meg eldtte a kalapunk, a parkdr legnagyobb megrokonyodésére, ha meglatjuk
benne az eleven foldbdl az ég felé, ok nélkiil sarjadd, kaprazatos sodrasu hullamot”>®
A gyermek mesei latdsmodja a sziirrealista esztétikdval rokon: a készen talalt haszna-
lati targyak és az urbanus épitett objektumok mar-mar muvészi ujraértelmezése soran
a kalandvagyd racsodalkozas képletes szemiiveglencséjén keresztiil szemlélt valdsa-
gunk olyan szinesebb, élhetdbb vilagot korvonalaz, ahol rajtunk mulik, hogy megko-
pott vagy tiditén kreativ jelentésekkel telitjiik-e megélt tereinket, hogy mesékké széve
yjradlmodjuk-e azokat.

A felné6tté valas mint a mesékkel gazdagabbad tehet6 vilagtdl valo eltavolodas gon-
dolata megjelenik a kortars magyar ifjisagi irodalomban is — par izgalmas esetben®
épp Harry Potter varazslotanonc karakterének transzmedialt alakvaltozatai kapcsan.
A Péczely Dora szerkesztette, kamasz kozonséget célzé Sziviapdt® kortars versantologia
legifjabb szerzdje, Vida Kamilla nem csak a hetedik cimii versében példaul Rowling hé-
seinek — Harry, Hermione és Ron — megszemélyesitése az 6vodatol a hatosztalyos gim-
nazium kezdetéig tarto, egy gyerek-mikrokozosséget a kollektiv fantaziatevékenység
révén Osszekovacsold szerepjaték. Az idé multaval a fiktiv karakterek borének levedlése
a baratsag elarulasaval ér fel, s igy tulajdonképpen a rowlingi fantaziavilag vezérmoti-
vumanak megtagadasat, a mesei hosiesség igéretérdl valé lemondast és az interaktiv
befogadoi élmény feladasat is jelenti. A gyermeki képzelgés képlékeny parhuzamos uni-
verzumaibol a felnétt vilag egynemtin kotott konszenzusvaldsaga felé elmozdulas (az
imaginariusbdl a szimbolizacioba érés traumadjanak Ujrajatszasa) altal kivaltott érzelmi
reakcid azonban a nosztalgikus melankolia helyett sokkal inkabb dacos ldzadast ered-
meényez a kotelezéen el6irt kulturdlis szkriptek és merev identitdsformaciok ellenében.
A mesemondasra valé képesség megorzése téttel bir¢ jaték: a képlékeny, a gyermekkor
és felnottlét kozt oszcillalo énkép a szubverziv intenciok és forradalmi hatarsértések za-
loga. Az erételjes zard sorok a varazsige performativ beszédaktusat (legyen megvaltas,

8 G. K. CHESTERTON, A Defence of Nonsense = G. K. CH., The Defendant, London, Brimley Johnson, 1901.
Project Gutenberg Australia, http://gutenberg.net.au/ebooks13/1301311h.html#ch7 (Letoltés ideje: 2019.
februdr 19.) A nonszensz spiritualitdsarél lasd még KERCHY Anna, A nonszensz poétikdja és politikdja,
Studia Litteraria, 2016/3-4, 76-90.

% Példaul ONDER Csaba, Harry Potter és a Csodarabbi, A Voros Postakocsi, 2012/12, 28; TEx1ss Tamas,
Samu sejti, Ujvidék, Forum, 2018.

0 Szivlapdt: Kortdrs versek, szerk. PEczELY Déra, Bp., Pozsonyi Pagony, 2017.
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legyek én, legyiink sok) forditjak a beszélé6 6nnon fantdziatevékenységére reflektald
pszichonarracié® metaszovegévé: ,,egy nemlétez6 vilag megvaltasarol morfondirozom,
ha pedig unatkozom, / Gjraszamolom, hanyan vagyok” Ahogy vallomasabdl kideriil,
a serdiil6 lirai én mar nem karcol faaggal villamalakt sebhelyet a homlokara, de a fo-
gyasztdi tarsadalom varazstalanité keretein beliil kitart rajongasa targya mellett, s a
pizzat még mindig Potter névre kéri; s ami ennél sokkal lényegesebb: az olvaso, (djra)
ird és elmesélt szerepeit egyesitve Uj torténeteket kredl, hogy egyiitt ,,hosszt és nehéz
munkaval” a mesébdl ,,valdsagot csindl[jJunk”
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Tradition and Transmediation
The Afterlife of Fairy Tales in the 21" Century Children’s and Young Adult Literature

Abstract: The essay provides a brief overview of the changing literary critical definitions and
cultural evaluation of fairy tales. I argue that the most remarkable feature of this heterogeneous
textual corpus resides in the affective narratological potential to stimulate wonder, to activate
the imaginative aspect of the mind. The fantastic vision of a fictional alternate universe enchants
readers by suspending the natural physical laws and rational logic of ordinary consensus reality.
But it also provides pragmatic assistance in understanding the perplexing complexity of human
existence and the diverse thought systems attempting to make sense of it. Postmillennial
transmediation tendencies expand the fairy-tale web with a dizzying variety of new forms, yet
the genre’s traditional merits prevail in the celebration of empathy, solidarity, social justice, and
a relentless optimism against all odds.

Keywords: fairy tale, childrens literature, young adult literature, transmedia storytelling,
affective narratology, disenchantment/re-enchantment

¢ Dorrit ConN, Transparent Minds, Princeton, Princeton University Press, 1978.
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