KARL KATSCHTHALER
Hazafiassag és profécia

A masodik bécsi iskola az els6 vilaghaboruban

Nagymeértékben kulturalis tényez6k hataroztak meg azt az ideoldgiai folyamatot, amely
az els6 vilaghaboru idején tet6zott, de mar joval a nagy haboru kitorése el6tt elkezd6-
dott és nem fejez6dott be utana sem: Eurdpa nemzetiesitését. A nacionalizmus ideolo-
gidjanak felviragzasaval minden egyes eurdpai nép a sajat kulturalis felsébbrendiiségét
hirdette a szomszéd népek kulturalis alsobbrendtiségével szemben. Két ideologéma
segitségével alapoztak és erdsitették meg a nemzeti sorsk6zosség mitoszat: az azonos-
sagtudat maximalizalasaval - ezt fejezi ki német nyelvteriileten példaul a majdhogy-
nem nemzeti himnussza valt Das Lied der Deutschen (A németek dala) cimi dal - és
az idegenképek és ellenségképek internalizaldsaval, amelynek egyik eszkoze szintén a
popularis dal volt. Példaul a porosz-francia haboru idején keletkezett és franciaelle-
nessége miatt az 0j helyzetben is konnyen adaptalhaté Die Wacht am Rhein (A rajnai
Orség).! Az elsé vilaghabor a felrajzolt ideoldgiai kontextusban a kultirak kiizdelmévé
valik. Az egyik oldalon 4ll a nyugati civilizacié, amelyet az iparositas és a kapitalizmus
jellemez, a masik oldalon a német magas kultira, amely a hagyomanyos értékeket és a
homo hierarchicus vilagrendjét hivatott megvédeni.

A zene kiil6ndsen alkalmasnak tlinik a nemzeti célok létrehozasara és a harci szellem
megerdsitésére: a zenét a front két oldalan ritka egyetértésben a szavaknal és a képeknél
sokkal hatdsosabbnak vélik.” Bar a zenei nacionalista és hazafias tartalmak és helyzetek
elétérbe helyezése kiilonosen 1914 augusztusatol figyelheté meg,* ez az ideoldgiai diszpo-
zicié nem el6zmények nélkiil sziiletett meg. Mar a 19. szazad vége felé és a 20. szazad ele-
jén tanui lehetiink — a romantikdbdl szarmazoé miivészeti autonomia elképzelésének meg-
feleléen — a politikamentesnek vélt zene lappangd, de gyors atpolitizalasanak: az akkor
negativan konnotalt ,,politikai” zene kifejezést a ,,hazafias” zene fogalmaval helyettesitet-
ték. Propagandista jellegénél fogva a ,,hazafias” zene kizart minden, nem koézvetleniil ért-
hetd és élvezhet6 zenei nyelvet, mint példaul az atonalitast és dodekafoniat, és 1étrehozott
egy miifaji hibridet, amelyben a komolyzene, a konnytizene tobb fajtaja és a katonai zene

! Jens Christian PEITZMEIER, Das musikalische Kunstwerk als Patriot und Feind: Instrumentalisierung der
Musik im Ersten Weltkrieg, Hamburg, disserta, 2013, 11-13.

* Uo., 18.

* Glenn WATKINS, Proof through the Night: Music and the Great War, Berkeley, CA, University of Cali-
fornia Press, 2003, 3.

* Stefan HANHEIDE, ,,Dem Ernste der Zeit anpassen”: Zur Politisierung des deutschen Musiklebens am
Beginn des ersten Weltkriegs = Musik bezieht Stellung: Funktionalisierungen der Musik im Ersten Weltkrieg,
ed. Stefan HANHEIDE, et al., Gottingen, V & R Unipress — Universititsverlag Osnabriick, 2013, 265.
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keveredik.’ A hangversenyéletben ez a folyamat az ugynevezett jotékonysagi koncer-
tek dominancidjat eredményezte, a gyakran rendezett nemzeti estek (,vaterlandische
Abende”) keretében tokéletesen érvényesiilt ez a keverék miifaj: népi dalok, népszerti
katonai dalok, induldk és a helyzethez ill6 dalkompoziciok valtottdk egymast.

A német zenekritikaban ekkor els6sorban Beethoven zenéjének politikai atértel-
mezése folyik. Hat héttel a haboru kezdete utan jelenik meg a Der Reichsbote cimi
ujsagban egy cikk, amelyben Beethovent franciagytilolére stilizaljak, 1917-ben pedig a
Tégliche Rundschau egyik cikkében zenéje hatasanak tulajdonitjak az 1814-es és 1870-
es gy6zelmeket és a német egységet: annak a reménynek adnak tehat hangot, hogy a
jelenlegi kiizdelemben is érvényesiil majd a magikus ereje.® Beethoven, akinek a muveit
a 19. szazadban minden mads zeneszerz6énél tobbet tlizték miisorra minden oldalon
és gyakran ellentétes nacionalista célokkal manipuldltédk, most egyértelmtien a német
hangversenyélet élén taldlhatd. A Berlini Filharmonikusok példaul 526 haboru alatti
koncertbdl 201 alkalommal jatszanak Beethoven miiveket, 66 hangversenyen kizarola-
gosan az 6 darabjait adjak el6.” 1915 majusaban pedig a német hadsereg altal megszallt
Briisszelben - a szellemi megszallast is demonstralva — adnak két Beethoven-hangver-
senyt.® Alban Berg az 1915. februdr 2-an keletkezett levelében lelkesen emliti Arnold
Schonberg és Alma Mahler kozos nagyszabasu jotékonysagi hangversenyének tervét. A
hangversenyt meg is tartottak aprilis 26-dn, Schonberg vezényelte Beethoven Egmont-
nyitanyat és a IX. szimfonidjat a bécsi Musikverein nagytermében. A bevételt raszoruld
zenészeknek ajanlottak fel. A kritikusok viszont kozombdosen fogadtak a hangversenyt
és Schonberg sem volt elégedett a teljesitményével.’

Beethoven, Wagner, Bach, Brahms miivei mellett politikai irdnyultsagu 4j darabok
is elhangzanak a hangversenytermekben, mint példaul Felix von Weingartner 1914-
ben megjelent Aus ernster Zeit (A komoly korbdl) cimii miive, amelyben a Marseil-
laise-t, az angol és az orosz himnuszt diszharmonikusan dolgozta fel, és amelynek a
végén az osztrak és a német himnusz diadalmasan egyesiil. Max Reger 1914-ben irta az
Eine vaterlindische Ouvertiire (Hazafias nyitany) cimii — a mar emlitett franciaellenes
Rajnai 6rséget és a Németek daldt feldolgozd, a német hadseregnek ajanlott — nyitanyat.
Max Bruch pedig két nagyszabast kérusmiivel jarult hozza a ,,hazafias” zenéhez: 1915-
ben a Die Heldenfeier (H6sok tinneplése), 1916-ban a Die Stimme der Mutter Erde (Az
anyaf6ld hangja) aratott sikert."

> PEITZMEIER, i. m., 15; Melanie UNSELD, Begleitmusik fiir die Transformation zum Helden = Musik
bezieht Stellung, i. m., 31-62, f6képp: 34.

¢ David B. DENNTIS, ,,O Freunde, nicht diese Tone!”: First World War Beethoven Reception as Precedent for
the Nazi ,Cult of Art” = Musik bezieht Stellung, i. m., 243-263, f6képp: 250-253.

7 WATKINS, i. m., 219.

8 DENNIS, i. m., 257.

° Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg, Bd. 1, ed. Juliane BRAND, Christopher HAILEY, Andreas
MEYER, Mainz - New York, Schott, 2007, 534, 555, 557.

' HANHEIDE, i. m., 270; WATKINS, i. m., 219.
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Sokat vitatott volt a kérdés, hogy Beethoven és a német zenetorténelem tobbi nagyjai
mellett szabad-e kiilf6ldi zeneszerzék miiveit is musorra tlizni. A vélemények a kizard-
lagosan német programokat szorgalmazoktol a csak az él6 és Németorszaggal szemben
ellenségesen megszdlalé miivészek kizarasat kovetelokig terjedtek. Arnold Schonberg
az 1914. oktober 5-én Berlinb6l Alban Bergnek irt levelében felszolitja a cimzettet,
hogy tiltakozzon egy Bécsben tervezett francia, orosz és angol kortars mtiveket bemu-
taté koncert ellen. Ugy l4tszik, Berg és mésok tiltakozasa sikerrel jért, mert a méjus 8-i
keletkezésti valaszlevelében Berg beszamol a véltoztatott miisorrol, amely most kizard-
lag ,,hazafias” miiveket tartalmaz, tobbek kozétt az emlitett Weingartner-mivet."" De a
gyakorlat nagyon eltér6 volt, a nagy mestermtvekrdl, mint a Carmenrél és a Hoffmann
meséirdl sehol nem mondtak le, mas kiilf6ldi mtveket vagy régebbi német darabokkal
vagy olasz zeneszerzékkel (Puccini, Verdi) helyettesitettek, néhany helyen tobb Verdit
jatszottak, mint Wagnert."?

Bar a német nyelvii zenetudomany egy része mar a haboru elétt is dolgozott a német
zene felsébbrendiségének alatamasztasan és most fokozottan hatarolta el magata ,,nem-
német” zenétdl, ritka ellenpéldaként Guido Adlert, a nagy bécsi zenetuddst kell emlite-
ni. Adler kitartott a zenetorténelemben megtalalhato, a népek kozotti szellemi kapcso-
latok eszméje mellett és egyértelmten elitél6 kritikaban részesitette a Weingartner- és
Reger-féle ,,hazafias” zenét, de hasonl6 régebbi Weber, Wagner, Brahms és Beethoven
altal irt miiveket is."”> Adler nem volt teljesen egyediil ezzel a véleménnyel, nyilvanosan
viszont nem sokan merték ezt felvallalni. Akik mégis megtették, mint példaul Gustav
Mahler baratja, a mélyhegedtis Natalie Bauer-Lechner, azokat hazaarulassal vadoltak,
sot, Bauer-Lechnert el is itélték és be is zartak hosszabb idére."

Nem csak a hangversenytermi komolyzene, de a szérakoztat6 zenei szinhdz is kivet-
te a részét az altalanos mozgositasbdl. Berlinben a legsikeresebb operett Walter Kollo
Immer feste druff (1914) cimu ,,hazafias népszinmive” volt, amely tartalmazta a ,,Der
Soldate ist der schonste Mann bei uns im Staate”"” refrénd slagert.' Bécsben, a Theater
an der Wienben az 1914. oktdber 17-i 6sbemutatdé utdn még 72-szer tlizték miisorra

" Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg, i. m., 504 és 508. — Berg 1914. szeptember 28-4n keletkezett
levelébdl az deriil ki, hogy Debussyrdl, Liadovrdl és Delius-rdl volt sz6.

12 Oliver HEBESTREIT, Die deutsche biirgerliche Musikkultur im Deutschen Reich wdihrend des Ersten
Weltkriegs = Von Schlachthymnen und Protestsongs: zur Kulturgeschichte des Verhdltnisses von Musik und
Krieg, ed. Annemarie FIRME, Ramona HOCKER, Bielefeld, transcript, 2006, 103-137, f8képp: 121-123.
13 Stefan HANHEIDE, Wahrnehmungen von Kriegstragik im Kunstlied wihrend des Ersten Weltkriegs =
Musik bezieht Stellung, i. m., 307-332, f6képp: 308. Adler cikke 1916-ban jelent meg a ,,Kriegshilfsbiiro
des k. k. Ministeriums des Inneren” altal kiadott Kriegsalmanach 1914-1916 cimt kétetben, Tonkunst
und Weltkrieg cimmel, kozvetleniil Felix von Weingartner soviniszta irdsa utdn. A megvetett miivek a
kovetkezOk: Carl Maria von Weber: Kampf und Sieg, Richard Wagner: Kaisermarsch, Johannes Brahms:
Triumphlied és Ludwig van Beethoven: Wellingtons Sieg.

" o., 309.
1> ,A katona a legszebb férfi nalunk az orszagban.
'© HANHEIDE, ,Dem Ernste der Zeit anpassen’..., i. m., 270.
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Kalman Imre Gold gab ich fiir Eisen! (Aranyat vasért!) cimd, Karl Kraus altal kiganyolt
operettjét, ahol a harmadik felvondas harmadik jelenetében az egyik paraszt, egy térkép
segitségével magyarazza a hadi helyzetet a szomszédainak:

Stirl: Also sag, wo steht der Russ’?

Vitus: Wo er Priigel kriegen muss -
Graffelmann: Und die Osterreicher — hier?
Vitus: Wo man siegt, steh’n immer mir!"”

Stirl: Hat mondd, hol all az orosz?

Vitus: Ott, ahol kikap -

Graffelmann: Es az osztrakok - itt?

Vitus: Ahol gy6znek, ott dllunk mindig mi!'®

Az ilyen hazafias kezdeményezéseket Alban Berg — Karl Kraus rajongoja - is kigunyolja
a feleségéhez irt levelében, 1914 szilveszterén:

Ich schlage dem Herrn Leo Fall vor, einen Patrouillenmarsch auf die
Melodie ,,Man steigt nach...” herauszugeben, Herrn Lehdr, einen Walzer
»Schulter an Schulter” zu pforzen, dem Herrn Eisler ein sentimentales Lied
»unsere armen Soldaten im Schiitzengraben” zu kotzen [...]."

Leo Fall majd 1917-ben tényleg ir Das Lied vom Hindenburg: ,Wer hilt im deutschen
Osten” (A Hindenburg-dal: ,,Ki 6rkédik a német keleten”) cimmel egy propagandista
dalt, Hanns Eisler pedig, aki 1916. majus 16-an vonult be a habortba, majd ,,a harcté-
ren 1917. augusztus” datalassal irta a Dumpfe Trommel und berauschtes Gong (Tompa
dob és mamoros gong) cimii hdboruellenes dalciklusét és traumatikus haboruas élmé-
nyei egész életében elkisérték.”

Lehar Ferenc esete viszont csak ambivalensen itélhet6 meg, nem csak azért, mert
egyébként kolcsonos tisztelet jellemezte az 6 és Alban Berg kozti viszonyt. Egyrészt

17 Eva KRIVANEC, Kriegsbiihnen: Theater im Ersten Weltkrieg. Berlin, Lissabon, Paris und Wien, Bielefeld,
transcript, 2011, 102-104.

'8 Amennyiben kiilén nem jelzem, valamennyi idegen nyelvii idézetet a sajat forditasomban kozlom.
(K.K)

' Herwig Knaus, Wilhelm Sinkovicz, Alban Berg: Zeitumstinde, Lebenslinien, St. Pélten, Residenz,
2008, 81. ,,Leo Fall trnak azt javaslom, hogy adjon ki egy 6rjaratindulét a » N6k utan jarnak...« dalla-
madra, Lehdr urnak, hogy fingjon egy »Vallvetve« cimt kering6t, Eisler urnak pedig, hogy okadjon egy
szentimentalis dalt »Szegény katondink a 16vészarokban« cimmel [...]*

20 Thomas PHLEPS, ,,Der miide Soldat”: Hanns Eisler und der Erste Weltkrieg = Musik bezieht Stellung, i.
m., 403-427, f8képp: 405-408.
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tobbszor is turnézott a nyugati fronton,” és valdban irt egy hazafias dalt Reiterlied
(Lovasdal) cimmel, melyrél azonban Berg a fentebb idézett levél irasakor még nem
tudott, masrészt ez utobbit is magaban foglald, 1915-ben késziilt Aus eiserner Zeit (A
vaskorbdl) cimi dalciklus tartalmazza a Fieber (Ldz) cimd dramai képet is. Ez a sze-
mélyes élményeket is feldolgozé mii - testvére, Anton Lehar ezredes kétszer stlyosan
megsebesiilt a haboru elején — egy megsebesiilt katona korhazi tartézkodasat irja le:
deliriumdban a ,,der Kriegsmarsch, den wir alle sangen™ szavakon elhangzik a zon-
goraszolamban az 1848-ban id. Johann Straufl altal komponalt és azéta is nagy nép-
szertiséget élvez6 Radetzky-induld, majd utdna a kozjatékban keveredik a Rdkdczi-in-
duléval.”® Az indulé duplakddoldsa - a szigoru katonai szférdra utal és ugyanakkor a
tancos mulatsagok viddmsagara is emlékeztet** - kiilondsen ambivalens érzéseket kelt
a haborus trauma kontextusaban.

Schonberg is irt egy indulét szolgélati ideje alatt, amelynek a cime, a Die eiserne
Brigade (A vasdandar) a ,hazafias” zenére utal, és amelyet Schonberg katonatarsaival
egyiitt valdszintileg 1916-ban adott el6 egy katonai tarsasagi estén Lajtabruckban. Bar
Watkins szerint Hans Heinz Stuckenschmidt ezt az indulét a mar 1907-ben késziilt Der
deutsche Michel (A derék német polgar, Michel) cimi dallal egyiitt Schonberg ,,haza-
fias” hozzajarulasaiként hozza fel,” de ebben a miifajban szokatlan, elidegenité hatasu
harménia vilagaval és a kompozicié végén az dllat-hangverseny komikus effektusaval
inkabb katonai induld parédianak tinik. Malcolm MacDonald tehat joggal tartja a va-
laha irt legkevésbé katonai jellegti indulénak, amelyet a derék katona Svejk is irhatott
volna.*

Schénberget 1915. majus 20-an mar negyvenévesen besoroztak és december 15-én
be is vonult Bécsben. 1916 oktoberében felmentik, 1917 szeptemberében ujra bevonul-
tatjak, majd egy honappal késobb végleg felmentik. A szolgalatban toltott id6 alatt végig
szenvedett a tekintélytisztel6 légkor és a kreativ munka ellehetetlenitése miatt, tobbszor
is kért felmentést egészségligyi okok miatt.”” A német kultira és elsésorban a német
zene felsobbrendiiségében viszont nem kételkedett. Még 1931-ben is nem csak, hogy
német zeneszerzének vallja magat, hanem a Nationale Musik (Nemzeti zene) cimu
esszéjében parhuzamot huzva Johann Sebastian Bach munkassagaval a dodekafénia

2 WATKINS, i. m., 233.

2 ,A haborus induld, amelyet mindannyian énekeltiink”

» HANHEIDE, Wahrnehmungen, i. m., 312-313.

2 UNSELD, i. m., 42. Itt ezt a kettdsséget targyalja, a Radetzky-indulot paradigmatikus példaként felhasz-
nélva.

» WATKINS, i. m., 487, 30. jegyzet.

¢ Malcolm MACDONALD, Schoenberg, Oxford, Oxford University Press, 2008, 266.

77 Schonberg és Berg tulnyomorészt Bécsben szolgaltak, Berg 1916. masodik felétd] irnokként a hadiigy-
minisztériumban, Schonberget julius nyolcadikdn ,,fegyveres segédszolgalatra alkalmasnak” nyilvanitottak
és a 4. gyalogezred 9. tartalékszazaddhoz helyezték at. Vo. Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg..., i.
m., 620, 1044. jegyzet.
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feltalalasat uj zenetorténelmi fordulopontnak allitja be, amely arra hivatott, hogy ga-
rantdlja a német zene vezetd szerepét a kovetkezd szaz év alatt is.*® Tanitvanyai, Anton
Webern és Alban Berg végig aggddnak mesteriikért a haboru alatt, ezért hol kisérletet
tesznek a felmentéséért, hol Schonberg katasztrofalisnak beallitott pénziigyi helyzete
miatt aggédnak. Berg mar 1914. augusztus 27-én annak az aggodalmanak ad hangot,
hogy ha a hdboru kévetkezményeire gondol, nem tudja, hogyan fognak majd alakulni
Schonberg pénziigyei.”® Mind a két zeneszerz6 a haboru kitorése utdn minél hamarabb
szeretne bevonulni, még az élete végéig stlyosan asztmas Berg is azt gondolja 1914
augusztusaban, hogy alkalmas lenne akar eréditési munkalatok folyaman végzendé
fizikai munkara is.** Majd amikor 1914. november 27-én, miutdn katonai szolgalat-
ra alkalmatlannak nyilvanitottak, levertségének és csalodottsaganak ad hangot és ha-
szontalannak érzi magat: ,,So bin ich also auch hier ausgeschaltet und zum Zuschauen
verurteilt.”?! Potcselekvésbe is meriilhetett, mert 1914. december 15-én arrol ir Schon-
bergnek, hogy egy pirotechnikai talalmanyon dolgozik, amely segitségével feliilkere-
kedhet az ellenségen majd a hazai hadsereg.*

Az el6tte, december 14-én keletkezett levélben viszont a haboru és a pusztitas bor-
zalmassagara reflektal, amikor egy ujsagcikkrdl szamol be Schonbergnek, amelyben
egy »sikeres” hadicselrdl volt szo: az osztrakok egy fara rogzitettek egy cseng6t, hogy
kicsaljak az orosz katonakat az arokbol. Berg az ujsagiroval ellentétben minden mér-
téken tuli borzalmassagnak nevezi ezt a cselt, mert arra gondol, hogy az orosz katonak
taldn a csengéhang hallatan elfelejtkezhettek a helyzetiikrdl és visszaemlékezve a békés
id6kre kijohettek az drokbol:

% Arnold SCHONBERG, Stil und Gedanke: Aufsitze zur Musik, ed. Ivan VojTEcH, Frankfurt/M., S. Fi-
scher, 1976, 250-254.

 Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg, i. m., 497.

* Uo., 495.

31 Uo., 510. ,Itt is félredllitottak és tétlenségre karhoztattak” — 1915. janudr 1-én azon topreng Berg, hogy
most be kellene vonulnia, ha alkalmasnak tartottdk volna. Akkor nyilvanval6an minden mas lenne, a kin-
z6 passzivitast aktivitas valtana fel: ,Wie wire alles anders! Wie wiirde sich diese seit Monaten quélende
Passivitdt in Aktivitit gewandelt haben! So aber geschieht alles, was ich tue, wie unter einem Schleier
[...]” (,Mennyire masképp lenne minden! Hogy étalakulna tettvdggyd a honapok 6ta kinzé tétlenség! Igy
viszont mintha lepel alatt térténne meg minden, amit teszek [...]7) - Uo., 522.

2 Uo., 515.1915. januar 1-én Berg arra utal, hogy ez a taldlmanya valoszintileg nem lesz kivitelezhetd. Most
egy olyan szerkezeten dolgozik, amely segitségével a komponista vagy mas karmester altal iit6tt tempot
egy papircsikra lehet rogziteni. (Uo., 519.) Februdr 15-én, a haboruellenes Karl Kraus egyik eléadasanak
hatdsa alatt mar a haboruhoz flizétt reményei elvesztésérél szamol be Schonbergnek: ,,Sie haben, lieber
Herr Schonberg aus einem meiner letzten Briefe gesehn daf8 mich die Erfahrung, wie die Welt den Krieg
tragt, sehr deprimiert und dafl mein Glaube, nach diesem Krieg wiirde alles besser und reiner werden,
schon ganz vergangen ist. Nun hat mich die vorgestrige Vorlesung Karl Kraus’ in dieser Annahme noch
bestirkt” (,,Kedves Schonberg tr, az egyik utolsé levelembdl kideriilhetett az On szdméra, hogy mennyire
nyomaszt engem annak a tapasztalata, hogy hogyan viseli a vilag a habortt, és az is, hogy teljesen elmult
mar az a hitem, hogy a hdbort utan minden jobb lesz és tisztabb. Karl Kraus tegnapel6tti el6adasa még
jobban megerdsitette ezt a véleményemet.”) — Uo., 527.
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Und wenn es Neugierde war — aber vielleicht war es beim einen oder dem
anderen ein Vergessen der Situation beim an vergangene Zeiten und an
liebe Orte erinnernden Klang der Glocke - so ist das, was hier ,,gelungen”
genannt wird, iber alle Maflen entsetzlich.*®

Végiil 1915. augusztus 14-én Berget mégis behivjak, de mar novemberben 6sszeomlik
és dthelyezik a bécsi hadiigyminisztériumba, ahol egy, a feleségének irt levél szerint mar
Wozzeckkel, Georg Biichner szindarabjanak és sajat késobb vilagsikert arat6 operaja-
nak antih6sével azonositja magat.*

Csengbhang nem szo6l Alban Berg a Hdrom zenekari darab, Op.6 Indulé-nak ne-
vezett harmadik részében, a nagy kalapacs viszont lesujt, dsszesen 6tszor. Az induld
kompozicidjat még a szarajevoi merénylet el6tt kezdi el Berg és mar az els6 vilaghaboru
kivalté eseménye utan fejezi be 1914 augusztusaban, majd a késébbi Opus 6 elsé téte-
lével, a Priludium partiturajaval egyiitt oda ajandékozza Schonbergnek a negyvenedik
sziiletésnapja alkalmabdl.*® A nagy kalapacs bevetése egy masik zeneszerzé (Berg dltal
nagyon nagyra tartott) mivére utal, amely Federico Celestini szerint egyetlen katonai
indulobdl all: Gustav Mahler hatodik szimfénidja.*® A szimfénia utolsé tételében a ze-
neszerz0 els6 elképzelése szerint 6tszor sdjtott volna le a nagy kalapacs, majd ez harom
és végiil - mar a nyomtatott partitira publikaldsa utan — két csapasra redukalodott. A
szimfénia mar egy ,heves” indul6val kezdddik (1. dbra), amely t6bb groteszk atalaku-
las utan visszatér az utolsé tétel végén, mieldtt a szimfonia egy morendo részben mar
megszinni latszik. Ezt az albefejezést viszont egy rémisztd hatasu fortissimo zenekari
tutti koveti, és csak utdna ér véget a szimfonia piandban, még egyszer a katonai ritmust
idézve (2. dbra).

3 Uo., 512-513. ,,Es ha tényleg kivéncsisagrol is volt sz6 — de nem egy ember a mult idékre és kedves
helyekre emlékeztetd harangszd hallatin megfeledkezhetett a helyzetrl - igy az, amit »sikeresnek« mon-
danak, mértékteleniil borzalmas.

* Alban Berg: Letters to his wife, transl. and ed. Bernard GruN, London, Faber & Faber, 1971, 229.

* Berg erre vonatkozo leveleit 1asd Briefwechsel Arnold Schonberg, Alban Berg, i. m., 482,492,493, 498-499.
Schonberg bar megkdszonte az ajandékot, de nagyon sokaig nem foglalkozott érdemben tanitvénya parti-
turajaval. Mesterének hosszu ideig tarté hallgatasa rosszul is esett Bergnek. Schonberg viszont valdszintileg
nem azért hallgatott, mert nem tetszett neki a kompozicié - maskor sem kimélte Berget éles kritikdjaval -,
hanem inkabb azért, mert irigykedve latta, hogy tanitvanyanak hamarabb sikeriilt megoldania azt, amivel
6 hiaba kiiszkodott mar régota: a nagy ivii atonalis kompozicid belsé koherencidjanak a problémajat.

% Federico CELESTINI, Die Unordnung der Dinge: das musikalische Groteske in der Wiener Moderne (1885~
1914), Stuttgart, Steiner, 2006, 100.
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Mahlernek a hatodik szimfonidjaban hallhat6 induldinak mar alig van koziik a ra-
gyogo porosz és osztrak diszmenetekhez. A katonai induldk a 19. szazad mésodik fe-
lében egészen az elsé vilaghaboruig élték a fénykorukat.” Ugyanebben az iddszakban
valtotta ki a haboru gondolata az emberekben a legnagyobb lelkesedést is. A katonai
zene altalaban és az induld kiilondsképpen a ,,nép” és a hadsereg kozotti 6sszekotd
kapocsként miikodott: egyrészt a katonai lépéstartast szervezte meg, masrészt ugyan-
akkor a civileket is pozitiv érzésekre hangolta.”® Mahler viszont durboél mollba teszi
at az induldt, és ezzel az indulé konnyti szarnyu karakterét valtoztatja penetranssa és
lesujtova.”

Joval az els6 haboru utdn, az 1930-as években Mahler hatodik szimféniaja-
nak egy olyan értelmezése keletkezett, amely szerint a 20. szdzad nagy katasztro-
fajat profetikusan eldre latta a zeneszerzé. A masodik vildghaboru és a holokauszt
utan Hans Ferdinand Redlich az altala kiadott partittra elészavaban és Theodor W.
Adorno a Mahlerrdl irt monografidjaban kiterjesztette Mahler proféciajat az tjabb
borzalmakra is.** Késébb a hires karmester, Leonard Bernstein popularizélta ezt az ol-
vasatot, amikor Mahler 0sszes szimfonidjat tartalmazé hanglemez-szetthez irt esszét,
majd aztan szamos interjuban is hangoztatta ezt a nézetét. Mahler kortarsai szamara
mindez természetesen nem volt hallhaté. Egyrészt mert szamukra minden katonai
jelleg még pozitiv konnotacidval birt, masrészt pedig az els6 vilaghaboru tapasztalata
megvaltoztatta a szimfénia érzékelését: a ,,diister” (komor), ,Grauen” (borzalom) és
hasonlo kifejezések majd csak az els6 vilaghaboru utan bukkannak fel a kritikakban.

%7 1817-ben jelent meg az els6 nagy porosz indulé gytijtemény Sammlung von Mirschen fiir tiirkische Musik
zu bestimmten Gebrauch in der Koniglich PreufSischen Armee cimen. Szamtalanszor jranyomtdk és bovi-
tették a gyljteményt, amig végiil 1914-ben 537 indulét tartalmazott. V6. Raymond MONELLE, The Musical
Topic: Hunt, Military and Pastoral, Bloomington, IN, Indiana University Press, 2006, 123.

* PEITZMEIER, i. m., 13.

% Stefan HANHEIDE, Vorahnungen des Untergangs: Zu Mahlers Sechster Symphonie und Schoenbergs ,,Ode
to Napoleon”, Osnabriicker Jahrbuch Frieden und Wissenschaft, 2002, 143-156, féképp: 146.

% Adorno kifejezetten a holokausztra is kiterjeszti Mahler profécidjat: ,Ha Mahler zenéje azonosul is a
tomeggel, ugyanakkor retteg is t6le. A hatodik szimfdnia els tételében példaul a zene kollektiv vondsanak
végleteihez tartoznak azok a pillanatok, amikor a sokak vak és erdszakos induldja kozbelép: ezek a szét-
taposas pillanatai. Hogy a zsidé Mahler évtizedekkel elére sejtette a fasizmust, mint Kafka a zsinagoga-
rdl sz616 darabjdban [...]” (Theodor W. ADORNO, Mahler: eine musikalische Physiognomik, Frankfurt/M.,
Suhrkamp, 1960, 51.) Redlich pedig Mahler szimfénidjanak filozofiai rejtélyérdl beszél, amelyet a 20. sza-
zad héborus eseményei oldottak fel: ,,Ebbdl a szemsz6gbdl nézve a hatodik szimfénia megjosolja ennek a
két vilaghabort altal szétszantott évszazadnak a borzalmait és azoknak (a sz6 legtagabb értelmében vett)
kisebbségeknek a nyomorat, amelyeknek az Osztrak-Magyar Monarchidban nevelkedett zsidé Mahler a
legmegértébb tolmdcsa lett. Ezen filozoéfiai tapasztalat értelmében »kozmikusnak« nevezhetjiik a hatodik
findléjanak katasztréfajat és »hdsében« meglathatjuk a vildg Osszes szenveddinek a kozosségét. Ennek a
szimfonidnak a filozdfiai rejtélyét maga a harcias tettek vihara oldotta meg abban az évszazadban, amely-
nek elsé éveiben keletkezett” (Gustav MAHLER, Symphony No. 6, a minor - la mineur - a-moll (first version
/ Originalfassung), ed. Hans Ferdinand RepLicH, London, Eulenburg, 1968, IV-V.)
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Berg a harom zenekari darabjaban atveszi és tovabbfejleszti Mahler szimfonikus
nyelvének harom alapvetd karakterét: a hangzasvildg genezisét a halk zorejbol*' az
els6, Priludium cimi darabban, a groteszkbe talporgetett tancot*? a masodik, Reigen
(Kortanc) cimii darabban, és végiil a tragikussa valt indulét a harmadik darabban.®

A Marsch (Induld) 126. iitemében harom, csak egy-egy egynyolcados sziinettel
elkiilonitett kalapacscsapas talalhat6. Ez a harom csapas dinamikailag differencialtan
zajlik le, a haromszoros fortétol a fortén at eljutunk egészen a piandig (3. abra). Mah-
ler szimfénidjaban is dinamikailag kiilonboznek a csapasok egymastdl: a negyedik
tétel 336. litemében talalhaté kalapacscsapast ftf jelzés kiséri, a 479. iitemben mar
csak ff dll, és a harmadik csapast Mahler tigymond dinamikailag maximalisan re-
dukalta, azaz kihtzta a partitirabol. Ha pedig vetiink egy pillantast a negyedik ka-
lapacscsapasra Bergnél, akkor nem csak az tistdobokon jatszott katasztréfaritmus
(»Kathastrophenrhythmus”: 4. dbra) hasonlésaga deriil ki a hatodik szimfénia végén
talalhat6 iistdobmotivummal (5. dbra), hanem a Mahler-iistdobmotivum masodik
titemében megtalaljuk a Marsch 126. iitemében lestjté harom kalapacscsapas mo-
delljét: a harom elkiilonité egynyolcados sziinetet és a dinamikai diminudaciot is.

126 (weich)
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Xylophon |HZs— i :qz

! Mahlernél példaul paradigmatikusan hallhat6 a Berg altal imadott kilencedik szimfénia elején.

2 Ennek ismét paradigmatikus példdja Mahler kilencedik szimfénidja, f8leg a masodik, Im Tempo eines
gemdchlichen Léindlers. Etwas tippisch und sehr derb (Egy lasst landler tempojéban. Kissé nehézkes és
nagyon durva) cimfi tétele, de lehetne ide sorolni az 6sszes mahleri tanctételt is.

* CELESTINI, i. m., 231.

227



STUDIA LITTERARIA 2015/3-4. ® AZ ELSO VILAGHABORU EMLEKEZETE

mit beiden Schligeln H 3 1
—3— o7
rax T T
Pauken |F7—= o= o=l 7 T e
oo w0 w0 oo oo - 2
‘[ff PP (deutlich)
H' !
Gr. Hammer HH—= 7 =h 2 | |
S
4. dbra: Alban BERG: Hdrom zenekari darab, op. 6, 3. ,Induld’; 142-143. iitem (kivonat: iistdob,
nagykalapdcs)
Pesante 1.
rax |} 1N E T ¥ T T |\ A |} T Il |
Pauken —F—P—F—P—F ———7 7 7 —7—&— i |
e — i — R — I i

> > >

/4

5. dbra: Gustav MAHLER: VI. Szimfonia (a-moll), 4. tétel, utolso iitemek (kivonat: iistdob)

Amig Mahler szimfénidjanak végén az elsd iistdobverés egybeesik a rémiszt6 zeneka-
ri tuttival, Bergnél egy hirtelen bekovetkezdé generalpauza elejére esik, és a zenekari
tutti ezaltal a szintén fészolamként jelolt kalapacscsapasban komprimalodik. Ha tehat
Berg a 142. és a 143. iitemben Mahler hatodik szimféniajanak végét idézi, a Marschnak
a végén még egyszer talalkozunk a zenekari tuttival és kovetkezésképpen a kalapacs-
csapas ftf valtozataval is. Azért kovetkezetes ez, mert Berg a 142-143. iitemekben mar
Osszekapcsolta a kalapacscsapast a katasztrofaritmussal, igy a katasztrofa végén sem
hianyozhat.**

Ha Mahler mar az indulé durbdl mollba valé attételével elkezdte a karakter dekonst-
rukcidjat, Berg még egy lépéssel tovabbmegy, amikor ugy dont, hogy a Mahlernal kib6-
vitett, de lényegében még érvényes funkcionalis tonalitast elhagyja, és atonalis indulét
ir. Berg induldja ezaltal mar az atondlis harmonia miatt sem sugall olyasmit, hogy a
menetel6 el fogja valaha érni céljat. Mar a zenei anyag valasztasa implikalja a tragikus
széthullast és a katasztrofat. Ha Mahler hatodik szimfénidja egyetlen, az dsszes tételen
athalad¢ katonai indulébol all, ahogyan Celestini mondja, akkor az indul6 igérete még
virulens: Mahler azonban ujra és tjra alaaknazza, és végiil katasztréfaba torkolltatja.
Ebben a kontextusban a kalapacsiitésekkel mint zorejelemekkel a valdszertiség betor
az induld igéretének fikcidjaba. Bergnél viszont mar nem létezik igéret. A kalapacs-
titések mint idézetek mar nem beiitések, hanem a szétrombolt karakter természetes

* Mahler és Berg kalapacscsapésainak sszefiiggéseirdl, értelmezéseirdl és félreértelmezéseirdl részleteseb-
ben lasd Karl KATSCHTHALER, Mahlers ,,grofSer Hammer” als Instrument und Symbol bei Alban Berg und
Wolfgang Rihm = Gustav Mahler: Arnold Schonberg und die Wiener Moderne, ed. Karl KATSCHTHALER,
Frankfurt/M. [et al.], Peter Lang, 2013, 91-104, f6képp: 91-99.
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elemei. A katasztrofalis jovo profetikus vizidjabol valdsag lett, vagy ahogyan Federico
Celestini pregnansan 6sszegzi: ,Mahler zenéje Berg opus hatodikjdban gy hangzik,

mint Revlege a fronton.”*

KARL KATSCHTHALER

Patriotism and Prophecy
The Second Viennese School in the Great War
During the Great War both sides agreed on the special power of music to create a
mythologized national community of destiny and to strengthen the fighting spirit of the
masses. From the German perspective this war was one between western civilization
characterized by capitalism and industrialization on the one hand and German high
culture representing traditional values and the homo hierarchicus on the other. In the
first part of this paper I outline this ideological and social background of musical life.
In the second part I explore the attitudes of Arnold Schoenberg and Alban Berg toward
the Great War and their participation in the clash of civilizations. Finally I suggest a
prophetic reading of some compositions of the Second Viennese School, particularly
of Gustav Mahler’s Symphony No. 6 and Alban Berg’s Three Pieces for Orchestra, Op.
6. Because of their deconstructive and subversive nature these pieces can be read as
prophetic not only of the Great War, but also of the further historical catastrophes of
the twentieth century.

4 CELESTINI, i. m., 232.
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