KaRrRASSZON DEZSO

Debussy, Bartdk, Stravinsky

Korszakvaltas Budapesten és Parizsban a masodik dekad végén

A 20. szazad els6 két évtizede a zenetdrténetben is Janus-arct kor volt. Egyrészt ekkor
dugtak el a fejiiket egész egyértelmtien azok a csirak, amelyekbdl azutan az elkovetke-
z06 évtizedek zenéje (ahogy még ma is mondjuk: a ,modern” zene) kisarjadt. Masrészt
viszont vilagos volt az is, hogy a 19. szazadnak egyelére csak a naptarban van vége, és
hogy a romantika, mint életérzés és mint korstilus, tovabbra is €l és virul, st a kozin-
tézmények csatorndin, meg a korizlés hajszalcsévein keresztiil nagyon komolyan gatat
szabhat, és gatat is szab mindenféle modernizmusnak.

A kor problematikajat koncentraltan van alkalmunk szemlélni egy végteleniil jelen-
tds, szintén Janus-arcd zeneszerzé: Claude Debussy (1862-1918) alakjiban. O a maga
modernista ars poeticajat mar a Pelléas és Mélisande cim opera komponalasakor, 1893-
ban megfogalmazta: ,Egyaltalan nem arra vagyom — mondotta -, hogy azt folytassam,
amit Wagnerben csodalok... Masfajta stilus lebeg a szemeim el6tt, amelyben a zene
ott kezdddik, ahol a beszélt sz6 felmondja a szolgalatot. Hiszen a zene éppen a széval
kimondhatatlan dolgok kifejezésére valo.”! Ezzel a nekifutdssal Debussy bamulatosan
messzire vetette el6re a dardajat a jovenddbe. Egyik ismerdje szerint ,,mar az indulaskor
jobban eltavolodott Bachtdl és Beethoventdl, mint Schoenberg valaha is” (mikézben,
tegyiik hozzd, masfél évtizeddel idésebb volt Schoenbergnél).

A ritmika és a frazis-forma, a dinamika, a tagolds és a hangszin Debussy zené-
jében épp olyan fontos, mint a hangmagassagok megvélasztdsa. A zenei 9sz-
szetevok nala gyakran olyan szorosan 6sszefiiggenek egymassal, hogy a hang-
zas komponensei, ugy tlinik, mar-mar egybeolvadnak: a hangzas bizonyos
koriilmények kozott szinként funkciondl, a dallamvonal helyébe a szin Iép, a
szinvaltasnak gyakran vilagos ,,ritmusa” van, a dinamika és az artikuldci6 a
ritmus és a tagolas szerepét véllalja, és igy tovabb.”

Ez az érem egyik oldala. A masik azonban az, hogy élete végén Debussy koriilbeliil
ugyanolyan viszonyba keveredett az utddaival, mint amilyenben az el6dei alig huisz-
huszonét évvel korabban 6vele magaval voltak. Igen, a folytatas ismeretében még csak
nem is kérdés, hogy Debussy az eurdpai zene torténetének az utolsé nagy-nagy roman-
tikus zeneszerzGje is volt, egy feliilmulhatatlanul poétikus ,,zene-koltd”, és a mabdl na-

! BARTHA Dénes, Pelléas és Mélisande, Bp., Rozsavolgyi és Tarsa, 1944, 5.
? Eric SALZMAN, A 20. szdzad zenéje, Bp., Zenemiikiado, 1980, 31-36.
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gyon is jol érthet6, miért érezte ugy, hogy féltenie kell ,,a” zenét az utddaitdl: elsésorban
a Tavaszi dldozat 6sbemutatoja alkalmabol 1913. majus 29-én botranyhdssé avanzsalt
Igor Stravinskytol.?

Egy harmadik, taldn véletlenszer(i, de minden tovabbi nélkiil szimbolikusnak is
mindsitheté mozzanatot iktassunk még ide. Debussy 56 éves koraban, 1918. marcius
25-én tavozott el az él6k sorabdl, az I. vilaghaboru utolsé évét — nyilvan akaratan ki-
viil - olyasféle zenetdrténeti hatarpontta avatva ezzel, mint (mondjuk) Palestrina 1594-
et, vagy Johann Sebastian Bach 1750-et. Bamulatos, hogy a zeneszerzdk, a legjobbak,
mennyire értették ezt. Mikozben az ,,irastudok” csak lassan-lassan kapcsoltak, és csak
igen nehézkesen reagaltak.

A parizsi Revue musicale éppenséggel csak tobb mint két és fél év mulva, 1920. dec-
ember 1-én jutott el odaig, hogy olvaséinak egy tematikus, teljes Debussy-szamot adjon
a kezébe. Ennek a kiilonszamnak Tombeau de Debussy (Debussy sirja) cimmel kot-
ta-melléklete is volt, amelybe a legismertebb palyatarsak irtak egy-egy oldalt. Bartok
Béla hozzajarulasa a korszakvaltas igényét tiikrozi. Nem kézenfekvo, és felteheten nem
is konnyti dontés volt Debussy sirjdhoz egy magyar népdal feldolgozasaval odalépni.
Bartdk a ,,Beli, fiam, beli / nem apadtdl val6” kezdetti (erdélyi) népdalt valasztotta ki,*
amelynek szovege A szavdn-kapott asszony cimen emlegetett ballada rokonsagi korébe
tartozik. A torténet arrol szol, hogy az asszony (bizonyos valtozatokban kimondottan
el6kel6 holgy) a bolesd ringatasa kozben, amikor egyediil hiszi magat, a kisfiat altatgat-
va, annak dudolva drulja el a titkat: hogy a gyermek ,,nem az apjatol vald”. A befejezés
mindig az, hogy az asszonyt megoélik (ha el6kelé holgy volt, akkor lefejezik), a szeretd
pedig 6ngyilkossagot kovet el.

Ez a véres mikro-drama nyilvan egyfajta fénytoréses leképezddése annak a véres
makro-dramanak, amelyben Bartdk a 20. szazad masodik dekadjanak a végén - az im-
mar halott Debussyvel egyiitt — benne kellett, hogy érezze magat. A kompozici6 azon-
ban ennél sokkal kozvetlenebbiil, sokkal személyesebben is megszolitja Debussyt. A
szoveg els6 versszakanak az ihletésében ugyanis elejétol a végéig a bolcsddal, az altatd
mozgasformaiban van megfogalmazva, vagyis mintegy magyarul kialtja, vagy — a piano,
pianissimo {itemek expressziv stlyaval is szamolva — magyarul stgja oda az elkoltozott-
nek: ,,Sit tibi terra levis”, nyugod;j békében. Ennek a végteleniil finoman kiegyensulyozott,
kettdsen-egy karakternek az érzékeltetésére hasznalja Somfai Laszlo a berceuse héroique
(hdsi bolcsédal) szopart,® utalva Debussy hasonld cimii zongoradarabjara is, amellyel a
francia mester a maga részérdl a véres makro-drama egyik véres fejezetére, a Belgium
elleni német orvtamadasra és Belgium 6sszeomldsara reagalt 1914 augusztusaban.

Bartok Béla miivének 1921. februar 27-én, Budapesten volt az dsbemutatéja, a
szerz6 el6adasaban, En hommage de Debussy (Tisztelet Debussynek) cimmel. Ez a cim

* FopoR Andriés, Sztravinszkij szemtdl szemben, Bp., Zenemtkiado, 1976, 104.
* LAMPERT Vera, Bartok népdalfeldolgozdsainak forrdsjegyzéke, Bp., Zenemiikiadd, 1980, 108., 206. sz.
*>Lasd az LPX 11337 sz. hanglemez kisérészovegét, 6.
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azonban par héten beliil lekeriilt réla, amikor az Op. 20-as jelzeti Improvizdiciok ma-
gyar parasztdalokra utolso elotti (hetedik) tételeként egy masik (itt most nem részle-
tezendd) dramaturgia részévé lett. Hogy Bartok mennyire fontos miivének tekintet-
te, kideriil abbdl, hogy husz évvel késébb, 1941-ben, New Yorkban, az Improvizdcick
masik négy tételével egytitt lemezre vette. Fontos foltenni a kérdést: hol is van ebben a
miiben ,,a korszakviltds igénye”? Honnan vonult ki Bartok ezzel a kompozicioval, és az
Improvizdcidk gyors egymasutdnban mellé sorjizé masik hét darabjaval? Es miféle uj
igéret foldjét vette célba veliik? A vélaszadashoz Tallidn Tibor megfogalmazasat hivom
segitségiil: Bartok itt egyesiti a

korabban egyszerti dalfeldolgozasra és avantgarde-expresszionista tanul-
manyra hasadt zeneszerzéi vilagat, azzal, hogy eredeti népdalt hasznal egy-
teldl, szélséségesen haladott zenei nyelvet masfeldl. S az egyesités, amellett,
hogy miivészileg tokéletesen megoldott, 6ridsi bels6 fesziiltséget teremt a népi
mddra egyszert és a végteleniil differencialt elemek kozott. Nem merészke-
dett mas, késdbb sem, az eredeti népzene és a modern zeneszerzéi nyelv olyan
egyeztetésére, mint Bartok ekkor,

1920-ban kezd6dé radikalis id6szakaban.

Stravinskyval biztos, hogy nem beszélt 6ssze. De biztos az is, hogy Stravinsky
Debussy-hommage-a az 6véhez hasonléan szintén a ,,korszakvaltds igényével” irédott.
A Revue musicale 1920. december 1-i szamaba Stravinsky egy sokszdélamu, akkordikus
tételt, egy afféle ujkori koralt adott le, amelynek a gyaszzene-jellegét elsésorban a mo-
noton, csupa negyed- és félkottakbdl kombinalt ritmizalas hordozza, tovabba az aszim-
metrikus sorok folytonos meg-megtorpanasa, illetve Gjra-nekilédulasa. A tétel folirata
egyértelmiivé teszi, hogy nem komplett miirél, hanem annak csak egy részletérél van
sz06, amelyet a zeneszerzd a zongoraszer(i kottakép ellenére fivosegyiittesen képzel el.
A kész kompozicio, a Fuivds-szimfonidk végén szdlal meg.

Fuvés-szimfonidk: ez a tobbes szam tdbbet is, kevesebbet is, de legf6képpen mast
jelent, mint a 18-19. (vagy akar a 20.) szazadi cimekbdl megszokott egyes szam. Stra-
vinsky a sz6 eredeti (6g6rog) jelentését haszndlja: fivds egytitthangzasok egész soranak
a kialakitasat célozza meg, és ennek érdekében tagolja hatalmas, 6sszesen huszonha-
rom hangszert felvonultat6 fuvdsegytittesét hét szekcidra (fuvolak, obodk, klarinétok,
fagottok, kiirtok, trombitak, harsondk), amelyek legtobbszor mintegy ,,kételékben’, de
szamos helyen heterogén kombinacidk, ugynevezett broken consort-ok formdjaban is
segitik a mu epizod-anyaganak a karakterizalasat. Fogalmat ad err6l a technikardl mar
ami els6 néhany masodperce, ahol az elemzdk altal invokacio-témanak elnevezett epi-
z6d-anyag két varialt elhangzasa kozott roviditett koral-idézet (agynevezett koral-de-
viza) bukkan f6l.

¢ TALLIAN Tibor, Barték Béla szemtél szemben, Bp., Zenemiikiadd, 1981, 145.
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Az epizdd-anyagok igy vagy ugy mind a koral-témabol szarmaznak.” Ennek ellenére
sokoldalu, kélcsonos kontrasztviszonyban allanak, mind a kordltémaval, mind egymas-
sal, és egészen egyedi, sokszorosan varidlt montazs-format alkotva vezetik be a toredé-
kes refrénként djra meg Gjra megjelend koral legutols6, most mar teljes elhangzasat. Az
0sszkép Stravinsky szandéka szerint egy ,,komor szertartas”, amely a hangszercsoportok
kozotti ,,rovid litaniak” vagy ,,liturgikus dialégusok” formajaban valosul meg. Egybevag
ezzel a mi egyik elsé interpretatordnak, a karmester Ernest Ansermetnek a jellemzése:

Lehetséges, hogy Stravinsky ezt a sirt (ti. Debussy sirjat, még pontosabban:
Debussy siremlékét) a tenger partjan képzelte el, ahol megtérnek rajta a
hullamok, és fol6tte a tengeri madarak sikoltasa hallatszik. [...] De elegen-
dé, ha a hallgaté annak a tudatdban figyel, hogy egy gyaszszertartds tantja.
Igy felfogja az értelmét ezeknek az ismételt kidltdsoknak, panaszolkodo fra-
zisoknak, egy- és tobbszélamu énekld epizddoknak, amelyek egy akkord-
oszlopsorba, vagy ha tetszik, egy sajatos koralba torkollanak.?

Befejezésiil Bartok Béla és Igor Stravinsky ars poeticdjanak azt a centralis jelent6ségu,
ko6zos elemét szeretném szavakba nteni, amelyet 1920 tdjan mind a ketten bizonyosan
a lehet6 legaktualisabbnak éreztek:

Egyaltalan nem arra vdgyom, hogy azt folytassam, amit Debussyben cso-
dalok. Mas cél lebeg a szemeim el6tt: szeretnék belépni a 20. szazad legsa-
jatosabban sajat, a 19. szdzadi reminiszcencidktél most mar valoban telje-
sen megtisztitott akusztikajaba. Ehhez a merész, ehhez a veszélyes, ehhez a
dontden elhatdrozé lépéshez pedig Debussy példajabol veszem magamnak
a batorsagot és az erét.

DEzs6 KARASSZON
Debussy, Bartok, Stravinsky
The Beginning of a New Era in Budapest and Paris at the End of the Second Decade
A decisive turning point signalling the demarcation between the Romantic era and
the so-called “modern music” is a symbolic date during the last year of the First World
War, the day of Debussy’s death: 25" March, 1918. The Revue Musicale in Paris devoted
a whole thematic issue to the significant composer as well as to the important date. The
magazine’s sheet music supplement (“Tombeau de Debussy”) contained pages from his

7 SOMFAI Ldszl6, Fiivds-szimfonidk = In memoriam Igor Stravinsky, szerk. REVEsz Dorrit, Bp., Zenemt-
kiado, 1972, 86-114.
¢ Uo., 87.
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contemporaries. Béla Bartok paid his homage with a Hungarian folk song adaptation.
We can approach the background against this extraordinary decision from several per-
spectives. What is of importance here is that his work mirrored the end of an era and
the need for something new. Igor Stravinsky had a totally different attitude. He contrib-
uted to the supplement with a modern chorale which, owing to his personal methods,
became one of his greatest masterpieces, the “Symphony for Wind Instruments.” After
all, he, just like Bartdk, also intended to set the foundations of a completely new era
with its new acoustics, inspired by Debussy and his oeuvre.
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