CSANTAVERI JULIA

»~Minden elvégeztetett!”

Médeia és Iason Pier Paolo Pasolini filmjében

Pier Paolo Pasolini gondolkodasaban mélyen athatd szerepe volt a goroég mitoszok
hagyomanyainak, kiilonésen az Argonautdk torténetének. Posztumusz rank maradt
Petrolio (Olaj) cimt monumentalis regénytoredékének' legfontosabb forrasai és ihle-
t6 eloképei kozott, amelyeket a szerzd jonak lat kiilon oldalon felsorolni, el6keld he-
lyen szerepel Apollonios Rhodios Argonautikdja. S6t, a jegyzetekbdl és toredékekbdl
telépiilé konyvben, amelyben a gazdag kulturalis szovet legtobbszor szintén toredé-
kes utaldsokban, beépitett idézetekben és parafrazisokban vagy rovid megjegyzések-
ben bukkan felszinre, eztttal nemcsak hosszabb, egybefiiggd egységet, 6t egymast
kovetd jegyzetet szentel az aranygyapju torténetének — amelyet Gli Argonauti (Az
argonautak) cimmel fog dssze” —, hanem vilagosan fel is fedi a szandékat.

Mitikus utazas Keleten, Apollonius Rhodius megidézése. Térképeken nem
szerepld szeglet, ahol megjelenik a Hés, aki korabbrdl szarmazik. Egy sor
latomas az utazas Mitoszarol, az utazas mint beavatds stb. Valds utazasok
realisztikus vizidival vegyitve (nevek és pontos adatok nélkiil, mint az al-
mokban stb.).?

A ,,H6s, aki korabbrdl szarmazik” Pasolini labjegyzete szerint nem lenne mas, mint a
Médeidrol sz616 filmjébol mar jé ismert Kentaur, aki Afrika és az 6kori Gérogorszag
egyiittallasat testesiti meg.* De tul az argonautak torténetén az Olajt 4t- meg atszovik
a gorog mitologiara tett utalasok, olyannyira, hogy a szerzé még dkori gorog nyel-
ven irott részeket is tervezett a szévegbe illeszteni. Ha szamitasba vessziik, hogy e
posztumusz megjelent regénynek (amelyhez Pasolini val6szintileg 1972-ben kezdett
hozza és egészen a haldldig dolgozott rajta) a szerz6 intencidi szerint tartalmaznia és
egyfajta alkimiai tégelyként 6sszevegyitenie kellett mindazt a tuddst, amelyet 6 maga
a vilagrol felhalmozott, akkor batran allithatjuk: az dkori gorogség kulturalis hagyo-
manya egyik meghatdrozé eleme ennek az elegynek.

Ha feltessziik a kérdést, hogy mit keresett és — még inkabb — mit talalt meg Pasolini
ebben a hagyomdnyban, mi volt az beldle, ami alkalmasnak latszott egy egészen mas

! Pier Paolo PAsoLINTI, Petrolio, Milano, Mondadori, 2005, 2.

2 Uo., 147-169.

? Pier Paolo Pasorini, Olaj, ford. PuskaAs Istvan, Pozsony, Kalligram, 2015, 167.
* Uo.
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torténelmi idd, a 20. szdzad masodik fele zaklatott korszakdnak megkozelitésére, az
egyik valaszként a valtozast jelolhetjiik meg. Pasolini szamara az okori gorogség tar-
sadalmi folyamatai, kiilonésen abban a formajukban, ahogyan a nagy tragédiaszerzék
muveiben megjelennek, az atmenet dramajat mutatjak be: egy barbar, szenvedélyek és
bosszuallo, vérszomjas istenek uralta, de ugyanakkor a természettel eredendé harmoni-
aban €16 archaikus kozosségi 1étbdl a torvények altal szabalyozott varosallami civilizacié
felé. Ami Pasolinit leginkabb érdekelte, az ennek az atmenetnek a fesziiltsége és tragédi-
dja. Az az ellentét, amely az 6si, a létezés transzcendens alapjaihoz ritualisan kapcsolddo
ember, illetve a modern tarsadalom érdekvezérelt, a vilagot pragmatikusan szabalyozo,
hétkoznapi rendje kozott huzddik. Jé oka volt erre. A fasizmus és a masodik vilaghabo-
ru kataklizmaja nyoman maradt romokon fokozatosan kiépiil6 uj, polgari Olaszorszag
alapjaiban formalta at azt a paraszti hagyomanyokra és a hozza kapcsol6dé primer,
Osi és a természet orokre megujul6 rendjére tdmaszkodd kozosséget, amely Pasolini
vilaglatasanak magikus-mitikus alapjait meghatdrozta. A fasizmus idején eszmél6 fiatal
kolt6 szamadra Friuli tartomany foldmiiveseinek hite, évszakok szerint egymast valto
ritusai, a mindennapi élet méltosagat a tradicié valtozatlansagaban 6rz6 létformaja volt
az alap, az emberi létezés torténelmen kiviili lényege, maga a Valdsag, amit szembe
lehetett helyezni a fasizmus hazug retorikdjaval. A haboru utan ezek a paraszti kozos-
ségek atalakultak, tagjaik szétszorodtak és részben a nagyvarosokba mentek (ahogyan
Pasolini maga is), és azok periféridjan huztak meg magukat, hogy a 60-as évek végére
megkezdddjon végleges beolvadasuk a homogenizalt technokrata kispolgarsagba. Az
6si kulttira, amely sikeresen ellendllt az 1945 el6tti fasizmusnak, a kiépiilé — Pasolini
altal ujfasizmusként megbélyegzett — neokapitalizmus arnyékaban széttéredezett és le-
meriilt: a kultirat hordozo nyelvvel, a dialektusokkal egyiitt. Pasolini az 50-es években irt
regényeiben, (Ragazzi di vita® — Utcagyerekek; Una vita violenta® — Egy er6szakos élet),
majd elsé filmjeiben (Accattone — A Csord, 1961; Mamma Roma, 1962) a barakklako
lumpenproletarok életének dbrazolasaval kozvetleniil is megmutatta ennek az atalaku-
lasnak a dramajat. A folyamat el6rehaladtaval azonban ez lehetetlenné valik, Pasolini
kezébdl kifut az ,,anyag’, és egyre tavolabb kell mennie térben (Afrika és a harmadik
vilag) és idében (archaikus kulturak veliink él6 emlékei), hogy a valosag teljességét at-
fogo szakralis szemlélet és a pragmara épiilé deszakralizalt és deszakralizalo tarsadalmi
folyamatok egymadsra hatasat megmutassa. A gorog mitoszok megidézése igy kozvetlen
része lesz a kolté személyes és miivészi vilaganak, valamint szorosan kapcsolodik az
altala folytatott tarsadalmi-politikai diskurzushoz. Pasolini Harmadik Vilaghoz val6
viszonyat elemezve Puskas Istvan részletesen targyalja azt a fontos kortilményt, hogy a
kolt6 olvasataban a paraszti és a polgari vilag szembenallasa nem pusztan osztalyjelle-
gli, de antropologiai-kulturalis ellentét is, s6t taldn elsésorban az.”

® Pier Paolo PASOLINI, Ragazzi di vita, Milano, Garzanti, 1955.
% Pier Paolo PasoLINI, Una vita violenta, Milano, Garzanti, 1959.
7 PuskaAs Istvan, A tanii teste = P. 1., Tavoli vildgok, Debrecen, Printart-Press Kft., 2015, 170-174.
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Az 6kori gorog kultira beemelése ebbe a diskurzusba valdszintileg akkor kezd6-
dik, amikor Pasolini 1960-ban - els¢ filmje, A Cséré rendezésének évében - Vittorio
Gassman kérésére Uj forditast készit Aischylos Oresteidjabol. A figyelmes kritika
azonnal érzékeli, hogy Pasolini atrendezi a hangsulyokat, és a torténetben joval na-
gyobb jelentdséget ad az Oresztést iild6z6, bosszuialld Erynniseknek. Ebben az évben
az ir6 egy beszélgetds rovatot is vezet az Olasz Kommunista Part folydiratdban, ahol
egy olvasdi levélre valaszolva igy ir errdl:

Az Oreszteia lényegét tekintve politikai valtozast ir le. Azt, hogy az archai-
kus, zsarnoki berendezkedést hogyan valtja fel egy demokratikus — habar
még csak kezdetlegesen demokratikus — dllamforma. A trilégia csticspontja
az, amikor Athéné (a Racio, aki az apja fejébdl pattant el6, tehat nem érin-
tette meg az anyaméh irracionalitdsa) megalapitja a polgarok gytilését, ahol
6k a szavazatukkal donthetnek. De a tragédidnak ezzel még nincs vége. Az
Eriinniszek, a természet fékezhetetlen, Gsi, 6sztonos eréi, Athéné racionalis
beavatkozdsa utan is tovabb élnek - hiszen istennék. Nem lehet kiirtani, nem
lehet megdlni Gket. Lényegi irracionalitdsukat megtartva at kell alakulniuk,
azaz » Atokbol« » Alddssé« kell vélniuk. Es ismétlem: az olasz marxistidk nem
foglalkoztak ezzel a problémadval, sé6t amennyire én tudom, az oroszok sem.?

Pasolini tehat 1960-ban, hasonléan a kor egyik jelentés olasz antropolégusahoz,
Ernesto De Martindhoz, ugy latja, hogy a racionalis, antropoldgiailag az apahoz kot-
het6 torténelmi idé — amelyet ezuttal az 6kori Athén testesit meg — csak akkor lehet
életképes, ha éltetd elemként magdba tudja fogadni a létezés irracionalis, torténelem
el6tti, id6tlen, az anya dltal hordozott erdit.

De Martino, akire Pasolini publicisztikdiban tobbszor is hivatkozik, Il mondo
magico cimi korai konyvében Ausztralidatol Dél-Amerikan at Gronlandig, a legkiilon-
boz8bb teriileteken gytijtd etnografusok adatai alapjan dolgozta ki a jelenlét fogalmat.
Az altala megfogalmazott antropoldgiai értelemben ez a jelenlét az én kozéppontja,
az a képesség, amivel megorzi és felhaszndlja azokat az emlékeket és tapasztalato-
kat, amelyek biztositjak aktiv részvételét az adott torténelmi helyzetben. A jelenlét
egyben a kultura alapja. Ebben a keretben az archaikus kulturak magidja és ritusai
arra szolgalnak, hogy a természettel szemben kiszolgaltatott, jelenlétét veszélyeztetve
érz6 ember szamara menedéket nyujtsanak a sztereotip ismétlések és a mogottiik allo
hagyomany dltal.’ A nyugati kultira és a magikus vilag kultirdja, a magikus és a ra-
cionalis gondolkodas kozotti lényegi kiilonbséget az etnolégus abban latja, hogy mig
a magikus vilagban a jelenlét még problematikus, gyenge és a természetnek alavetett,

8 Barth D. SCHWARTZ, Pasolini Requiem,Venezia, Marsilio, 1995, 537. (Amennyiben kiilon nem jelzem,
az idegen nyelvii idézeteket a sajat forditasomban kozlom. - Cs. J.)
° Ernesto DE MARTINO, Il mondo magico: Prolegomeni a una storia del magismo, Torino, Einaudi, 1948.
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ezért sziiksége van az irracionalis erék védelmére, addig a nyugati civilizdcioban mar
autonomidja van.

A személy autonémiajanak elve athatja a nyugati civilizaciot és torténeti-
leg megkiilonbozteti az 6sszes tobbitdl. Etikai szempontbdl mar a gorogok
gondolkodasaban megjelenik a személy kozponti szerepének nagy témaja.'

De Martino majd két évtizeddel kés6bb a modern vilag valsagat szintén a jelenlét valsa-
gaval irja le.! A modern fogyasztdi tarsadalom kiépiilésének kovetkeztében a tarsadal-
mi csoportok elveszitik addig kovetett értékeiket, szokasaikat, identitasukat, és kiszol-
galtatottjava valnak egy szamukra érthetetlen és befolyasolhatatlan vildgnak, amelyben
mar nem képesek a cselekvésre. Az elkotelezetten baloldali etnologus szerint a megol-
das egyik lehetséges kulcsa, ha a nyugati civilizacié képessé valik visszavenni a torténel-
mi perspektivat, tehat elismerni és integralni a kultirak sokszintiségét: csak igy térhet
vissza sajat gyokereihez és nyerheti vissza sajat identitasat. Egyfajta ,,etnografiai huma-
nizmust” javasol, amely nyitott az archaikus és a modern civilizaciok kélcsonhatasara.
Gondolatmenete sok ponton egyezik Pasolini felfogasaval, aki emberként, muivészként
és politikai szereploként is kiallt a marginalizalt tarsadalmi csoportok mellett, amelyek
a fogyasztdi tarsadalom periféridjara szoritva még hordoztdk a vildg torténelmen ki-
viili rendjének, a nagysag, a teljesség, az onmagaért vald létezés szépségének nyomait.
Antonio Tricomi Pasolinivel kapcsolatos tanulmanykétetében ramutat arra, hogyan
titkrozdik Pasolini 1968-ban - a nyugati civilizacié krizisét emblematikusan jelzé di-
dkmozgalmak évében - késziilt Teoréma cim filmjében a De Martino értelmében vett
»jelenlét” valsaga, egy nagypolgari csaladon beliil. Az egy évvel késébb forgatott Médeia
(Medea, 1969) pedig azt mutatja meg, hogy ha a varazsléné altal képviselt magikus
paraszti vilag és az Iason képviselte racionalis, iparosodott civilizacié nem tudja kol-
csonosen befogadni egymast, az mindkét vilag pusztuldsahoz vezet."”” Az 6si f6ldmii-
velo civilizaciok szakralis szemléletének leirasahoz Pasolininek De Martino6n kiviil mas
eloképei is voltak. A Médeia Euripidés mellett legaldbb ugyanilyen mértékben Mircea
Eliade és James G. Frazer hatasat is mutatja.

A vér voros szinében égo 6si tdj. Mintha sivatagos vidék lenne, bar itt-ott bizony-
talan, talan emberi kéz épitette formakat is latunk. De nem lehetiink benne biztosak,
mert a szemiinkbe — azaz a kamerdaba - tiiz a felkel6 Nap, épp abban a pillanatban, ami-
kor fellangol a horizonton. Ezt a mozdulatlan nagytotalt latjuk Pasolini Médeidjanak
f6cime alatt, mikozben buddhista szerzetesek csengettytihangjai szélnak. Lenytig6zo,
egyszerre vonzé és fenyegeté kép. Ujra latjuk még a film folyamén Médeia dlombe-
li latomasaként immar Korinthosban, amelyben a Nap sugallatara visszaveszi régi

19 Uo., 156.
" Ernesto DE MARTINO, Apocalissi culturali e apocalissi psicopatologiche, Nuovi Argomenti, 1964, 107-141.
12 Antonio TricoMI, In corso d’opera: Scritti su Pasolini, Massa, Transeuropa, 2011, 189.
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énjét, felolti papnoi diszeit és elszanja magat, hogy kegyetlen bosszut alljon megsértett
méltdsagaért.

A mitologia szerint Médeia a Napisten, Hélios unokdja. Kerényi Karoly elemzésé-
ben a Napisten a mitikus vildg kozéppontjaban all. Eletad6 és haldlt hozo, hisz min-
den este aldszall Hadés birodalmadba, és s6tétségbe boritja a Foldet, hogy aztan minden
hajnalban ujjasziiletve ismét élettel és fénnyel toltse meg.”* Kerényi D. H. Lawrence-t
idézi, aki az Apokalipszishez irott kommentarjaban igy fogalmaz a modern emberrel
kapcsolatban:

A Napunk valami egészen mas, mint az dkori ember kozmikus Napja, hi-
szen mar-mdr teljesen szokvanyos dologga valik. Azt még ugyan latjuk, amit
Napnak neveziink, de Hélioszt mar 6rokre elvesztettiik, s a kaldeusok nagy
korongjat még annal is jobban. Elvesztettiik a kozmoszt, hiszen a vele vald
kozmikus kapcsolatbdl kiléptiink, s ez a legnagyobb tragédiank.'

A mintegy harom percig kitartott nyitoképpel Pasolini azonnal tudtunkra adja, hogy
Médeia torténetét ebben a perspektivaban kivanja elhelyezni. A tibeti csengdék nyug-
talanité hangja pedig messze visz minket a gorogségtodl, kitagitva a tragédia tér- és
id6kereteit.

Pasolini filmje kozvetlen elézményként Euripidés dramdjara hivatkozik, amely a
cselekmény szempontjabdl csak a végkifejletre, Médeia végzetes tetteire koncentral. Az
el6zményekrdl, az aranygyapju elrablasanak és Médeia tetteinek torténetérél a Dajkatdl
értesiiliink, mindjart az elején: majd késébb, az Iasénnal vivott széparbajaban maga
Médeia is felidézi a Korinthosba vezetd utat. Pasolini azonban visszamegy a mitikus
id6ben. Filmjében az aranygyapju megszerzésének torténete ugyanugy a szemiink el6tt
jatszédik le, mint a Korinthosban torténtek. Ahol a gorog tragédia szinpadan a kérus
vagy a szereplok idézik fel és értelmezik az eseményeket, a szereplék cselekedeteit, ott
Pasolininél maga az esemény, maga a cselekvés valik beszédessé, veszi at a kimondott
sz6 helyét. A narraci6 kitdgitdsanak masik lényeges funkcioja, hogy mig Euripidés szin-
padan Médeia az abszolut f6szerepld, Pasolini filmvasznan Iasén is nagyobb jelentdsé-
get nyer. Nemcsak valédi ellenpdlussa valik, de az asszony dramadjaval 6sszefonddva az
6 belsé torténetét is nyomon kovethetjiik. A rendezé egy harmadik fontos szereplét is
szinre léptet, az lasont felnevelé Cheiront, a Kentaurt.

A film els6 blokkja ennek a nevelésnek a torténete, ahogy Iason gyermekbdl fel-
nétté valik. A Kentaur hosszu, tobb kiilonbozé részbdl allé monoldgjarol van szo,
amelyet el6bb az 6téves, aztan a tizenhdrom éves, majd az ifja feln6tté érett Iason hall-
gat. A Kentaur szavai inditjak el a mesét, aki éppen ugy, mint Euripidés dramajaban

13 KErRENYI Kéroly, A Nap lednyai: Gondolatok a gorog istenekrdl, ford. TOTH Zoltan, Kaposvar, Szukits,
2003, 13-20.
" Uo., 15-16.
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a Dajka, 6sszefoglalja az elézményeket, ezuttal Iason szarmazasat. A Kentaur igazi
tandr, tésgyokeres 20. szazadi értelmiségi, aki szavakkal véli megragadni a valdsagot.
Monolégja masodik részében a vilag szakralis titkdra tanitja a rdbizott kiskamaszt.

Minden szent, minden szent, minden szent! Nincs semmi természetes a ter-
mészetben, édes fiam, ezt sose feledd el. Amikor a természetet természetes-
nek latod majd, akkor minden véget ér. Isten veled ég, tenger, isten veled!'

Pasolini sajat maga sz6l a Kentaur szavaival, ebben az értelemben a Médeia éppen
ugy onreflexiv film (is), mint az Oidipusz kiraly (Edipo re, 1967). A helyszin a kolté
ifjusagat idézi. A Grado kornyéki lagunak békét sugarzo taja természetes keretet ad
az Onreflexionak.

Nemcsak Iasén no fel, a Kentaur is atalakul. Mire utjara bocsatja tanitvanyat, hogy
harcba induljon apja trénjanak visszaszerzéséért, 6 maga elvesziti jellegad¢ attributu-
mait: mitikus, félig emberi, félig allati lénybol kidbrandult, id6s6d6 férfiva lesz. A Kenta-
ur bucsuzo szavaival Eliade gondolatat idézi a gabonaszem kaldszként valé ujjasziileté-
sének misztikus értelmérdl, az élet feltamadasanak misztériumardl.'® Aztan hozzateszi:
»amit te fogsz fel a magok ujjasziiletésérdl, annak szamodra nincs jelentdsége. Olyan,
mint egy tavoli emlék, amihez nincs k6zod. Vagyis nincs semmiféle isten”."”

A Kentaur atalakuldsa az antitézis gy6zelmét is jelenhetné. De Pasolini nem adja
meg magat ilyen konnyen. A film valtépontjan, amikor Médeia és Tasén megérkeznek
Euripidés tragédiajanak helyszinére, a Kentaur ismét megjelenik, de ezuttal két alak-
ban. A mitikus 1ény és a profan bolcs egyszerre vannak jelen. A régi mar nem tud sz6lni,
de az Uj magara veszi a terhet, hogy képviselje és kifejezze 6t még akkor is, ha Tason
ezzel mar semmit nem tud kezdeni.

Pasolini filmkészitésének alapvet6 mozzanata az, ahogyan kivalasztja a szerepldit.
Sokszor dolgozik ,,amatdrokkel’, de bizonyos filmjeiben szinészek is felbukkannak: eb-
ben a filmben éppen a Kentaur, a francia Laurent Terzieff, aki, mint Gian Piero Brunetta
megallapitja, mar jatszott embert és lovat a szinpadon Jean-Louis Barrault rendezésé-
ben.'® Ezzel szemben az Iasont alakité Giuseppe Gentile a hetvenes évek neves atlétaja.
Az alapkérdés ugyanis Pasolini szempontjabol nem az, hogy szinész vagy amatér-e a

' Pier Paolo PAsOLINI, Médeia, ford. LukAcst Margit = P. P. P,, Forgatokionyvek, Pozsony, Kalligram, 2010,
I, 405. - A szoveget mindvégig a forgatokonyv kivalé magyar forditdsabdl idézem, mivel a Pasolini dltal
nyomdaba adott forgatokonyv-véltozat masodik része szo szerint tartalmazza a filmben elhangzo szoveget:
utdlag, a kész film alapjan rogzitették. A film magyarorszagi forgalmazasahoz késziilt feliratok, természe-
tilkbdl adédoan roviditeni kénytelenek, ezért a szovegelemzés szamara nem megbizhatoak. A forgato-
konyv elsé része viszont olyan sok és jelentés eltérést mutat az elkésziilt filmhez képest, amely egy teljesen
kiilon dolgozatot kivanna meg. A filmet eredetileg Médea cimen forgalmaztak Magyarorszagon, de a for-
gatokonyv-kiadas mar Médeiaként jegyzi, ezért végig igy hivatkozom ra.

' Mircea ELIADE, Valldstorténeti értekezés, ford. Suyto Laszlo, Bp., Helikon, 2014, 519-520.

'7 PASOLINI, Médeia, i. m., 407.

'8 Gian Piero BRUNETTA, Forma e parola nel cinema, Padova, Liviana, 1970, 117.
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szerepl6, hanem a személy valosaga, az a pszichikai-fizikai-tarsadalmi-kulturalis aura,
ami koriilveszi. Terzieff az altala képviselt francia szinhazi hagyomany révén sajat valo-
jaban kozvetiti a fizikai-erotikus és a spiritudlis valdsag dichotomidjanak egymast fel-
tételezd egységét. Gentile pedig a kor tinnepelt hdse, aki épp ezért mélyen beagyazott a
modern vilagba, és a filmben is ekként van jelen. Ezzel képviseli mindazt, amit Pasolini
el kivan mondani Iasonrdl. Egész habitusat a konnyedség, a jatékossag és a felsébbren-
diség biztos tudata jellemzi, az 4j kihivasok keresése. Tavol all téle minden mély érze-
lem. Erds és vonzd, ugyanakkor torékeny férfi, akiben mélyen eltemetddott, de mégis
ott él a gyermekkor magikus vilaga. A t6bbi argonautahoz hasonléan magabiztosan és
természetes erdszakkal veszi el maganak, amit az élet kinal.

Pasolini Argdja, bar a forgatokonyv tantisaga szerint eredetileg gy tervezte, nem
lett biiszke hajo, a technikai civilizacié jelképe. Az argonautdk, egy maréknyi hétkoz-
napi kalandor, egyszerti tutajon 6sszezsufolodva ringatéznak a tengeren. Pasolini nem
egyéniti 6ket, csak Orpheust ismerhetjiik fel a lantjardl: egyforman fiatalok, kiméletle-
nek, kalandra, szerzésre éhesek. Hogy milyen kalandokat élnek at az Argo utasai, arrél
Euripidés nem emlékezik meg. Pasolini is hallgat az atrdl, Iason és Pelias megallapo-
dasat a Kolchisba érkezés képei kovetik. Hosi tettek helyett ez a csapat végigdulja az
idegen foldet. Parhuzamos vagassal titkoznek a gatlastalan férfi erészak és a kolchisi
asszonyok tiirelmes, alazatos munkajanak képei. A kiizdelem, a zsakmanyszerzés és
a félelem, a menekiilés zajait 6si japan és irani kdntalas békéje ellensulyozza. A fosz-
togatas lovak befogasaval indul, vilagos utalasként a Napisten, Hélios szekerét huzo
lovakra, amelyek ugyanakkor, mint Kerényi ramutat, khtonikus jelképek is,"” majd
egy szentély kifosztasaval zarul. Hellds hései nemcsak szentség nélkiil él6k, de meg-
szentségtelenitdk is, nem pusztdn hétkdznapi, de szakralis javaitol is megfosztjak az
idegen foldet, ahogy ezt az aranygyapju elrablasaval majd betetézik. Néhany évvel
késébb az Argonautika 20. szazadi Gjrafogalmazasdra tett kisérletében® Pasolini ezt
az interpretaciot egyértelmiien a Harmadik Vilag kifosztasara vonatkoztatja.

A filmbéli narracié mindvégig elliptikus. Pasolini jelent6s kihagyasokkal és sok
apro valtoztatassal él, mikozben azért 1ényegi elemeiben koveti a mitoszt, amely rej-
tett struktiraként szabdlyozza az eseményeket. Az egyes jelenetek kozotti, a vagas al-
tal meghatdrozott lathatatlan térben és idében a torténet folytatddik, de ezt a rendezd
anéz6 kreativitasara bizza. Olyan nézdre szamit, aki tisztaban van a mitosszal, ismeri
Euripidés dramajat, és referenciabazisként folyamatosan mozgdsitja ezt a tudasat a
film befogadasa soran. Az egyik nagyon jelent6s Pasolini-féle valtoztatas, hogy az
6 Iasonja nem 4ll bosszut Pelidson, mert az nem tartja be az igéretét. Mire visszatér,
az iolkosi trén - csakugy mint maga az aranygyapju - értéktelenek a szemében. Mar
nincs kotelék, ami a régi vilaghoz flizné. Ezekkel a szavakkal bucsuzik a kiralytol:

¥ KERENY], i. m., 20.
20 PASOLINT, Olaj, i. m., 167-186.
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Vallalkozdsom ahhoz a felismeréshez mindenesetre hozzasegitett, hogy a
vildg sokkal nagyobb birodalmadnal... Es ha tudni akarod, szerintem mi az
igazsag, ennek a gyapjinak a sajat hazdjan kiviil nincs semmi jelentdsége.*!

Gesztusa, amellyel Pelids laba elé 16ki az ,,6rok rend és hatalom” jelképét, nagyon
hasonlé ahhoz, amelyet egy néhany évvel korabban, 1966-ban késziilt filmben, An-
tonioni Nagyitdsiban lathatunk. Ebben a kor egyik hése, a divatos fotografus egy
popkoncert Oriiletében hossz harcot viv a rajongok tomegével, hogy 6 szerezze
meg a gitaros, a pop idol széttort hangszerének a kozonség kozé hajitott darabjat.
Amint megkaparintotta, sotét mellékutcakba menekiil az iild6z6i eldl, de amikor
mar lerazta éket, az elsé sarkon elhajitja az értéktelenné valt gitarnyakat. Fiiggetle-
niil attdl, hogy az utdbbi esetben egy eliadei értelemben vett degradalt szakralitds*
deszakralizalasarol van szd, lason gesztusa alapvetéen modern, a 20. szazadi ember
elszakaddsat jelzi a valosag mitikus-mdgikus dimenzi6jatdl. Pasolini azonban egyet-
ért Eliadéval abban, hogy a profanizalédott ember tovabbra is hordozza magaban
ennek a dimenzidnak az emlékét, ami Antonioninal degradalodott szentség forma-
jaban (istenség = pop idol), a Médeidban pedig fjo hianyként jelenik meg. Amikor
a kettds alakban felbukkan6 Kentaur szembesiti Iasont azzal, hogy valdjaban szereti,
szanja és megérti Médeiat, a férfi kétségbeesetten kezébe temeti arcat. Azonos ez a
mozdulat azzal, ahogyan Oidipus takarja el az arcat a ra var6 szornyt csapas el6érzete
el6l Pasolini korabban késziilt, Oidipusz kirdly cimi filmjében.

Mig Tasén modern személyiség, aki a film soran valtozik, Médeiat az dllanddsag
jellemzi, annak ellenére, hogy az Iasénnal megélt szerelem boldogsagdban alakot
valt, sotét, papnoi kontosét Iolkosban Pelids lanyainak fehér alapon szines mintakban
pompazo ruhdjara cseréli, ékszereit leteszi, 6 is olyan asszony lesz, mint a tobbiek.
De ez a valtozas latszolagos. Médeia szenvedélye mélyebb és végzetesebb mas asz-
szonyokéndl. Amikor Iasén aruldsa miatt ez a gyongéddé, elfogaddva lett asszonyi-
saga sulyos sebet kap, Médeia visszatalal eredeti 6nmagahoz. ,Ugyanaz maradtam,
aki voltam, Idegen tudomanyokkal teli edény”, mondja a filmben, amikor a szolgalé
biztatja, hogy varazslattal élljon bosszut a férjén.” Pasolini Médeidja mindvégig az
a papnd marad, akit a film sok elemzdje szerint legfontosabb, de mindenesetre leg-
telkavarobb jelenetsoraban, a kolchisi termékenységi ritus emberaldozatanak képein
megismeriink.

Ez a csaknem 15 perces jelenetsor erés ellenpontként fesziil szembe az Iason fel-
nevel6désér6l megfogalmazott egységgel. A békés és valdsagos lagunat Kappadokia
szinte holdbélinek tetsz6, sivatagos taja valtja fel, a gyér névényzeten kecskék legelnek,
pasztorok dllnak vagy tildogélnek, merev nemezkabatba 61t6zott papok csapatanak

2l PASOLINI, Médeia, i. m., 411.
22 ELIADE, i. M., 616 — 620.
23 PASOLINI, Médeia, i. m., 412.
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érkezése jelzi, hogy valamire késziilédnek. Mig a laguna vilagat a Kentaur ideologi-
zalé monoldgja uralja, Kolchisban sokaig egyetlen sz6 sem hangzik el. Nem néma
azonban ez a vilag, csakhogy a mondanddéjat nem a szavak, hanem a latvany valosaga,
az 6si sziklak titokzatos korvonalai, a novények formaja, az allatok jelenléte, az arcok
rezdiilése, a pillantasok, a természet hangjai kozvetitik. Végiil pedig maga a cselek-
vés, az tinnepélyes emelkedettséggel végrehajtott véres ritus. A megszentelt aldozatot
kikotik, nyakat eltorik, testét feldaraboljak és szétosztjak a nép kozott, hogy a vérével
megkent novényzet b6 termést hozzon, igy biztositva a tulélést. Hasonléan a f6cim
alatt felhangz6 buddhista csengettytiszéhoz, Pasolini most is egy kiilonos dallamra
bizza, hogy a bevezetd képek hétkoznapi tevés-vevésének szakralis dimenziot adjon.
Egyszolamu 6si japan kantalas koti dssze ezeket a tevékenységeket az tinnepélyes em-
berdldozattal. A szakralis a hétkoznapibdl, annak szerves folytatdsaként emelkedik ki
a szemiink el6tt.

Médeiat, a szertartast ural6 papnét a film 11. percében pillantjuk meg el6szor. Egy
Pasolini altal - kiilonosen korai filmjeiben - nagy gyakorisaggal alkalmazott fronta-
lis képet latunk, a papné arcat félkozeliben. Nyakan és hajan salyos ékszerei, arcara
télig arnyék vetiil, masik felét erds fény vilagitja meg. A képet Médeia erésen kifestett
szeme uralja, az az egyszerre gyengéd és szomoru, ugyanakkor erds és hatdrozott
pillantds, amellyel a barlang mélyén kiko6tott, aldozatra kiszemelt fiat nézi. A mon-
tazs révén — Médeia félkozelijét rogton a kikotott fiat bemutatd kistotal utdn latjuk -
Pasolini kozvetlen 0sszekottetést teremt Médeia és az dldozat kozott, és egyértelmien
kijel6li a papné méltdésaganak sulyos konturjait. Médeia egyszerre birtokolja a sotét
erdket — ezt jelzi a barlang sotétjének ravetiilé arnyéka — és az életet add fényt, amely
kiviilrél vilagitja meg az arcat. Az 6 sz4jabol hangzik el a véres szertartas befejezését
és az altalanos 6romiinnep kezdetét jelz6 mondat, amely a jelenetsor egyetlen mon-
data: ,,Adj életet a magnak és sziiless Ujja a maggal”**

A szerepet alakito Maria Callas az operaszinpadok iinnepelt divaja, ugyanakkor
Pasolini szemében olyan valaki, aki a gorog paraszti vilagbdl emelkedett ki, és utobb
adaptalddott a polgari vilaghoz. Akiben ,,a barbar eré6 mélyen gyokeret vert, ezt jol
lathatjuk a szemében, az arcvonasain, de mégsem nyilvanul meg kozvetleniil, s6t a
felszinen szinte letisztult. Tehat a Korinthosban eltoltott tiz év egy kicsit Callas életét
is szimbolizalja. Ezért egy bizonyos értelemben megprobéltam a szerepet abba stiri-
teni, ami 6, a maga komplex teljességében” - nyilatkozta a rendezé egy interjuban.?

Pasolini Médeidja lényegét tekintve azonos az dltala képviselt vilaggal. De
Martind-i értelemben vett jelenléte, az aranygyapju varazserejéhez hasonldan, csak
addig érvényes, amig ezt a vildgot el nem hagyja. A hagyomanynak és Euripidés dra-
majanak is megfeleléen az Iason irdnt érzett végzetes vonzalom az, ami kiloki 6t eb-
bdl a kozegbdl, arra készteti, hogy megszentségtelenitse azt, ami népe szamara a lét

2 Uo., 407.
2> SCHWARTZ, i. m., 785.
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kozéppontjat jelenti. Massimo Fusillo ramutat, hogy ennek a kivédhetetlen és ugyan-
akkor destruktiv kotésnek az abrazoldsa milyen erés parhuzamot mutat Pasolini
Teoréma cimi filmjének alaphelyzetével. Ott egy nagypolgari csaladhoz révid idére
ellatogatd ifja Vendég altal keltett lebirhatatlan erejii erotikus vonzalom az, ami szét-
dulja a csalad életét. A szexualitds altal maga a szakralis jelenik meg, amelynek befo-
gaddasa rombol6 eréként hat a profan kozegben. Csak a cselédlany képes az erotikus
élmény nagysagat szublimalni, s a Vendég tavozdsa utdn, falujaba visszatérve maga
is egyfajta szentté valik.** Médeia ,,forditott megtérésen esik keresztiil’, amint ezt a
Kentaur Iasénnak mondja.” Erés emberen tuli hatalmanak engedelmeskedve az 6t a
természet transzcendens erdihez koto kapcsot egy végzetes testi szenvedélyre cseréli.
E ,forditott megtérést” abrazold jelenetben a nyugtalansagtol hajszolt papné elmeriil-
ten imadkozik a szentélyben, amikor Iasén, a betolakodo felttinik a kapuban. Médeiat
a szentély félhomalyaban profilbol latjuk, ahogy a bejarat vakité fénykeretében meg-
jelend Iason lathatja 6t. Még a pillantasuk sem talalkozik. Iasén meghatral, Médeia
ajultan a foldre zuhan. Mire felébred, addigra ez a szenvedély kiszorit minden mast.
Ugyanezt az djulast latjuk a film masik fordulopontjan, amikor Médeia megtalalja
magaban az erdt, hogy bosszujat végbevigye.

Kerényi felhivja a figyelmet arra, hogy a mitoszban Médeia elsé gyilkossaga,
Apsyrtos feldaraboldsa és tagjainak a tengerbe vetése valojaban aldozati ritus, amely
Hélios ujjasziiletését szolgdlja, aki az Okeanos sotétjébdl timad uj életre minden
reggel.”® Pasolini filmje is utal a szakrdlis analogidra, hiszen Médeia 6ccsét kivégzo
mozdulatai pontosan rimelnek a termékenységi dldozat ritusanak erre a szakaszara.
Azonban a tagok nem a tengerbe, hanem sivatagos, terméketlen foldre esnek. A ritus
torz formaban valdsul meg, mivel Médeia elveszitette kapcsolatat az istenséggel.

Pasolini filmjében a tragédiat az alapozza meg, hogy a szakralis vilaggal elveszitett
éltetd kapcsolat helyébe tiresség 1ép. Iason és Médeia kozott nincs érdemi kommunika-
ci6. Iasén hasznalja és kihasznalja az asszonyt egy pragmatikus és haszonelvi erkolcs,
illetve a hellenisztikus vildg — amely Pasolini értelmezésében analég a polgari beren-
dezkedéssel - magasabbrendiisége nevében. Médeia Iasonnal egy olyan vilagba keriil,
amely ,nem hisz semmiben, amiben 6 mindig is hitt”** A korinthosiak szamara, miként
Euripidésnél is, Médeia csak egy barbar varazslond, jogai nincsenek, halaval tartozik,
mert megturik a ,fejlett” vilag periféridjan. Ritook Zsigmond a barbar alakjat az antik
kultara kontextusaban vizsgald tanulmanyaban kiemeli, hogy bar Médeia Euripidésnél
elfogadja a gorog kozosség jatékszabalyait, maga a kozosség és annak képviseletében
Tasén sem tesz semmit, hogy a barbar né vildganak értékeit befogadja, az ellentéteket
teloldja. Az elutasitas igy e masfajta vilag féktelen, rombol6 erejét hivja el6. Ritook sze-
rint ez az ugynevezett fejlett kultira értékét is megkérddjelezi. A problémat Euripidés

26 Massimo FusiLLo, La Grecia secondo Pasolini, Roma, Carocci, 2012, 127.
27 PASOLINI, Médeia, i. m., 411.

28 KERENYI, i. m., 26-30.

2 PASOLINI, Médeia, i. m., 412.
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mas tragédidiban is vizsgalva arra a kovetkeztetésre jut, hogy nem egyértelmd, hanem
csak részleges értékek fesziilnek egymassal szemben, amelyek kolcsondsen megkér-
déjelezik egymast. ,,Azaltal, hogy a hordozdik gorogok és barbarok, az jut kifejezésre,
hogy a vilagban sem itt, sem ott nincsenek egyértelmii pozitiv értékek” Gorogok és
nem gorogok konfliktusanak szinpadi megjelenitése Euripidés szamara lehetéség az al-
talanos emberinek a maga teljességében valé abrazolasara.*

Pasolini értelmezése valdjaban Euripidés alapallasabol indul ki, de a modern vilag
helyzetének megteleléen atdolgozza az alapszituaciét, ugyanugy, ahogyan ezt gyak-
ran sajat kolteményeivel is megtette. A film Korinthosban jatsz6d6 masodik felében a
tragédiaban megénekelt eseményeket latjuk, de egy kicsit mas szemszogb6l. A hang-
suly a torténetben megjelenitett dramatdl eltolodik az emocionalis valsag iranyaba.
Valtozik a szoveg, mikozben Euripidés jol felismerhet6 marad, valamint tobb apro és
két dont6é ponton valtozik a torténet is. A Médeiat kirekeszté vilagot Iason mellett a
tragédidban és a filmen is Kreon és Glauké képviselik. Kreon dontése, amellyel Méde-
iat szamiizi Korinthosbdl, a tragédidban is dont6 fordulatot jelent. A rossz el6érzettel
kiizd6é Kredn félti lanyat a varazsloné bosszujatol, de Pasolininél — mint arra Fusillo
felhivja a figyelmet — erre belsd, lélektani oka van.’' A polgérsag tipikus lelkiismereti
valsaga szélal meg, amelyet a marginalizalt rétegek miatt érez, és amit erdszakkal
probal elfedni. Kettdjitk beszélgetésére Euripidés szinpadan azutan keriil sor, hogy
Médeia a hazbdl kijéve megosztotta kitaszitott helyzetének gyotrelmét a korussal.
A filmben ennél joéval fajsulyosabb helyet kap. Kreon akkor érkezik az asszony haza
elé, amikor Médeia egy alom révén mar végigélte Glauké elpusztitdsanak jeleneteit.
A film legkiilonosebb eleme ez. Galuké és Kredn nem egyszer, hanem kétszer halnak
szOrnyd halalt a szemiink el6tt: egyszer Médeia almaban, hogy azutan - nagyon ha-
sonldan, de mégsem teljesen ugyanugy — mindez valéban megtorténjék.

Az alom és a valdsag a Pasolini-életmti bipolaris ellentétparokra épiilé szemanti-
kai rendszerének fontos eleme. Az dlom erésebb, tisztabb, 6sibb az ébrenlét valosaga-
nal. ,Miért kell megvalésitani a miivet, mikor annyival szebb dlmodni réla?” — kérdezi
Giotto/Pasolini a Dekameronban. Az alomban Médeia Hélios biztatasara hajtja végre a
bosszut, visszavéve eredeti méltosagat, papndi diszeit, miutan megosztotta tervét haza
szolgaloival, akik az euripidési korus szerepét toltik be. A tlizvarazs altal megigézett
palast és fejdisz eleven tlizzel emészti el Glaukét és segitségére sieté apjat, pontosan
ugy, ahogyan azt Euripidés leirja. A film altal konstrualt valésagban azonban masként
torténik. Hélios, aki az dlomban alkonyi napkorong képében jelenik meg és sz6l uno-
kajahoz, ezuttal nincs sehol. A Kreénnal folytatott beszélgetés utani ajulasabdl ébredo
Médeia nem folyamodhat égi segitséghez. Nem térhet vissza régi énjéhez. A ruha, amit
Glaukénak kiild, nem a szent t(iz hordozdéja. Az ajandék a lany bels6 gy6trodését noveli

3 Ritodk Zsigmond, A barbdr alakja az antik irodalomban: Egy tipoldgia-kisérlet = R. Zs., Vigy, kolté-
szet, megismerés: Vilogatott tanulmdnyok, Bp., Osiris, 2009, 247-253.
' FusILLO, i. m., 116.
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olyan nagyra, hogy az leveti magat a vér tornyarél, Kredn pedig utdna ugrik. Valéjaban
nem Meédeia az, aki 6l. Kredn Médeia szamtizésével eltépi az utolsd szdlat, ami a két
vilagot még dsszekotdtte. Amikor Glauké magara 6lti Médeia s6tét, f6papndi oltonyét,
s ezzel mintegy belebujik az asszony valamikori vildgaba, minden eddiginél erésebben
szembesiil a szakralis kinzd és Médeia tavozasaval véglegesiilni latszé hidnyaval. A he-
lyébe 1ép0 tiresség egyben sajat jelenlétét is kérdésessé teszi.

A bosszu beteljesedése utan mar csak a végso stacio van hatra, a gyermekek meg-
Olése, az a tett, amelyre a mitosz minden feldolgozasa megprobal valamilyen sajatos,
ép ésszel felfoghaté magyarazatot talalni. Gyenge Zoltan a Médeia-mitoszt koriiljard
tanulmanyaban sokat tekintetbe vesz ezek koziil, am végiil arra a konkluzidra jut, hogy
egyetlen magyarazat sem képes teljes mértékben értelmet adni: Médeia tette megfejt-
hetetlen enigma marad.” Euripidés ezt is a bosszt eszkozének tekinti, amellyel Médeia
Tasont kivanja sujtani. Fokozatosan épiti fel a gyermekgyilkossagot. A darab folyaman
Médeia monoldgjaiban ujra és ujra eldkeriil a terv, amelyet a korus is kommental, a
tragédia nézdje pedig folyamatos fesziiltségben varja, hogy bekovetkezzék.

Pasolini filmjében azonban megvéltoznak a hangsulyok. A filmben egyszer sem esik
sz6 nyiltan a gyermekek végzetérél. Médeia dlmaban eskiiszik bosszut, de nem mondja
el, hogy mit fog pontosan tenni. Az egész film folyaman Pasolini itt alkalmazza a legerd-
sebb, legsokatmondobb kihagyast, amit a néz6 fantaziajanak és/vagy tudasanak kell ki-
toltenie. Csak a korust képvisel6 Dajka reakciéibol értjiik meg, hogy valami szornyt és
végzetes késziil. A Dajka kérdésére: ,,De honnan merited a batorsagot, hogy megtedd,
amire gondolsz?”, Médeia ugyan visszakérdez: ,,Ha igy tehetem végképp boldogtalan-
na férjemet?”,” az ébren cselekvé Médeidban azonban mar nem a bossztra éhes furiat
latjuk. A végképp kifosztott asszony all el6ttiink, aki Glauké elpusztitasaval megmutatja
erejét, visszaszerzi elvesztett méltosagat, de immar végképp egyediil, a senki foldjén
all. Mar nem a szerelem szenvedélyének szolgaldja (Iasontdl elbucsuzott egy utolsd
egyiittléttel), de nem is a szakralist szolgal6 papnd. Az ablak, amelyben almaban Hélios
feltint, most iires. A gyermekgyilkossag mind a bosszii dlomképében, mind az arra
rimel6 valdsagos jelenetben is csak egy homalyos és alaktalan eléérzet. Olyan szornyt
titok, amellyel még elkovetdje sincs tisztdban, miel6tt bekovetkezne.

Kozelebb jutunk a megértéshez, ha felidézziik Pasolini 1966-ban irott és 1968-ban
bemutatott szindarabjat, az Orgidt (Orgia).** Ebben a kolt6i metaforakban fogalmazo
darabban egy kispolgari par, a Férfi és a N6, husvét éjszakdjan szado-mazochista aktus-
ban ¢éli meg sajat massagat és lazadasat, haldészobdjaban elrejtézve a Hatalom mindent
kontrollal¢ tekintete el6l. A test, a fajdalom és a vér titkos orgidja azonban nem iitheti
at a Hatalom korlatait, nem valhat kifejezéssé, felszabadulassa, allitassa: biintudatként
visszahullik azokra, akik megélték. Reggel mindennek vissza kellene térnie a polgari

2 GYENGE Zoltan, A bosszii mitosza: Médeia = Gy. Z., Kép és mitosz II., Bp., Typotex, 2016, 237-268.
3 PASOLINI, Médeia, i. m., 414.
** Pier Paolo PasovLini, Orgia = P. P. P, Teatro, Milano, Garzanti, 1988, 503-595.
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életforma rendjébe, de ez mar lehetetlen. Végsé tettként, egyben végsé kifejezésként
az ongyilkossag marad. A N¢ a folyé hullamaiba veti magat, de nem egyediil. Két kis-
fia 6nkezével legyilkolt tetemét is magaval viszi. A Férfi honapok multan néi ruhaban
akasztja fel magat. A N6t hosszii monologjaval kisérjiik el a tettig, amely a polgari vi-
lag elleni lazadds botranyos lehetéségeként tlinik fel a szdmadra, csak a megsemmisiilés
mentheti fel 6t és gyermekeit az elfogadhatatlan elfogaddsa aldl. Bar a monolog végig-
vezeti a néz6t a N6 tudatfolyaman, maga a tett irraciondlisan, szinte a semmib6l, mégis
magatol értetéd6en bukkan eld. ,,Cselekszem, miel6tt elhatdroztam volna? / Vagy mar
el is hataroztam, anélkiil, hogy tudtam volna? Valami arra indit, hogy megtegyem: és
csak azt tudom, amit meg kell tennem.*

A filmbéli Médeia hasonld staciokon megy keresztiil. Antonio Tricomi arra hivja
tel a figyelmet, hogy Médeia bosszuban kifejez6d6 lazaddsa nemcsak a személyek ellen
iranyul, hanem az ellen a polgari, racionalis, minden mdssagot elnyom¢ vilag ellen is,
amelynek hatalmat a filmben Iasén és Kreon képviselik.*® Ez a vilag el6bb kihasznalta
6t, majd megfosztotta a szakralis vilaghoz fliz6d6 kapcsolatatdl, azutan félelembdl kita-
szitotta, végiil egy haszonelvii pragmatizmus nevében cserbenhagyta. A bosszu betel-
jesedése utan nincs hovd visszatérnie, nincs a valdsagnak olyan szeglete, amelyben az
elvesztett jelenlét ujra felépithet6 lenne. Ezért kell ,,cselekednie, miel6tt elhatarozta
volna’, gyermekeit is a haldl végtelen dlmdba ringatnia.

Az Orgia modern Médeiajat és gyermekeit a viz sodorja el, a filmbéli Médeia, a Nap
unokdja, a tlizre bizza a végso feladatot. Ahogy Euripidésnél is, a cselekményt Méde-
ia és Iason parbeszéde zarja. A Médeia utolsd jelenetének filmes eszkozeit elemezve
Fusillo hangsulyozza, hogy Pasolini a szereplok elhelyezésnek valtozasaval is jelzi a
megvaltozott viszonyt. Mig elobb Kredn és Iason is a hatalom képvisel6iként a varbdl
mintegy aldereszkedve, de azért kelld6 magasan megallva feliilrél beszélnek a szenve-
dé6 asszonyhoz, ez a helyzet a végs6 parbeszédben megfordul.”” Médeia Euripidésnél
is fentrdl, Hélios aranyszekerének biztonsagabdl szol Iasénhoz, a filmben azonban
nincs ilyen menedéke. Csak a haz tetejének magasabol, a felcsapd langok szintjérol,
tiistfelhé mogiil beszél, s ez a tliz az, ami Iasénnak is atjat allja. Pasolini, ahogyan ed-
dig, most is csak toredékeket haszndl Euripidés szévegébdl, csak azokat a mondato-
kat, amelyek a tovabbi kapcsolat lehetetlenségére utalnak. ,,Ha beszélni akarsz velem,
itt vagyok, de a kézelembe nem johetsz, kezed tobbé nem érinthet™® - kialtja Médeia.
A valdsag racionalis és irracionalis oldala kozotti kapcsolat megsziinik, ezt jelképezi,
hogy Iasén kozos gyermekeiket sem érintheti meg. De a beszéd sem egyszer, mind-
kettejitknek kiabalni kell, hogy legy6zzék a tiiz ropogasanak &si hangjat, és az egész
jelenet alatt ismét a buddhista csengettytik zaklatott hangjai szélnak, kdzvetlen 6ssze-
kottetést teremtve az utolsé képpel, ami megegyezik a film kezd6 képével is. A drama

% Uo., 565-566. (SzkArosI Endre forditasa)
¢ TricoMml, i. m., 219.

3 FUSILLO, i. m., 133.

38 PASOLINI, Médeia, i. m., 419.
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lezarult, Médeia feldult, eltorzult, kétségbeesett arca a fiist mogott nem hagy kétséget
afeldl, hogy az archaikus vildg éppugy tragikus vesztese ennek a szakaddsnak, mint a
modern. A torténet véget ér, de a Valosag, amelyet a Nap tjjasziiletése képvisel, amely
a torténet mogott van, megmarad.

JULIA CSANTAVERI
“Nothing is possible any more”
Medea and Jason in Pier Paolo Pasolini’s movie

The present study examines how Pasolini’s film on Medea’s devouring passion fits in
the poet-director’s general discourse conducted since the early ‘60s about the tragic
lack of communication between the sacred past and the profane present, and how
it links to its direct antecedent Euripides’ play. It starts from the anthropological
theory of Ernesto De Martino, and the concept of “presence” elaborated by him,
which was well known and appreciated by Pasolini. In extending the story narrated
by Euripides and focusing on the events of stealing the Golden Fleece as much as on
Medeass terrible vengeance, the director gains territory to enforce the anthropological
point of view. Highlighting the link between Medea and the God of Sun reveals the
cosmic perspective of the myth. The study analyses the relationships between the
main characters and the way Pasolini uses and rewrites Euripides’ text with some
shifts of emphasis, converting Medea’s story into a metaphor of a deep change in the
western world called anthropological genocide by Pasolini.
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