GELENCZEY-MIHALTZ ALIRAN

Opera és misztérium
Gondolatok Jan Assmannrdl és A vardzsfuvoldarol

,Csak az emelheti fel biintetleniil Iszisz fatylt,
aki teljes hatalmat és erejét ismeri.”
Ignaz von Born

Opera duplex

A varazsfuvola egyszerre Mozart legnépszer(ibb és legkevésbé értett operaja. Népszert-
ségét folosleges bizonygatni, rendez6k hada probalja ujra és Gjra, egyre aktualizaltabb
és populdrisabb formaban szinre vinni a mtivet,! am egyre tavolabb keriilve az alkotdk,
a két szabadkémiives paholytestvér (Mozart és a szovegkonyvir6 Emmanuel Schikane-
der) eredeti szandékatol.

Ezzel szemben Jan Assmann Vardzsfuvola-értelmezése abba a mar ismert hagyo-
manyba illeszkedik, amely az operat nem mese és misztérium jol-rosszul sikeriilt
kombinacidjaként, hanem teljes egészében misztériumjdatékként interpretalja: ,,Hogy
A vardzsfuvola tartalmaz egy ritudlét, jelesiil az Izisz misztériumaiba valé beavaté-
sét, azt természetesen mindenki felismerte, aki behatobban foglalkozott a mtvel, azt
azonban, hogy egészében — természetesen esztétikailag muialkotdssa transzponalva
— egy ritudlé végrehajtasat jeleniti meg, eddig nem lattak. E felismerést csak az em-
lékezettorténeti megkozelités tette lehet6vé. [...] Ez a megkozelités a varakozasokat
is feliilmulva annyira termékenynek bizonyult, hogy fényében nemcsak az valt nyil-
vanval6va, a beavatdsi misztérium kétségkiviil az opera egyik kozponti motivuma,
hanem az is, hogy egyszersmind a m felépitésének szervezdelve, mind a zene, mind
pedig a szoveg tekintetében. A vardzsfuvola valédi ritualét visz szinre, s azt nem-
csak lejatszatja a kozonség elott, hanem katartikusan be is vonja 6ket a ritualisan
kotott eseménysorba: Tamino fejlédése igy, az Ej kirdlynéjének vilagéba vetett hitétél

" Tanulményomban elsésorban Jan Assmann magyarul is megjelent két legutdbbi konyvére, A vardzsfu-
voldra (2005/2012) és a Religio duplexre (2010/2013) tdmaszkodom. Mozart Vardzsfuvoldjat f6ként a sajat
interpretaciomban mutatom be, melyet a Mozart-operak kivalo ismerdjével, Fodor Gézaval vitattam meg
elészor. A Mozart-miveknél szereplé KV megjelolés Mozart miiveinek jegyzékét, a Kichel-Verzeichnist
jeloli.

! Igy példdul hazankban a legtjabban az Erkel Szinhdzban rendezett A pardzsfuvoldcska cimi gyermek-
valtozat, melynek meséje cirkuszi kornyezetben, artistanovendékekkel jatszodik, természetesen hatalmas
sikerrel. De vannak ennél vadabb megoldasok is, igy példaul egy mindenki altal letoltheté angol nyelvi
operafilm, melyben a mozarti zene II. vilighdborus kornyezetben hangzik fel (a youtube.com a tanulmany
megirasa 6ta torolte a film URL-jét).

2 Jan ASSMANN, A vardzsfuvola: opera és misztérium, ford. TATAR Sandor, Bp., Atlantisz, 2012, 30. - Jan
Assmann kiemelése.
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a sarastroi vilagképrdl vald tudatos meggy6z6déséig, magdanak a nézének a fejlodése
is. A darab a bécsi kiilvarosi népszinhaz, a Theater an der Wien nézdinek sokszini
kozonségéhez fordul, egyszer(i emberekhez és tanultakhoz, kiviildllékhoz és beava-
tottakhoz, s ezaltal esztétikai kétértelmiiségével reprodukalja azt a kettds strukturat,
amely a korabeli misztériumelméleteket a pogany vallasokkal, mindenekel6tt az
egyiptomi vallassal 6sszekototte. Assmann szerint mindez azért volt lehetséges, mert
az ujkorban tobbféle értelmezésben hasznélt un. religio duplex, a kettds vallds elméle-
te, a népi- és elitvallds ellentétének megkonstrualasaval A vardzsfuvoldnak mint nép-
operanak és misztériumjatéknak a kétarcusagaban, vagyis ,opera duplex” formaban
talalta meg a kifejezését:’ ,,A vardzsfuvola nagyon rafinalt és hatasos modon forditja
le cselekménny¢ a kettds vallds elméletét”*

Assmann szerint a religio duplex olyan valldsi fogalom, melynek lényege egy alsébb
szintii, a ,népnek”, valamint egy felsé, sziikebb kornek szolo tanitds, teologia megkiilon-
boztetése, amely kétféleképpen értelmezhetd.” Az els6 értelmezés szerint a széles tome-
gek szellemi felkésziiltsége nem teszi lehetévé, hogy a kivalasztottak szamara szolgald
vallasi igazsagban részestiljenek, vagyis egy sziikebb kornek szol6 elitvallds hatarolodik
el egy szélesebb kornek szo6l6 populdris valldstol.® A masik szerint viszont a vallds ketté-
osztasat ,,koz” és ,privat/személyes” vallasra a politikai sziikségszertiség hozza létre: az
allam és az un. ,konnektiv igazsdgossag™ tarsadalmi eszméjének fenntartasa elenged-
hetetlenné teszi, hogy a nyilvanos vallas az allami térvényeket szakralis keretbe foglalo
ritusok, iinnepek és kultuszok formajaban jelenjen meg. ,,A pogany vallds tehat a po-
litikai rend, igazsdgossag és tarsadalmi béke szolgalataban all6 fikcid, s igy nem papi
csalas, hanem hatalmas civilizacids teljesitmény. Lényegét tekintve azonban politikai
intézmény: a pogany vallas politikai teoldgiara épiil.”

A religio duplex elmélete antik, kozépkori és reneszansz el6zmények utan elészor
a cambridge-i Ujplatonikus és hebraista Ralph Cudworth hatalmas munkajaban (7he
True Intellectual System of the Universe, Cambridge, 1678) kérvonalazddott. ,,.E miivé-
ben Ralph Cudworth a minden-egy eszméjét az 6egyiptomi valls és teologia, pontosab-
ban: az egyik egyiptomi teologia kvintesszenciajaként mutatta be; egyiptomi teologiabol

* B6vebben FODOR Géza, A helyredllitott ,.Vardzsfuvola”, Holmi, 2007/1, 86-92; lasd még U6, A Mozart-
opera vildgképe, Bp., Typotex, 2002, kiiléndsen A vardzsfuvola (371-425) és az Erdemes-e visszavonni A
varazsfuvolat? (497-564) cimii fejezeteket.

* ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 395.

5 Jan AssMANN, Uralom és iidvosség, ford. Hipas Zoltén, Bp., Atlantisz, 2008, 319-320.

¢ A ,vulgdris” politeizmus és az ,elit” monoteizmus megkiilonboztetése John Seldennél (1584-1654), a
sreligio duplex” kifejezés pedig Christopher Ludwig Launal (1670-1740) bukkan fel elészor. Lasd Jan
ASSMANN, Religio duplex: Az egyiptomi misztériumok és az eurdpai felvildgosodds, ford. V. HORVATH
Karoly, Bp., Atlantisz, 2013, 15, ill. 87-88.

7 AsSMANN kategoridja az Uralom és tidvisségben, i. m., 241. ,A konnektiv igazsagossdg mikodését az
egyiptomiak az emberek egymds kozti szolidaritasatdl tették fiiggévé” Uo., 246.

8 ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 107.
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ugyanis kett6 van: egy »publick« és egy »arcane theology«. Cudworth szerint valameny-
nyi antik vallas bizonyos értelemben kettds, van egy kiilsé oldala a hivatalos valls alak-
jaban, valamint egy bels6 oldala a misztériumok alakjaban, mindezen kettds vallasok
modellje, sformdja pedig a régi egyiptomiak valldsa.” William Warburton, Gloucester
plispoke fejlesztette tovabb a kettds vallas elméletét azzal, hogy kidolgozta a pogany val-
lasok tgynevezett ,,nyilt” és ,titkos” ritudléi kozott meglévo ellentéteknek a rendszerét
(The Divine Legation of Moses 1738-1741)." Warburton Alexandriai Kelementdl vette at
(akinél a megkiilonboztetés az eleusisi misztériumokra vonatkozott) a ,,kis” és a ,nagy
misztériumok” kozotti megkiilonboztetést. Az un. kis misztériumok a szimbélumokkal és
érzékekre haté reprezentativ szertartasokkal a leendd beavatottak ,,alsobb” rétegeit akar-
tak ,,bevonzani”. Ezek altaldban a lélek halhatatlansagardl és az eljovendo orok életrdl szo-
16 tanitast kozvetitettek, amely szerint az erényesekre jutalom, a blindsokre pedig biintetés
var odaat. A nagy misztériumokat viszont annak a csekély szamu beavatottnak tartottak
fenn, akiknek a lelke és szelleme elég erds volt ahhoz, hogy az ,,igazsagot” elviselje, s akik
épp ezért ,uralkoddsra” voltak teremtve."" ,,Mint mondottuk, a nagy misztériumokban
a titok nem az attrakcid, hanem az exkluzid szolgalataban allt.'?

Assmann lenytig6z6 és kifinomult elemzések soran mutatja be, hogy A vardzsfuvo-
la sziiletésekor burjanzé német és osztrak misztériumelméleti irodalom milyen nagy-
mértékben tdmaszkodott Warburton religio duplex elméletére. A kényv német nyelvii
kiadasahoz (2005) mintegy 140 oldalas dokumentumgytjtemény is tartozott (ezt a ma-
gyar valtozatban kihagytdk), atfog6 képet nyujtva a 18. szazadban viragzé szabadké-
miives misztériumelméleti kutatdsokrol, amelyek centralis jelent6ségét nem lehet elég-
gé hangsulyozni. ,Kozelebbrdl és konkrétan a XVIII. szdzad misztériumelmélete az,
aminek a fényében az opera egész cselekménye mint ritudlé azonosithat6.”"* A miszté-
riumelméleti kérdésnek igen nagy hordereje volt, mivel ,,misztériumok” cimen a vallasi
igazsagrol és a vallasi igazsag emberi megismerhet&ségérol folyt a vita:'* ,,a felvildgoso-

> ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 15, kiemelés t6lem — G.-M. A. A terminoldgiai megkiilonboztetés
kiemelése Jan Assmanntol.

10 Az el6zmények ennél régebbre mennek vissza: ,,Szamomra evidensnek tiinik, hogy az egzoterikus politi-
kai, valamint ezoterikus filozofiai teoldgiat megkiilonboztetd kettds vallds elmélete Maimonidészre nyulik
vissza” ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 67.

"' Nehéz pontosan leirni, hogy ez valéjaban mit jelenthetett. Az elképzelés valésziniileg onnan ered,
hogy a beavatds eredetileg csak az uralkodéra korlatozédott. Plutarkhos a beavatott kiralyokrél De Iside
et Osiride 8, (ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 110.); v6. Jan ASSMANN, Der Konig als Sonnenpriester:
Ein kosmographischer Begleittext zur kultischen Sonnenhymnik in thebanischen Tempeln und Grabern,
Gliickstadt, Augustin, 1970. Arrdl, hogy mi volt az ,igazsig’, amelyben a beavatandot részesitették, csak
sejtéseink vannak.

12 ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 109.

'* ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 30.

4 Az opera kozvetlen szellemi hatterét adé bécsi un. ,,tudomdnyos szabadkémiivesség” (Anton Kreil,
bécsi szabadkémiives filozofus és klasszika-filologus terminoldgidja) munkdssaganak is ez volt a kozép-
ponti témadja.
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das koraban (ugyanis'®) a »misztérium« a kinyilatkoztatas ellenfogalmava fejlddott”'e
A vallas, amelyet Mozes kapott a Sinai-hegyen, kinyilatkoztatott vallas, ellentétben a
Mozes el6tti misztériumvallas tipusu vallasokkal. Mivel minden misztérium 6si for-
rasanak az degyiptomi vallds szamitott, ezért az ,,ész valldsat az 6kori Egyiptomban, a
filozdéfusok istenét pedig az egyiptomi misztériumokban keresték™!”

Mozart és a bécsi szabadkémiivesség

Mozart szabadkdmiives kapcsolatai barati salzburgi csaladok kozvetitésével mar kora
ifjsagaban elkezdddtek, majd az 1773 és 1779 kozotti években valtak 1ényegesen szo-
rosabbd, amikor a prominens szabadkémotives, Philipp Freiherr von Gebler Thamos
Konig in Agypten ciml szindarabjdhoz el6bb zenét irt, majd atdolgozta azt. A pa-
holyhoz azonban csak késébb csatlakozott, amikor 1784 decemberében a bécsi Zur
Wohltitigkeit elnevezés(i paholy tagjai kozé 1épett, majd 1785 janudrjaban segéddé, s
nem sokkal késébb pedig mesterré avattak a Zur Wahren Eintracht testvérpaholyban.
Az ifjukora 6ta eltelt hat esztend6 donté fordulatot hozott az életében: az addig apja
befolyasa alatt all6 ifja 1781-ben botranyos koériilmények kozott véalt meg ,,gazdajatol’,
a salzburgi hercegérsektdl és Salzburgtol, apja akarata ellenére megndsiilt, és a zene-
muvészet torténetében el6szor, Bécsben kizardlag sajat miivei komponalasabol akart
megélni. A fia csatlakozasat a paholyhoz egy honappal késobb kovette az apaé — most
mar Wolfgang volt a kezdeményez6 kettdjitk koziil. 1786-ban II. Jozsef csaszar a megle-
v6 nyolc paholyt rendeletileg hdromba tomdritette, igy jott létre a Zur Wohltitigkeit és
a Gekronte Hoffnung egyesitésébdl a Neugekronte Hoffnung paholya.'® Jozsef, ha nem is
volt szabadkémiives-ellenes, mindenesetre szemmel tartotta politikai és ,vallasi” tevé-
kenységiiket."” Apa és fia a kedvezétlen fordulat ellenére az apa halalaig paholytestvérek
maradtak, de 1784-t6l levelezésiiket — a benne foglalt szabadkémiives vonatkozasok
miatt — jorészt megsemmisitették.

Wolfgang Amadeus szivvel-lélekkel szivta magaba a paholyok felvilagosodott és
misztikus gondolatait, és igen gyorsan szenvedélyes és meggy6z6déses szabadkomii-

1> Betoldas t6lem, G.-M.A.

' ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 31.

17 Uo., 32. Lasd a konyv Az egyiptomi misztériumok mint ,tudomdnyos szabadkémiivesség” cimii fejezetét,
137-147.

'8 A bécsi szabadkémiivességrol lasd AssMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 205-233 (Illizi6 és dezilluziondlds
- a szabadkémiivesek misztériumelmélete); ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 131-166 (A religio duplex
és a szabadkomiivesség).

! Assmann felhivja a figyelmet arra is, hogy ,,[a] kémtvesek azonban nem azért sz6vetkeznek, hogy for-
radalommal megdontsék az allamot, hanem a paholy sziikebb keretei kozott egy olyan alternativ allamot
kivannak alapitani....mely a moralra épiil. E miniallam eszményei az erény és igazsdgossag, a tevékeny
emberszeretet, baratsag és egyenléség” ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 127.
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vessé valt. Nagyszamu szabadkémiives kompozicidjat ismerjiik, s6t 6nallé paholyt is
akart alapitani ,,Barlang” (La Grotta) néven, melynek még a szervezeti szabdlyzatat is
kidolgozta. Mozart paholya egy donté ponton azonban eltért az dltaldnos szabadké-
miives szabalyzattdl, amennyiben az 6vé mindkét nem szamadra egyarant nyitott volt.”
1791-ben, masodik pragai utja alkalmaval ellatogatott a Zur Wahrheit und Eintracht
elnevezést paholyba is, ahol a két sorban felallitott testvérek a Maurerfreude (KV 471)
kompozicidjat énekelték neki, mire megjegyezte, hogy legkdzelebb jobban ki fogja fe-
jezni a szabadkémiivesség eszméjét...*!

A vardzsfuvola megkompondldsat Mozart el6szor csak szorult anyagi helyzetében
vallalta el, és sokaig szabadkozott, hogyha baj lesz bel6le, 6 nem tehet rdla, mert ,,va-
razs-operat” még sohasem komponalt. Schikaneder szovegkonyve azonban végiil is
kedvére vald volt, mert a ,,zene engedelmes lanyanak” bizonyult, s bar részleteiben
kifogasolhatd volt, de ,egészen a zene szamara” irédott, vagyis feszes, egyértelmd,
rovid és egyaltaldn nem abbdl a fajtabdl valo, melyek ,,a komponistanak egész idedjat
tonkreteszik”*

A librettéval kapcsolatban majd minden monografia megjegyzi, hogy egyik
forrasaként az akkori divat szerint varazskontosbe bujtatott konvencionalis ,,sza-
badité torténet” szolgalhatott, a Lulu, avagy a vardzsfuvola cim(i mese Wieland
Dschinnistanjabol. Valdszintibbnek ttinik azonban, hogy a mese inkabb csak a ,va-
rdzs-opera’ megirasanak otletét vethette fel Schikanederben, mert a térténet f6 vona-
laiban homlokegyenest ellenkezé A vardzsfuvoldéval: a j6 tiindérrdl és leanyardl szol,
akit egy gonosz varazslo elrabol atyjatol, s akinek Lulu herceg a keresésére indul. A
mara teljesen abszurdda valt un. ,torés-elmélet” szerint® A vardzsfuvola ,els6 ver-
zidja” ezt adaptalta volna, és csak bizonyos okok - a konkurens Kaspar der Fagottist
szinre keriilése, esetleg Ignaz von Born bécsi nagymester haldla — késztették volna
Schikanedert és Mozartot a j6 és a rossz, a vilagossag és sotétség szerepének a felcse-
rélésére, vagyis a gonosz kiralyné és a jo varazslé alakjanak megformalasara. A kér-
désnek - 1évén kozponti jelentdségli — Assmann alaposan utdnajar, kimutatva, hogy
»kezdettol fogva vilagos és rogzitett volt az egész opera koncepcioja [...], s hogy Mo-
zart maga is megkiilonboztette az egyes stilusszinteket, és a stildrisan dsszetartozé da-
rabokat lehet6ség szerint mintegy 6sszefoglalé blokkokban komponalta meg”* Nem

20 Ez a meggy6z8dése tiikroz6dik A vardzsfuvoldban is, hiszen a misztériumokba nemcsak Taminoét,
hanem Paminat is beavatjak.

2! Az anekdota egyértelmiivé teszi, hogy Mozart A vardzsfuvoldval a ,,szabadkémuvesség eszméjét” akarta
kifejezni.

22 A mondatban el6fordulé idézetek Mozart kordbbi leveleire utalnak. Lasd Mozart brevidrium, szerk.
KovAcs Janos, Bp., Zenemtikiadd, 1961.

2 Altaldnosan elfogadott kifejezés a libretténak arra a hires-hirhedt fordulatara, mely szerint a kezdetben
joségos, f&jdalmas anya, az Ej kirdlynéje a torténet harmadanal démoni figurava véltozik.

2 ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 366. Assmann a megallapitasait Karl-Heinz Kohlernek a partitirakéz-
irat-vizsgalatdra alapozza.
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beszélve arrdl, hogy az elmélet igen sért6 lenne Mozartra nézve — akirdl feltételezték,
hogy komponalas kozben (!) a félig kész miivet szaznyolcvan fokos fordulattal foly-
tatta tovabb, felrugva minden dramaturgiai és zenei kontinuitast -, arra a Mozartra,
aki a Szoktetés... ota alegkisebb kompromisszumra sem volt hajlandé miivészi tekin-
tetben, nemhogy ilyestéle elvtelenségre. Az igy vélekedok elfeledkeznek arrol, hogy
a Lulu-mese A vardzsfuvola egyik legfontosabb momentumat nem tartalmazza: az
ember felemelkedését a probakon dt a beavatottsdagig. ,,Ha ugyanis elfogadjuk, hogy az
opera egy ritus esztétikai formaba 6ntése, akkor a beavatandok — nem csupan Tamino
és Pamina, hanem maguk a nézok is - 4t kell hogy essenek egy dezilluzionalasi folya-
maton, korabbi téveszméiktdl meg kell szabadulniuk.”*

Bizonyosnak ttinik viszont, hogy A vardzsfuvola legfontosabb forrasa a szabad-
kémiives Abbé Jean Terrason 1731-ben megjelent Sethos, Histoire ou vie, tirée des
monumens anecdotes de lancienne Egypte cimu beavatasi regénye. Schikaneder és
Mozart a regény Matthias Claudius Geschichte des egyptischen Konigs Sethos cimmel,
1778-ban megjelent forditasat hasznalta, amelyre a paholytestvérek még egy évsza-
zaddal késobb is autoritasként hivatkoztak az egyiptomi misztériumokat illetGen.
Nem is a regény és a librett6 kozotti parhuzamok, szammisztikai azonossagok és kii-
l16nbségek teszik a regényt érdekessé, hanem az a kozvetitd szerep, melyet az egyip-
tomi-hellenisztikus misztériumok és a bécsi un. ,tudomanyos szabadkémivesség,
valamint Mozart és Schikaneder kozott betolt, hiszen ,,az egyiptomi misztériumokat
illetéen a napnyugat arra a képre volt rautalva, amilyennek a gordgok elragadtatott
tekintete latta az egyiptomi kulturat” - irja Assmann.”® Mint ahogy nem véletlen az
sem, hogy Terrason a késd-hellenisztikus térténetirdt, Diodorus Siculust” forditot-
ta francidra, innen ered a Sethos tobbrendbeli, tudatosan antikizal6 szovegegyezése
Diodorus munkajaval: A vardzsfuvola két helyen is majdnem sz6 szerint megegyezik
Terrason regényével: Sarastro F-dur dridjanak és a két pancélos c-moll duettjének
misztikus soraiban.

Schikaneder szévegkonyvének tehat tobb elénye is volt: ilyen mindenekel6tt az a
dramaturgiai lehetdség, az az atfogé katartikus elv, mely szerint Tamino fejlédése — az
Ej kiralyndje vildgképétdl a sarastréi vilagképrél valé dnkéntes és tudatos meggyd-
z8déséig — maganak a nézonek a fejlédése is. A masodik a librett6 torténeti aktuali-
tasa, melybe a felvilaigosodas majd minden lényeges gondolatat belestiritette, a fény
gyozelmébe vetett hittdl és a természetes élet egyszerii szépségének felfedezésétdl az

» SOMHEGYI Zoltan, A varazsfuvola koordindtdi, Magyar Filozéfiai Szemle, 2014/2, 153.

% ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 32, kiemelés télem — G.-M. A.

¥ Diodorus Siculus (Sziciliai Diodéros) Caesar és Augustus koraban élt torténetiro, életét alig ismerjiik,
biztosan tudjuk viszont azt, hogy az irdsaiban emlitett legkés6bbi datumok Kr. e. 36., ill. 21. Jart Réméban
és Egyiptomban is, 40 konyvben irta meg vilagtorténetét grandiozus kompilacié formajaban. Diodorust el-
sésorban a forrasai miatt tanulmanyozzak, szamos kivald torténetird toredéke(i)t érizte meg az utokornak.
A Bibliothéka-bdl az 1-5. konyv teljes egészében fennmaradt, koziiliik az 1. konyv foglalkozik Egyiptom-
mal. Lasd Anne BUrTON, Diodorus Siculus, Book 1: A Commentary, Leiden, Brill, 1972.
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»€sZ jegyében” fogant erényes élet lehetdségéig. Végiil pedig az a tartalmi sokrétliség,
amely Mozartnak lehet6séget adott arra, hogy személyes hitét a kétezer éves eurdpai
kultarkinccsel egybedtvozve ontse zenébe.

Isis és Osiris misztériumai

Az Isis és Osiris misztériumaiba vald beavatas legjobb leirasa Apuleius
Metamorphosesének hires 11. konyvében maradt rank:*® ,A halal hatdrdn jdrtam,
Proserpina kiiszobét tapostam, végigmentem az dsszes elemeken s visszatértem, lattam
¢jtélkor hofehér fényben szikrazni a napot, odajarultam az alvilagi istenek szine elé és
szinr6l-szinre imadtam Oket. [...] Folvirradt a reggel, véget ért az avatdiinnep, és én
- miutan folszenteltek tizenkét talarban — most kiléptem a templomba; [...] A temp-
lom kell6s kozepén az istennd szobra el6tt faemelvény allott; erre kellett fellépnem.
[...] Jobb kezemben langgal ég¢ faklyat tartottam, fejemet pompas palmaagbdl font
gyonyori koszoru 6vezte, amelynek levelei sugarak modjara szétélltak. Napisten-ol-
tozetemben szobor mddjara alltam ott”* A jelolt régi mivoltaban meghal (az alvilag
kiiszobéig jut el), majd végigszaguldva a mindenséget jelképezd négy elemen, szem-
t6l szembe keriil az istenséggel, és a napisten képmasaként sziiletik ujja.

Apuleius ezutan kiilonbséget tesz Isis és Osiris misztériumai kozott, mondvan, hogy
els6 alkalommal 6t csak az istennd titkaiba avattak be. A parhuzam A vardzsfuvola
beavatasi fokozataival nyilvanvalo, s ezt a szakirodalom is béségesen kommentalja,
Mozart zenéjét azonban leginkabb érintetleniil hagyjak. Assmann ebben is uttorének
bizonyul, mélyrehaté zenei elemzéseit sorrdl sorra igazitja a beavatasi ritualé vilaga-
hoz: ,Munkam célkitizését »szoros mileiras«-ként lehetne meghatarozni” - irja.*
Talan épp ezért ritkabban vallalkozik a ritualéstrukturan tuli atfogd zenei jelenségek
vizsgalatara,’ igy az opera strukturalis vazat biztositd6 hangnemek sszefiiggésrend-
szerének megvilagitasara sem. Pedig épp A vardzsfuvola tonalis szerkezete domboritja

% Az an. ,Isis-konyv” legjobb elemzése: John G. GRIFFITH, Apuleius of Madauros: The Isis-book
(Metamorphoses XI), Leiden, Brill, 1975. A misztériumokhoz maig alapvetd: U6, Plutarch’s De Iside et
Osiride, Cambridge, University of Wales Press, 1970, magyarul: PLUTARKHOSZ, Iszisz és Oszirisz, ford. W.
SALGO Agnes, Bp., Eurépa, 1986; John G. GrirriTH, The Origins of Osiris and his Cult, Leiden, Brill, 1980.
» Apul. Met. 11, 23. Magyarul: APULEIUS, Az aranyszamdr, ford. REVAY Jozsef, Bp., Magyar Helikon, 1971,
252-253, kiemelés télem — G.-M. A. A hires részlet rovid tartalmi 6sszefoglaldsa: ,Reggel, mire a szent
ritusokat végrehajtottam, a szentély kozepén az istennd szobra el6tt felallitott emelvényen a hivSk serege elé
léphettem. Rajtam a felavatottak diszruhdja, az »oliimposzi kontos«, jobbomban égé faklya, fejemen a Nap
sugarait jelképezd palmalevél koszoru. [...] Igy valtam magam is a Napisten képmasdvd” HAuN Istvén,
Istenek és népek, Bp., Minerva, 1980, 233.

0 ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 38. Assmann egyébként az el6széban koszonetet mond Harald Hasl-
mayr grazi zenetudésnak a konyv kéziratdnak zenetudomdnyi szempontbdl valo ellenérzéséért. Uo., 17.

31 Bar A vardzsfuvola-konyv utolso fejezete (Epildgus az opera egységérdl és sokarciisdgdrol) komoly kisérle-
tet tesz erre: ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 361-412.
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ki leginkabb a latszdlag ellentétes principiumok (a Nap és a Hold, Osiris és Isis) mély-
ben meghuz6do, kontrasztokon ativel6 egységét.”

Az opera alaphangneme Esz-dur, amely Sarastro és papjai vilaganak adja a végso
beteljesiilés fényét, a nyitany és zaréakkordjai is Esz-durban hangzanak fel, az Esz-
dar ugyanis maganak a szabadkémiivességnek a zenei szimbdluma. (Az tjabb ku-
tatas Mozart nagy Esz-dur szerzeményeiben - szimfénia, zongoraverseny, szerenad,
vonosnégyes, divertimento - is szabadkémtives szimbolikat fedezett fel.) Az éj Biro-
dalmanak, azaz a kiralyndnek és kiséretének hangneme viszont c-mollban, vagyis az
Esz-dar parhuzamos molljaban irédott a S6tétség szimbolumaként. A kirdlyné két
6nallé zart szdamdanak hangneme az I. felvondsban a g-mollt, a masodik felvonasban
viszont a d-mollt intondlja.

A két hangnem az Ej Kiralyndjének egy-egy lényegi aspektusat rajzolja meg, egyi-
ket Sarastrdval, a masikat lanyaval, Paminaval val6 viszonydban. Az F-dur az ope-
raban a papok ezoterikus vildganak a legsajatabb jellemzéje: a II. felvonas elején a
papok induldja és Sarastro aridja is ebben a hangnemben irddott. A kiralyn6 d-mollja
ismét parhuzamos mollja az F-durnak, akdrcsak a c-moll volt el6bb az Esz-durnak, st
a d-moll a beavatottak harmadik ,,zartkéri” megjelenésével is rokon: a papok koérusa
a I1. felvonasban D-durban szélal meg. Az Ej kirdlyndjének hangja tehdt leginkdbb 1igy
jelenik meg, mint Sarastro vilaganak dllando, parhuzamos mollban megszolalé kisérdje:
mondhatni, tgy koveti, ahogy a Napot az Ej. Talan nem tulzds ezt mondani, mert igy
a mozarti zenén alapszik az a megallapitds, hogy Sarastrénak és az Fj kirdlynéjének to-
nalis és harmoniai rokonsaga csak akkor nem feloldhatatlan dramaturgiai paradoxon,
ha feltételezziik, hogy személyiik — bar erésen atkoltotten — az egyiptomi Isist és Osirist
(illetve annak , képvisel6jét’, f6papjat) takarja. Osiris vilaga igy allandoéan jelen van a
darabban, csak maga Osiris nincs, és nem is lehet jelen, hiszen 6 maga a lathatatlan és
kimondhatatlan végsd valdsag az egyiptomi teoldgia tanitdsa szerint.”

Eleusis: a Kis és a Nagy misztériumok

Isist Diodorus Siculus maga azonositja Démétérrel, a nagy eleusisi istenséggel 40 ko-
tetes kompilacidja, a Bibliothéka egyik helyén (1, 13, 259).** Démétér és Isis azono-

> Mozartnal az egyes jellemek és szitudcidk hatdrozott hangnemi regiszterrel és karakterrel rendelkez-
nek, nala a tonalitds épp ezért 1ényegi és kikeriilhetetlen kérdés.

%3 Sarastro tehdt nem Osiris, csak Osiris f6papja, azonban Osirishoz csak rajta keresztiil vezet az 1t, tehat
szimbolikusan Osirist képviseli. A gorogok és egyiptomiak a hellenisztikus misztériumok koraban (Kr. e.
4.sz. - Kr. u. 3. sz.) Isist leginkabb a Holddal azonositotték (igy Apuleiusnal is holdszer(i az Istennd megje-
lenése: Apul. Met. 11, 1-2), mig tarsat és fivérét, az Alvildg uralkodéjat, Osirist az ,,éjjeli” (alvilagi) Nappal.
* Isis és Démétér azonositasa mar viszonylag koran, a Kr. e. 5. szazad kozepén, Hérodotosnal megta-
lalhat6 (Hdt. 2, 171, 2-3), vagyis az azonositds még ennél is régebbi id6kre mehet vissza. Terrasson a
Sethosban viszont Diodorust idézi, tehat A vardzsfuvola keletkezésének szempontjabdl ez a donté.
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sitasa nem véletlen, mivel mindkét istenség lényegéhez tartozik a keresés és az it az
Alvilagba. Az eleusisi misztériumok ,tartalmanak’, Koré (a lany) elrablasanak legré-
gibb leirdsa a homérosi Démétér himnusz élén all.* ,,» A két istennd«, igy hivtak éket
Eleusisban [...] Kettds alaknak kell felfognunk 6ket, amelynek egyik fele ideaszertien
kiegésziti és megalapozza a masikat. Persephoné ebben az dsszefliggésben kivaltképp
anyja koréja: Démétér nélkiile nem volna »Métér«” [...] Persephoné (Koré) éppen le-
anypajtasaival gytjt virdgot, amikor az Alvilag ura, Hadés elragadja. Démétér vigasz-
talhatatlan, hatartalan elkeseredésében Koré utan indul: ,, Az eleusisi élmény a gydsz,
a vandorlds, a keresés dllapotaval kezddédott. Ez telelt meg Démétér bolyongasanak és
siralmanak. Valészintileg mar Eleusison kiviil kezd6dott ez, a mystések bojtolésével.
Eleusis a heuresis, Koré megtaléldsanak helye volt”** Hasonlitsuk csak &ssze az Ej
kiralyndje g-moll/B-dur I. felvonasbeli dridjanak és Pamina parhuzamos g-mollban
irédott szoléjanak kezdé frazisat! Nemcsak az azonos szitudcio, hanem az arra valo
reagalas is feltin6en rokon, s6t az aridk befejezése is hasonl6é egymashoz, Pamina
valéban anyja ,,koré”-janak bizonyul.

A két mitosz, Isis-Démétér és Isis-Osiris mitosza azonban jél elkiilonithetéd médon
el is valik egymastdl. Apuleius azt irja Isis és Osiris kultuszarol, hogy ,,ambar a két is-
tenség és mindkettdjiik tisztelete Osszefligg, mégis igen nagy kiilonbség van a beava-
tasban””” Tobben (igy Assmann is) az opera II. felvondsanak Paminat és Taminot tid-
vozl6 C-duar kérusa utani lezarasat ,,meglehetésen rovidnek” tartjak. (Krod Gyorgy
példaul a ,tal éles metszet” — szinte zenei ,,torés” — okat kutatva ugy véli, hogy itt egy
ki nem dolgozott harmadik felvonas torzoéjaval, vagy pedig egy kétszakaszos finalé
els6 tervezetével allunk szemben.*) Ismét a beavatasi ritudlén alapul6 interpretacio a
legmerészebb, de egyuttal a legkézenfekvdbb is, és Assmann is ezt a megoldast valaszt-
ja (bar 6 alexandriai Kelemen és Warburton nyoman ,eleusisi nyelvezeten’, ,,kis” és
»hagy” misztériumokrol beszél).*

A C-dur diadalkérusig igy az opera voltaképpen az Isis-Démétér misztériumai-
ba torténd beavatas (a szovegben is csak Isis neve fordul el6: ,,Der Isis Weihe ist nun
dein”),* a keresésrdl, ,,koré” keresésérol és megtalalasarol szol. Csak a C-dur korustdl a
befejezé Esz-dur korusig terjedd zenei tomb a teljes, az oziridnus beavattatds, a ,,Nagy

% Az Eleusisra vonatkozd legfontosabb irodalom: George E. MyLoNas, Eleusis and the Eleusinian
Mysteries, Princeton, Princeton University Press,1961; Walter BURKERT, Ancient Mystery Cults, Cambridge
- London, Harvard University Press, 1987.

% Homérosi himnuszok Aphroditéhez, az Istenanydkhoz, Hestidhoz, a Naphoz és a Holdhoz: gorogil és
magyarul, DEVECSERI Gébor ford., KERENYT Karoly bevezetd tanulmanyéval az eleusisi misztériumokrol
(Prétogonos koré), Bp., Officina, 1941, 17 és 57, kiemelés t6lem - G.-M.A.

7 APULELUS, i. m., 11, 27.

3 KroO Gyorgy, A vardzsfuvola = Mozart operdi: hat tanulmdny, KARPATI Janos [et. al.], Bp., Zenemi-
kiado, 1956, 362.

* ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 224.

0 A német szoveget az alabbi kiadas alapjan idézem: W. A. Mozart, Die Zauberflote: Oper in 2 Aufziigen,
Klavier-Auszug Nr. 71, Leipzig, Peters, 1932.
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misztérium” (a szévegben: ,Dank sey dir, Osiris und Isis, gebracht”). Az Ej 4tadja a
helyét a Napnak, a Napisten foltamad* - ime a felvilagosodas alapeszméje a misztéri-
umok kéntosében.

Orpheus Egyiptomban: Terrason regénye, a Séthos (1731)

Az eleusisi misztériumokban nem szerepel olyan hés, aki az anya jajszavéra az elrabolt
leany szabaditdsara indul az Alvilagba, a szerelemnek mint motivaciénak nincs kulcs-
szerepe. A Séthosban, Terrason regényében azonban talalunk egy megjegyzést Diodorus
Siculus nyoman, miszerint az eleusisi misztériumokat Orpheus vitte Egyiptombdl G6-
rogorszagba.*” Mivel Terrason elmeséli a trak kolté legenddjat, ezért A vardzsfuvola
szerzGinek nem is kellett az Orpheus-mondanal tovabb kutatnia a mese kdrvonalainak
konkrétabb kibontasahoz.

Orpheus ¢és Euridiké hires szerelmi torténete kozismert, Terrason valtozataban
azonban kicsit masként hangzik el. Orpheus, a mar hires kolt6 elhatdrozza, hogy el-
hagyja Gorogorszagot és Egyiptomba ldtogat, hogy megismerje Isis misztériumait, mert
ugy gondolja, hogy tuddsa/miivészete csak akkor valhat még tokéletesebbé, ha alapo-
san tanulmdnyozza a teoldgiat, az erkélcsot és a természetet, amelyben Egyiptom az
igazi mester. Elhajozik és a feleségét is magaval viszi, de alighogy partot ér a Piramisok
Foldjén, szerencsétlenség torténik: Euridikét megcsipi egy rovar és a mérges csipésbe
nemsokara belehal, majd nem sokkal ezutdn az ,idegenek szdmdra” fenntartott kata-
kombaba temetik. Orpheus kétségbeesetten bolyong a katakombakban, melyek egy
piramishoz tartoznak,* s ekozben titokzatos fecsegést hall a halottrdl, aki éjszakanként
a foldalatti jaratokban ,,sétalgat”. A kovetkez6 éjjel Orpheus egyediil megy el a piramis-
ba, kétségbeesetten kialtozva Euridiké nevét. Véletleniil egy addig szamadra ismeretlen
kutra talal, mely egy foldalatti beavatdsi szertartashoz vezeti. Mindenre elszantan eresz-
kedik le a mélybe. A kut fenekén gyonyorti zenét hall, n6i hangokat, s az egyikben Euri-

41 Osirist, aki az Alvilag ura - killéndsen az egyiptomi Ujbirodalom korétél — azonositottik Rével, a Nap-
istennel, ez az egyiptomi vallds egyik legmélyebb és legtitkosabb misztériuma. A béséges szakirodalom-
bol lasd: Andrej Ntwinsk1, The Solar-Osirian Unity as Principle of the Theology of the ,State of Amun”
in Thebes in the 21st Dyanasty, JEOL 1987/1988, 89-106; John C. DARNELL, The Enigmatic Netherworld
Books of the Solar-Osirian Unity: Cryptographic Compositions in the Tombs of Tutankhamun, Ramesses VL.
and Ramesses IX, Fribourg — Goéttingen, Academic Press — Vandenhoeck and Ruprecht, 2004; Anthony J.
SPALINGER, The Great Dedicatory Inscription of Ramesses IL.: A Solar-Osirian Tractate at Abydos, Leiden,
Brill, 2009. Természetesen Jan Assmann, Erik Hornung, Harco Willems és masok irdsai is gyakran utalnak
a szolaris-ozirianus egységrol szolo teologiai tanitasra.

# Diod. Sic. 1, 14, 4; 5, 5, 2. Orpheus mint az eleusisi misztériumok alapitéja (Diod. Sic. 1, 23, 2). Az
orphikus és eleusisi misztériumok azonositasa Pausaniasndl (Paus. 1, 37, 4).

# A szabadkémiives misztérium-kutatasok szerint Egyiptomban a piramisok alatt katakombak voltak ta-
lalhatdak, ahol a beavatasok torténtek, és ahol a beavatottak a kivélasztottak életét élték. Lasd Ignaz voN
BORN, Mysterien der Aegyptier, Journal fiir Freymauer, 1784/1, 15-132. Idézi AssMANN, A vardzsfuvola...,
i. m., 217, 27.1j.
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dikéét véli felismerni. De meglepetése még nagyobb lesz, mikor a kat fenekén levo fel-
iratot olvassa: ,Quiconque fera cette route seul, et sans regarder derriere lui, sera purifié
par le feu, par leau et par lair; et s'il peut vaincre la frayer de la mort, il sortira du sein
de la terre, il reverra la lumiére, et il aura droit de préparer son 4me a la révélation des
mysteres de la grande déesse Isis.” (Séthos)** — ahogy A vardzsfuvola masodik felvonasa-
nak findléjaban megszolal: ,Der welcher wandelt diese Strasse voll Beschwerden/ Wird
rein durch Feuer, Wasser, Luft und Erden/ Wenn er des Todes Schrecken tiberwinden
kann/ Schwingt er sich aus der Erde Himmel an. / Erleuchtet wird er dann im Stande
seyn/ Sich den Mysterien der Isis ganz zu weih'n, magyar forditasban: ,,Aki e gyotrel-
mes utat végigjarja, / Megtisztul a tliz, a viz, a levegd és a fold altal. / Ha képes legy6zni
halélfélelmét, a Foldrél az Egbe emelkedik. / Megvildgosodva azutén képes lesz egészen
[zisz misztériumainak szentelni magat.”

A probléma ismét az, hogy Mozart zenéje mennyire engedi meg Tamino azonosi-
tasat Orpheusszal, a koltével, a Muzsa és Apollon fidval. Az operaban Tamindnak két
aridja is van, az Esz-dur képaria és a C-dur, a ,,fuvolas” aria - mindkett6 a misztériumok
hangnemében (a fuvolas aria C-durja Isis tonalitdsa — a IL. felvonas findléjaban az Isten-
né misztériumaiba vald beavataskor Tamino fuvoldja ismét C-durban szoélal majd meg,
igy fékezi meg blivos hangja az elemeket). A fuvola-motivum minddssze haromszor
fordul el6 az operaban, de ezek a megjelenések igen sokatmondoak. A frazis mindha-
rom esetben a muivészetre utal, harom hangnemi regisztere pedig a beavatottak vilagat
idézi. Az els6 alkalommal az elemek megfékezésekor a rézfuvok és tistdobok altal szim-
bolizalt vészterhes szakadék f6lott lebeg, védelmet nyujtva a szerelmesparnak (C-dur);
masodszorra Pamina és Tamino a két pancélossal egytitt dicséitik a muzsika hatalmat
egy csodalatos, lélegzet-elallité himnuszban (F-dur); végiil pedig a zarékorusban a Bol-
csesség, Er6 és Szépség tronra iiltetésekor ugyanez a makam jelenik meg a ,,Schonheit”
szora (Esz-dur). A ,,Szépség” talan ennek a zenei gondolatnak a legtisztabb megraga-
dasa. Ezért nem is meglepd, hogy a ,,szépség” és Tamino herceg zenei ,,névjegye” (a
Képaria nyitodallama) tokéletesen fedi egymast, Tamino ugyanugy lehet Kalliopé vagy
Apollén fia, mint ahogy Orpheus az volt.*

A fuvola nemcsak az operaban, hanem a misztériumokban is kozponti szerepet jat-
szott. Az avaté szertartdsokon felhangzé fuvolas zenének kettds célja volt: az tjoncot a

* A Terrason regényébél vett francia nyelvii idézet magyar forditdsa: ,, Aki egyediil jar ezen az tton, anél-
kiil, hogy visszanézne, azt a tiiz, a viz, a levegd és a fold megtisztitjak, és ha képes legyézni a halaltdl vald
rettegését, ujra kijut a fold 61éb6l, wjra latja majd a fényt, s jogot formalhat arra, hogy lelkét folkészitse a
nagy Izisz istennd kinyilatkoztatdsdnak befogaddsira” AssMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 326-327.

* Delphoi hangszeres versenyeinek miisordba mér Kr. e. 582-ben felvették az aulodikat (fuvolaversenyt)
a lantverseny (kitharédia) mell¢, ugyhogy taldn mar az archaikus korban kialakulhatott az a mitosz, hogy
Apollén és a muizsak hangszere eredetileg fuvola volt, miel6tt Hermés a lantot feltaldlta (Str. 9, 3,10). Az éldo-
zatoknak a fuvola olyan nélkiilozhetetlen kiséréeszkoze lett, hogy példaul Hérodotos (Hdt. 1, 132, 1) a per-
zsak jellemz6 tulajdonsagai kozé sorolja azt is, hogy dldozataikat fuvolaszé nélkiil mutatjak be. Fuvolaszé ki-
sérte nemcsak a véres, hanem az olyan vértelen dldozatokat is, mint amilyenek a fiist- és italdldozatok voltak.
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démonok okozta biinok és szenvedélyek szennyétdl megtisztitani, és a ritmust megadni
a papoknak, hogy a felavatandét koriiltancolhassak. Lukianos szerint (De saltatione 15)
a szertartdsokat maga Orpheus és Musaios honositottak meg Hellasban. A zene volt
hivatott a misztériumok éjjeli orgidiban a Iélek eksztazisat eléidézni, vagyis az embert a
vele érintkez0 istenség felvételére alkalmas lelkiallapotba hozni.

Alvilagjards és beavatds

A vardzsfuvola cselekménye és mondanivaldja tehat harom szalon is (Isis-Osiris,
Démétér-Persephoné, Orpheus-Euridiké) az Alvilagba vezet, mégis az els6 pillanat-
ban abszurdnak tiinhet Sarastro Birodalmat az Alvilaggal sszefiiggésbe hozni. Pedig
a halando¢ 1ét, a halal problémdja a szabadkémiivességtdl egyaltalan nem idegen, sét
beavatdsi szertartasaiknak is része a halal kozeli allapotban a ,,halal élményében” valé
intenziv elmélyiilés. ,,Melyek voltak a felvételek koriilményei? Bekototték a szememet,
azutan bevezettek egy fekete kamraba, ahol a kotelékeket szememrdl eltavolitottak. —
Miért vezettek a fekete kamraba? Hogy magamra hagyva és csak a mulandésagot latva
gondolkozzam*

Mozart levelezésébdl — mint ismeretes — 1784 utanrol alig maradt dokumentum,
azonban rank maradt Wolfgang utolsé levele nagybeteg apjahoz 1787. aprilis 4-r6l,
melyben - téle szokatlan mddon, legbelsébb problémakat érintve — higgadtan, meg-
hatédottsag vagy kesertiség nélkiil ir a haldlrol: ,,Minthogy a haldl (szigoruan véve)
életlink valodi végcélja, par év 6ta az embereknek ezzel az igazi, legjobb baratjaval any-
nyira megbaratkoztam, hogy képe nemcsak nem rettent meg, hanem erésen nyugtat
és megvigasztal. Koszondm Istennek, hogy ily boldogsagra méltatott, és (hiszen On
megért engem) alkalmat adott, hogy igazi boldogsdgunk kulcsdat megismerhettem |...]
ezért a boldogsagért halat adok mindennap a teremtémnek, és kivinom ezt minden
embertdrsamnak.™

Kiilondsen feltiind a halal gondolatanak a jelenléte A vardzsfuvoldban a Requiemmel
(KV 626) 6sszehasonlitva (a Requiemet Mozart A vardzsfuvoldval felvaltva komponal-
ta lazas sietséggel). Gyakorlatlan fiil szdmadra is feltlin a gyaszmise hangszerelésbeli
rokonsaga A vardzsfuvola ,papi” jeleneteivel, mindkét miiben a pozanok, illetve basz-
szuskiirtok adnak a zenekarnak sotét, borongds, fatyolozott hangzast. Dent hivija fel a
figyelmet arra, hogy a Requiemben Pamina és Tamino nem egy frazisa fellelhet6.* A

6 BALASSA JOzsef, A szabadkémiivesség kézikonyve, I. Magyarorszagi Szimbolikus Nagypdholy, Bp.,
1946, 11. Bar nincs részletesen kifejtve, a jel6lt az emberi 1ét milandésédgan elmélkedve jut el a halalban
rejlé djjasziiletés igenléséhez.

Y7 Mozart bécsi levelei, szerk. ford., GEDEON Tibor, Bp., Gondolat, 1960, 262. Kiemelés télem - G.-M. A.
8 Edward ]. DENT, Mozart’s Operas, Oxford, Oxford University Press, 1947, 253.
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gyaszmisében a hires ,,Vardzsfuvola-harméniamenet™ csak egyszer fordul el6, de ez az
egyetlen hely leleplezd erej: a ,,Rex tremendae” tételben Elet és Halél ura 1ép el6 a ret-
tenet és szépség eszkatoldgikus viziojabdl: ,,Te hatalmas f6lségt Kiraly, aki kegyelemmel
annyinak irgalmaztdl, szabadits meg engem is, Te, ki a kegyelem forrasa vagy!”

Az eleusisi misztériumokban a beavatast jelentd sz annyi, mint zarni, ami a szemek
behunyasara, a sotétségben val6 elmeriilésre utal. ,,Sophoklés haromszoros boldogok-
nak nevezi azokat, akik Eleusisban elérték a »telos«-t és lattak: csak nekik van élet a
halalban, méasoknak Hades csupa rossz.”*°

A haldl kizelsége tobb helyen is felbukkan A vardzsfuvoldban — mégpedig a jelleg-
zetes harmoniasoron, és csak akkor, ha ezek a bizonyos akkordok a kezd6 titemekben
hangzanak fel. Tamino mar Sarastro Birodalmanak kapujaban mintegy ,,mottéként”
talalkozik vele: a ,,Sprecher” elsé dallamos megnyilvanulasa egy hosszt deklamatorikus
rész utdn - a pap a beavatottak titkdra hivatkozik, melyet egyelére még nem fedhet
tel Tamino eldtt. A I1. felvonas F-dur el6jatéka és Sarastro F-dur aridja Tamindért ko-
nyorog: az istenek 6vjak a herceget haldlos veszélyekkel teli utjan. A masodik pap és
a ,Sprecher” C-dur duettje fojtott hangon (,,sotto voce”) figyelmeztetik Tamindékat,
hogy halal és kétségbeesés a jutalma annak, aki gyongének bizonyul (a két pap faklyaval
jelenik meg a magukra hagyott ,vandorok” el6tt, minden ugy zajlik, ahogy annak ide-
jén...). A1l felvonas G-dur quintettjének kezdetén ismét belép a ,,Varazsfuvola-menet™:
az egyiittes nem mas, mint maga a hallgatas probaja. Végiil a B-dur tercettben Pamina
téltd szerelme és Sarastro szigoru unszolasa kiséri a halalos ttra indulé Taminét. A jel-
legzetes harméniasorral kiemelt események zdrt rendszert alkotnak, mégpedig a ritualis
beavatasi szertartas zart rendjét.

A halal jelenléte csak a II. felvonas finaléjaban valik fenyegeté valdsagga. A két
pancélos Diodorus Siculus (azaz Terrason/Schikaneder) szovegére Bach egyik koraljat
énekli Luther stréfaira (,,Ach Gott vom Himmel sieh darein”),” alatta pedig a zenekar
dramai hatast kontrapunktja c-mollban. Nett] utdn a szakirodalom altalaban elfogadja,
hogy a hangok egyenletes kopogdsa a ,,ko faragasat” illusztralja.” ,,A durva ké magat a
tanoncot jelképezi, akinek szenvedélyek és elditéletek durvasagat kell magardl lefarag-
nia’” az istenek felé szarnyald koral pedig reményt 6nt a csiigged6be: a megprobalta-
tasok célja nem a pusztulds, hanem a megtisztulas az elemek altal (,Wird rein durch
Feuer, Wasser, Luft und Erden”), a rosszban rejlé jo az egyéni sorson tuli halhatatlansag
megélése.

Végiil pedig A vardzsfuvola leny(igéz6 nyitanya, ugy illik, hogy utolsénak hagyjuk,

¥ Részletes elemzését lasd késbb.

*0 Soph. frg. 753, Nauck; frg. 837, Radt. Homéroszi himnuszok..., i. m., 60.

1 V6. ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 333.

%2 Paul NETTL (Mozart und die konigliche Kunst: die freimaurerische Grundlage der ”Zauberflote”, Berlin,
Wunder, 1932) konyvében tobbszor is emliti.

> BALASSA, i. m., 21.
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hiszen Mozart is a legvégén, mintegy szellemi 6sszegzésképpen komponalta meg operai
~bevezetGjét”. E nagyszerii kompozicidban Mozart teremtd zsenialitdsa teljes fényében
ragyog: a nyitany a fuga és szonataelv grandiozus egysége. Itt vilaglik ki csak igazan,
hogy a misztérium lényege (a ,tanonc kifaragasa”) mennyire tilmutat 6nmagdn: ,,a nyi-
tanyba belestritette az emberi nem kiizdelmét és gy6zelmét” >

Az opera mint ritudlé

A felvilagosodott ,,racionalista-dualista” sémdban szamtalanszor elemezték mar A va-
razsfuvola zenéjét. E séma szerint Sotétség és Fény kiizdenek egymassal, a tét a vilag és
az ember feletti uralom birtoklasa. ,,[H]alalos konfliktus ez” — irja Assmann - ,,amelyet
az opera a babondt, a szemfényvesztést és a nép elbolonditésat megtestesitd Ej Kiraly-
ndje és a bolcsesség, az ész ligyét képviseld Sarastro ellentéteként jelenit meg. E ki-
békithetetlen szembendllasnak a kései XVIII. szazad vilagaban megvolt a megtelel6je
altalaban véve az egyhaz és a felvildgosodas, vagy konkrétabb példaval: az egykori
jezsuitdk és szabadkémiivesek konfliktusaban.”>* Ennek megfeleléen az opera szerep-
16it jol elkiilonitheté harom csoportra lehet osztani aszerint, hogy melyik principium
koréhez tartoznak: az Ej és a Nap vildgara, valamint a kozottiik tévelygd, keresé, majd
valasztas elé allitott emberek csoportjara. E csoportok jellemzése intonaciéjukon ke-
resztiil valdsul meg: igy példaul a S6tétség principiumait az opera seria elavuloban
levo, a Singspielt6l idegen stilusa, a Fényt a szabadkémiives, papi hangvétel sajatos
harmoénia- és melddiavilaga képviseli. ,,Mozart épp az operaszinpadon mutatja be,
hogyan is hangzik a nem operaszert szakralis muzsika.”*® A zenetorténészek konyv-
tarnyi irodalmat irtak mar minderr6l, de A vardzsfuvola ,titkdhoz” mégsem sikertiilt
kozelebb férkézniiik.

A legkozelebb talan Szabolcsi Bence jart az igazsaghoz, mikor e ,titkot” A vardzsfu-
vola jellegzetes harmoniamenetében kereste: ,, Alaprajza szerint mar a nyitany elso tite-
meiben feltiinik (I-VI-1V; stb.), bévebb, kibontottabb formdjiban pedig (I-V-VI-1II-1V-])
joformdn mindeniitt jelen van, s barmennyire altalanos, kozismert formula, valami
megkiilonboztetd, sajat jegyet ad a teljes operanak. Az éjszaka holgyei mogott éppugy
ott lebeg, mint a harom tiindérfia els6 idézésekor. Tamino ott talalkozik vele a Bol-
csesség Temploma el6tt, Sarastronak és papjainak valosaggal elvalaszthatatlan kisérdje,
de az Bj kirdlynéjének titokzatos és szenvedélyes sugérkorében is ott ragyog... Miért

5 Alfred EINSTEIN, Mozart, Oxford, Oxford University Press, 1962, 484.

> ASSMANN, A Vardzsfuvola..., i. m., 239.

¢ AssMANN, Uo., 276. A 18. szazadi szabadkomiivesek tobbszor is kiadtak dalaik gytjteményét: egyike
ezeknek az 1772-es Regensburger Liederbuch. Az, hogy Mozart a konyvet olvasta, kétségtelen, mivel
egyik daldnak sz6vege (,,O heiliges Band”, KV 158) innen szdrmazik. A kényvben szereplé dallamok
elemzése soran nyilvanval6vé valt, hogy A vardzsfuvola éppen a legkarakterisztikusabb, legexponaltabb
helyeken a szabadkémiives dalokéhoz hasonlé dallami, harmoniai és ritmikai fordulatokat hasznal.
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hangsulyozta igy és ennyire épp a Vardzsfuvoldban? Az opera légkorében nyilvan volt
valami rejtett, amit igy akart értésiinkre adni”>” Még ha el is fogadjuk, hogy Mozart ze-
néje szabadkdmiives és misztikus jellegli, még mindig nem talaljuk a valaszt arra, hogy
mi ennek a misztériumnak a valddi jelentése. Ha a zene valéban gondolatokat is akar
kozvetiteni felénk (és nem ,,csupan” érzelmeket és a zenei strukturak élvezetét), akkor
milyen gondolatok fogalmazddnak meg Mozart Vardzsfuvoldjaban?

Bar az els6 pillanatban Schikaneder librettdja tlinik a legmegbizhatébb kalauznak,
mégis mindnydjan érezziik, hogy Mozart tébbet és mast is akart mondani.

Perspektivavaltds és ujjdsziiletés a haldlban

Az Assmann altal ,dezilluzionalasnak” nevezett folyamat, a sokak szamara érthetet-
len ,,perspektivavaltas” megvilagitasahoz A vardzsfuvoldnak csupan egyetlen részletét,
dramaturgiai és zenei ,,kulcsjelenetét’, az Un. Sprecher-jelenetet®® szeretném értelmezni.
Valdban pusztan a beavatottak papi bolcsessége, a dolgok helyes megismerése oszlatja
el Tamino félreértéseit? Tényleg megvaltozik a szemlélete ezen a néhdny partittraol-
dalon? Valéban tisztan a felvilaigosodas szellemében irt dramai 6sszecsapassal allunk
szemben?

Az 1. felvonas findléja Sarastro Birodalmaba vezet: harom templom all a tisztdson:
a Természet, az Esz és kozépen a Bolcsesség Temploma. A harom fiu eziistpdlméval
(amely a nap sugarait jelképezi Apuleiusnal) mutatja az utat Taminoénak: a zene kimért,
tinnepélyes tempoja, hangneme, az Isis-misztérium C-durja, hangszerelése a beavatot-
tak vilagabol vald. A lélekvezetd géniuszok kitartdsra, tiirésre, hallgatasra szolitjak fel a
herceget. Tamino kérdésében (,,Ihr holden Kleinen sagt mir an, ob ich Pamina retten
kann?)* a fidk ritmusat veszi at: lelkében teljesen azonosul azzal a szellemmel, melynek
a fiuk/géniuszok az els6 kovetei. Amulva néz koriil, deklamécija kantabilissé oldodik a
kit6r6 lelkesedéstdl (,wo Thatigkeit thronet und Miissiggang weicht”). E hang igencsak
hasonlit és hangnemében is azonos Taminoénak a Sprecherrel folytatott beszélgetése
utdni intonaciojahoz, akdrcsak a kovetkez6 recitativo toredék (,,Erhalt seine Herrschaft
das Laster nicht leicht”). A Bolcsesség Templomabdl el6lépd Pap/Sprecher elsé kér-
désére (,Was suchst du hier im Heiligthum?”) nagyon is tudatosan, hatérozottan fo-
galmaz, rdadasul a misztikus Varazsfuvola-harmoniasoron (,Der Lieb und Tugend
Eigenthum”). Mindebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy Tamino mar a Sprecherrel valé

%7 SzaBoLcsI Bence, Dallam-modellek Mozart és Beethoven miiveiben, Muzsika, 1970/12, 2, 5. — Kieme-
lés télem - G.-M. A.

58 A Sprecher-jelenet az ,,Oreg Pap” és Tamino szévaltdsanak elnevezése az I. felvonas finaléjabol, a Bol-
csesség Temploma (Tempel der Weisheit) kapujanal.

% A librettd szovegét a tovabbiakban a prozddia ritmikajara valo tekintettel ismét a német eredetiben
idézem.
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talalkozas eldtt is a sarastroi vilagképet képviseli, azaz Tamino és a Sprecher kozott elvi
vita nincs, legfeljebb egy félreértés tisztazasa, egy illuzi6 szertefoszlatasa a parbeszéd
célja. Ez megfelel annak a szabadkémtives gondolatnak, hogy ,,nem a paholyban le-
szlink szabadkémiivesekké, bensénkben kell azokka lenniink, még miel6tt a szovetségbe
1éptiink volna®

A jelenetnek kétségkiviil tartalma az ut a sotétségbdl a vilagossag felé, a gondolat
szabadkémtives szimbolikdja Salamon temploménak (a Bolcsesség temploma) egyik
oszlopara vésett ,,J” betlire utalhat, mely csak a mar beavatott ,tanonc” szamara bir
jelentéssel: ,,Az Ur fel fog emelni’, ti. a s6tétségbdl a viligossigba.”! Tamino csoddla-
tosan tomor megfogalmazasat (,Der Lieb und Tugend Eigenthum”) a pap elismer6
szavai kovetik, ismét a szabadkémiives alaptonalitasban (,,Die Worte sind von hohem
Sinn!”), és Sarastro nevének emlitésekor ugyancsak az Esz-durt intonalja (,,Er herrscht
im Weisheitstempel hier”).

Tamino, akinek meggy6z&dése, hogy Sarastro az altala gytilolt, aljas szornyeteg, két-
ségbeesetten kialt fel az alaptonalitastdl legtavolabb esé b-mollban (,,Es ist denn Alles
Heucheley!”), és menni akar (f-moll). Ismeretes, hogy az f-moll Mozartnal legtobbszor
~pszeudo-helyzetet” jelol, s igy nem véletlen, hogy el8szor épp az Ej kirdlyndje 4ltal
megtévesztett Tamino jut ebbe a hangnembe. A Sprecher szavai valéban kétségtelenné
teszik, hogy az f-moll valdban a csaldsra utalt (,,dich tduschet ein Betrug”), de a herceg
tantoritatlanul hisz eredeti meggy6z6désében, és tovabbra is f-mollt intonal (,,Sarastro
wohnet hier, das ist mir schon genug”). A Pap ,,nyomdsabb” érvekkel kivan Taminéra
hatni, hangja kényszerit6 erével, a hercegre eddig mindig oly fenyeget6 c-mollba fordul
(,Wenn du dein Leben liebst, so rede, bleibe da!”), és indokait kérdezi, miért gytloli
annyira Sarastrot. Az ifja hevesen kifakad, és a c-moll most Sarastro ,,Esz-dur uralma-
nak” negativ visszfénye (,,Er ist ein Unmensch, ein Tyrann!”), de bizonyitékként nem
tud egyebet mondani, mint azt, hogy egy boldogtalan, kétségbeesett anya szavanak kell
hitelt adnia: a g-moll hangnem az Ej kiralynéjének panaszos 4riajét intondlja (,,Durch
ein ungliicklich Weib bewiesen”).

A Sprecher azonban most cafolat helyett kitéré vélaszt ad, az asszonyok cselekvés
helyett fecsegé természetérol bolcselkedik C-durban (,,Ein Weib thut wenig plaudert
viel”). Mert egészen mas lenne a helyzet, ha Tamino értené Sarastro cselekedetének
mélyebb inditékait: az operdban eldszor bukkan fel a ,titok” motivuma, a misztérium
legbensé értelmét képviselé F-darban (,,O legte doch Sarastro dir die Absicht seiner
Handlung fiir”), majd par titemmel késébb a pap ugyancsak a ,titok’-ra hivatkozva
tagadja meg a korabbi felvilagositast — a hangnem, mint az elébb, F-dur (,Die Zunge
bindet Eid und Pflicht”). A pap tehdt nemcsak a szoveg szerint, hanem zeneileg sem raci-

% BALASSA, i. m., 10. Kiemelés télem - G.-M.A.

¢ Uo., 9. Salamon templomdnak szimbolikdja része a szabadkémiives tanitdsoknak. A régi torténet sze-
rint Izrael gyermekei a kémitivességet (azaz a misztériumokrol sz6l6 tanitdsokat) Egyiptomban sajati-
tottak el.
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ondlisan érvel: az els6 indok kétes értékii szentencia, a masodik pedig lényegében meg-
hatralas Tamino kérdései eldl, a probléma elodazasa a ,titoktartas” arnyékaba huzodva.

Miért hiszi el Tamino mégis, hogy a Sprechernek igaza van? A megoldast a Pap
hangvétele adja. ,,A papnak nincs sziiksége heveskedésre, Tamino igazsagtalan vadas-
kodasanak pont az 6 tiszta lelkiismeret(i nyugalman, emelkedett érziiletén kell meg-
tornie”” Mozart zenéje ezt a recitativo latszélagos egyformasagaban is hihetéen
abrazolja, mindenekel6tt Tamino és a Pap deklamdcidjanak tempobeli kiilonbségé-
vel. Legel6szor a gyorsasag tlinik el a herceg recitalasabol, majd Tamino zenekari
kiséretébe is belép az a tobb iitemen keresztiil tartott akkord, mely eddig csak a pap
intondcidjat jellemezte. Ez a hosszt akkord mdsodszor mar dramaturgiailag doén-
t6 helyen hangzik fel, a-mollban (,Wann also wird die Decke schwinden?”). Ez az
a-moll intonacié meghatdrozé jelentéségti Tamino ujjasziiletésében, nem azért, mert
Paminara vonatkozo kérdéseit mar az el6bb is ebben a hangnemben tette fel a Papnak,
hanem mert az a-moll az opera két legmisztikusabb hangnemének (az F-durnak és a
C-durnak) a legkozelebbi rokona, s amelynek hasznalata Mozartndl ,,mindig valami
idegenszertit jelentett”® Tamino megérkezése a-mollba ,,tjjasziiletésének” elso fazisa —
szemben az Esz-durral, az opera alaptonalitasaval, mely mindig ,,4j énjének” a ,,régivel”
val6 azonossagara is utal.

A herceg kérdése olyan szenzibilisen iranyul magara a lényegre, hogy a Sprecher, a
Megmutatd Pap — homalyosan és burkoltan bar - felfedi el6tte a titkot, nem szavainak
értelmével, hanem a hires harméniameneten megszdlalo csodalatos, mélyen rezignalt
és fajdalmas a-moll zenével, melyrél Kro6 Gyorgy azt irja, hogy ,,ha egyetlen dallammal
kellene szignalni A vardzsfuvola alapeszméjét, a sarastroi vilagnézetet, azt hissziik, hogy
habozas nélkiil mindenki ezt valasztana”™®* A Sprecher intondcidjanak kulcsat a Pap
misztériumbeli szerepének a megfejtése adja. A szabadkémiives beavatasi szertartasok
leirdsanal mindig megemlékeznek arrol az id6sebb ,testvérrdl’, aki a felavatandot a
misztikus ismeretek elsajatitasaban kalauzolja. Eleusisban a szertartas cselekményének
igei megjelolése annyi, mint a ,,cél felé vinni”. Ahogy Kerényi irja: ,,»Amit az epopteia
részesei lattak, az itt az egyediil fontos, — igy foglalja 6ssze Wilamowitz pozitiv és ne-
gativ tudasunkat. — Valami drésmosyné volt ez, a hierophantés dolga. Amit 6 mutatott,
az volt a f6édolog”« (Neve, hierophantés, a szent titkok »megmutat6 papjat« jelenti.)”®

Hogy mi tortént azokkal, akik elérték Eleusisban a telost és lattak? Emlékezziink,
Sophoklés haromszorosan boldognak nevezte 6ket, mert csak nekik van élet a halalban,
masoknak Hadés csupa rossz...*° Az a-moll szakasz szivszorit6 kantinéldja ennek a vég-
s6 belatassal szerzett boldogsagnak az intonacidés summazata.

¢ FopoRr Géza, Zene és drama, Bp., Magvet$,1974, 642.

© Hermann ABERT, W. A. Mozart, 11, Leipzig, Breitkopf — Hirtel, 1956, 656.
¢ KRrOO, A vardzsfuvola..., i. m., 340.

® Homeérosi himnuszok..., i. m., 55.

% Soph. frg.753, Nauck; frg. 837, Radt. Vo. 50. 1j.
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A Pap eltavozik a szinrdl, Tamino pedig kabultan egyediil marad: ,,O ewige Nacht!
Wann wirst du schwinden?” — kérdezi elbizonytalanodva és megrendiilve a titok szédi-
t6 mélységétél - a dallam az Fj kiralyndje recitativéjanak kezdd iitemeit idézi, a hang-
nem viszont tovabbra is a-moll. A Bélcsesség templomabdl titokzatos hangok szdlnak,
a hangszerelés pozanokkal egésziil ki, és ha lehet, a valasz még szorongatobb és tragi-
kusabb, mint az el6bb (,,Bald Jiingling, oder nie”). Ez a tragikum azonban korantsem a
beavatottak holmi bizonytalansagabol fakad, hanem egy mély meggy6z6désbdl és bizo-
nyossagbdl, melyet Mozart egyszer ugy fogalmazott, hogy ,,igazi boldogsdagunk kulcsa a
halal”¥” Ha az ifju kiallja a probakat, hamarosan 6 is birtokosa lesz e tudasnak.

Az emberiségvallds igézetében, avagy megérthetjiik-e A varazsfuvolat?

Assmann konyvének az egyik legfontosabb kérdése éppen ebben rejlik: ha A vardzsfu-
vola alapja az a ritualéstruktara, amely a 18. szdzad misztériumelméletébdl szarmazik,
mi akkor az oka annak, hogy ezt a strukturat mar a kortarsak sem igazan értették? A va-
lasz kézenfekvo és egytttal mélyen elgondolkodtatod: az opera, a bécsi ,,szabadkémiives
telvilagosodas” szellemi kdzege mar az 1791-es 6sbemutato idejére szinte felbomlott, az
1800-as évek elejére pedig teljesen eltlint, vagyis a mii elveszitette eredeti kornyezetét. A
szabadkémiives paholyokban szenvedélyesen kutatott és targyalt misztériumkoncepcié
is nemsokara feledésbe meriilt, s ezzel egylitt A vardzsfuvola cselekményének felépitése
és értelme (a ritudlé) lassan érthetetlenné valtozott. A titkos tarsasagok viragkora lejart,
»az elitnek az allamban és a tarsadalomban elfoglalt helyét és a folyamatos vilagjobbi-
tasban betoltott szerepét meghatarozé és megerdsitd »uj misztériumok« kutatasat olyan
»Uj mitoldgia« keresése valtotta fel, amely képes nemzetet és népet nagy tettekre sar-
kallva egyesiteni”® A Champollion el6tti kor®” romantikus szinezet(i egyiptomaniajat
a modern egyiptologia volumenében leny(igéz6, am olykor kidbranditéan pozitivis-
ta szemlélete valtotta fel.” ,,A mi szellemi kontextusdnak kikopasa az emlékezetbdl a
legkevésbé sem csokkentette A vardzsfuvola hatasat és kisugarzasat. Rejtve is hatott az
alapjat képez6 ritualéstruktira””! Rdadasul meseszertiségének és népszinhdzi jellegé-
nek koszonhetden az opera mit sem vesztett népszertiségébdl, és tovabbra is a szinhazak
eléviilhetetlen és 6rok kedvence maradt. Am valddi tartalma és mondanivaldja - saj-
nélatos modon - visszavonhatatlanul elt(int, talan még a Mozart-rajongok tudatabdl is.

7 Mozart utolso, 1787. aprilis 4-i levelébdl: Mozart bécsi levelei, i. m., 262. Kiemelés télem — G.-M. A.

% ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 37.

% Az egyiptoldgia teriiletén mindmadig alapveté a Champollion elétti és a hieroglifik megfejtése utani
(1822) modern egyiptologia korszakainak éles megkiilonboztetése. Assmann mintha enyhiteni szeretne
a szigoru elkiilonitésen.

7 Ez a szemlélet mdig uralkod¢ az un. ,modern egyiptolégidban’, talan az wjra és tjra fellingold ezoté-
riatol vald elhatarolédas fokozott igénye miatt.

7! ASSMANN, A vardzsfuvola..., i. m., 37.
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A torténetnek van viszont még egy kiilonos kovetkezménye — legaldbbis Assmann
és olvasdi szamara: a religio duplex fogalmanak és interpretacidjanak jragondoldsa, hi-
szen — amint mar idéztem - ,,A vardzsfuvola nagyon rafinalt és hatasos modon forditja
le cselekménnyé a kettds vallds elméletét”:”> Assmann részletesen bemutatja azt is, hogy
a fogalom forradalmi dtalakuldsa mar a 18. szazadban elkezd6dott:” ,,E reform egyszer-
re jelentett kifelé, a kozmopolitizmus fel¢, valamint befelé tett fordulatot. A »népi« és a
»titkos vallas« ellentéte athelyez6dott az egyénbe, mégpedig nem vagy-vagy, hanem a
kettds kotédés is-is formajaban. Az emberiségvallas megismerése nem jelentette egy-
ben valamely meghatarozott, 6si vallas feladasat””

Valamiféle hasonld vallasi érziiletre probal Assmann ,atnevelni” benniinket le-
nytigdzo tudasaval, zeneileg pontos és érzékeny, filologiailag tévedhetetlen, vallas- és
kultartorténeti kontextusdban pedig felbecsiilhetetleniil gazdag konyveivel. A Religio
duplex bevezetdjében leszogezi, hogy ,globalizalt vilagunkban a vallasnak csak reli-
gio duplexként, vagyis olyan kett6s vallasként van helye, amely egynek tekinti magat a
tobbi kozott, s képes a masik szemével nézni, ugyanakkor soha nem vesziti szem el6l a
rejtett Istent vagy rejtett igazsagot mint valamennyi vallds irdnypontjat.””

Am a kényv befejezése még ennél is radikalisabb kovetkeztetésre jut: ,Ha igaz az,
hogy a religio duplex kétszintti strukturaja a vallas normal formija, eredete és jovenddje,
akkor a vallas egyetlen szintre korlatozddé formaja besziikiilést jelent (!), ami nem felel
meg sem Isten, sem az ember lényegének””® Taldn ezért kell A vardzsfuvoldban megtes-
testilt hitet és kultuszt tisztelniink és mélységesen komolyan venniink, mint egy olyan
vallas utolsé hirnokét, amely az emberiségvallds nevet viselhetné:

[[lme itt vagyok én, a természet anyja (rerum naturae parens), minden
elemek trasszonya, id6tlen idék leg6sibb gyermeke (saeculorum progenies
initialis), istenségek legnagyobbika [...] akinek alakjdban minden isten és
istennd egybeolvad (deorum dearumque facies uniformis) [...] akinek egyet-
len istenségét sokféle alakban, szazféle szertartassal, ezernyi néven imadja a
foldkerekség [...] az 6srégi bolcs tanitdsokban dus aegyptusiak, akik kiilon
szertartasokkal tisztelnek, igazi nevemen Isis kirdlyndnek neveznek.”

2 Uo., 395.

7 Lessing, Mendelssohn, Herder, Wieland, Schiller és masok mtiveiben, lasd a Globalizdcié korszakdban:
a religio duplex mint kettds kotédés cimii fejezetet: ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 167-217.

™ ASSMANN, Religio duplex..., i. m., 209-210.

7 Uo., 22, kiemelés t6lem - G.-M. A.

76 Uo., 249, kiemelés télem - G.-M. A.

77 Apul. Met. 11, 5, i. m., 238-239, kiemelés t6lem — G.-M. A.
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ALIRAN GELENCZEY-MIHALTZ
Opera and Mysterium
Some Thoughts on Jan Assmann and The Magic Flute
In his fascinating book Die Zauberflite, Oper und Mysterium (Miinchen-Wien, Carl
Hanser Verlag, 2005; A varazsfuvola, opera és misztérium, Budapest, Atlantisz, 2012),
Jan Assmann saw Mozarts opera as a link between the Egyptian-Hellenistic mystery
religions and the 18th-century Freemasonry and its legacy. According to his theory,
Die Zauberflote inherently contains an initiation ritual, which, in light of the Masonic
interpretation of the mysteries, we can see as representing the “lesser” and “greater”
stages of the masonic initiation. This study demonstrates that the musical intonation
of the opera (the structure of tonalities, melody, harmony, rhythm and orchestration,
etc.) leads finally even through three lines to the Nether World (Isis-Osiris/ Demeter-
Persephone/ Orpheus-Euridice); yet in spite of all it may seem to be an absurd idea
to connect Sarastros Empire with it. But the problem of rebirth in voluntary death-
experience is not unfamiliar within Freemasonry, the intensive absorption in mortality
is a part of their initiating processes. The “secret” of Mozart’s “masonic opera” is the
summary of a mystical happiness got by insight into the last stage of masonic initiation.
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