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Rockzenész, filmcsillag és cowboy: Sam Shepard,
. . » J4 4 /4
a ,legamerikaibb” dramairo

[VARRO GABRIELLA|: Mesterek drnyékdban. Sam Shepard drdmdi és
a hagyomdny, Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2013.

A legendas szinpadi alakitasok még elevenen élnek az amerikai dramat kedvelé ma-
gyar szinhazlatogatok emlékezetében: James Tyrone-t Varkonyi Zoltan hivta élet-
re, Mensaros Laszlé Willy Lomant tette feledhetetlenné, Tolnay Klari jatéka Blanche
DuBois szerepében pedig mdig maradandé élmény. Ugyanakkor az O’Neill-Miller-
Williams triumviratust kovetd uj amerikai dramairé nemzedék miveirdl igen csekély
ismerete van/lehet az érdekl6dé magyar szinhazrajongénak és olvasonak, igy nin-
csenek felidézhetd szerepek sem. Jollehet, az 1960-as években New York bohém- és
muvésznegyedében (Greenwich Village) kibontakozé alternativ szinhazi mozgalom
fiatal irok sordt inditotta el a palyan, akik koziil a legnagyobbak — Edward Albee
(1928-), Sam Shepard (1943-) és David Mamet (1947-) — immar tobb mint fél évsza-
is, egyediil talan Albee neve cseng ismerdsen Magyarorszagon.' Ma mar méltan ne-
vezhetjiik az Albee-Mamet-Shepard harmast a modern amerikai dramat megterem-
t6 és vilagszinvonalra emel§ ,,0ridsok”, Eugene O’Neill, Arthur Miller és Tennessee
Williams 6rokoseinek, hiszen az ifji nemzedék - 4j és sajatos eszkoztarral — ugyan-
olyan felel6sséggel és mélyrehatdan abrazolja az amerikai idedlok elvesztését, osto-
rozza az amerikai 1ét és identitas zavard és lefokozd vonasait, ahogy elddeik tették.
Varré Gabriella Mesterek drnyékaban: Sam Shepard dramdi és a hagyomdny cimd,
2013 kardcsonyara megjelent konyve a ,kanonikus 6sapak” és a nemzedékvalt6 dra-
mairok keresztmetszetében helyezi el az egyik legeredetibb alkoto, a Pulitzer-dijas
Shepard dramamuvészetét és rajzolja meg dramairéi portréjat. A kotetben kozrea-
dott, korabban angolul mér publikalt tiz tanulmany Shepard hét szinmtvének sok-
oldali elemzését tartalmazza a nagy el6dok és a kortars dramairok egy-egy muvé-
nek kontextusaban. A hagyomany és eredetiség, a kontinuitds és megszakitottsag ve-
zérfonalara felf(iz6tt egységes szempontrendszer érvényesitésével Varro6 azt vizsgal-
ja, hogyan 6roklédik at és Gjul meg Shepard alkotasaiban az el6dok és a kortarsak te-
matikdja, formanyelve, ikonografidja, illetve mennyiben volt termékenyité hatasu a
becketti latasmdd és dramaturgia a muveire. Az elvégzett komparatisztikai vizsga-

! A Szinhaztudomadnyi Intézet adatai szerint magyar szinhdzakban 1945 utdn az emlitett amerikai szer-
z6kt6l bemutatott darabok szama a kovetkez6: O’'Neill: 12; Miller: 15; Williams: 17; Albee: 11; Mamet: 3;
Shepard: 5.
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latok modszertani elve az intertextualitds, mely a szerzd értelmezésében nem szo-
rosan vett szovegkozeli elemzéseket jelent, hanem inkabb a dramai, irodalmi, kultu-
ralis, mitoszi, pszicholégiai vonatkozasok és a tarsadalmi hagyomanyok tettenérés-
ét, melyek a kivalasztott Shepard-szovegekben atalakulnak és Gj értelmet nyernek. A
valasztott értelmezési keretnek koszonhetéen Varré egy sajitos 20. szdzadi amerikai
dramatorténetet (is) felvazol, amely mintegy végigkoveti a tipikusan amerikai témak
(nemzet- és identitasalkoté mitoszok hanyatlasa, mitikus régiok eltinése, csalad szét-
esése, Hollywood alomvilaga, massagkonstrukciok), valamint karakterek (az tigynok
archetipusa, a clown tipusalakzata, a trickster alak, h6sok és ellenh8sok) buvopatak-
szertien ismétlédo felbukkanasat.

A szakmai-tudomanyos igénnyel megirt munka fontos forrasként szolgal az angol
ésamerikanisztika szakos féiskolai és egyetemi hallgatok szamara, az amerikanisztika-
kutatdsokat végzéknek, de haszonnal forgathatjak a szinhazi szakma képviseldi, va-
lamint a kortars amerikai kulturardl és irodalomrdl tajékozodni kivand szélesebb ol-
vasokozonség is. Magyar nyelvi amerikai dramatérténet hidnydban a téma irant ér-
dekl6d6k mindeddig csupan Orszagh Laszlé és Virdgos Zsolt Az amerikai irodalom
torténete (1997) és Bollobas Enikd Az amerikai irodalom torténete (2005) vonatkozo
részfejezeteibdl, valamint a 2012-ben Cristian M. Réka szerkesztésében megjelent A
fattyii miivészet nyomdban: Irdsok amerikai drdmdrél és szinhdzrdl cim( e-konyvb6l
tudtak tdjékozddni. Az utébbi kiadvany magyar amerikanista kutatdk tollabol szar-
mazd kilenc tanulmanyt kozol a 20. szazadi amerikai drama legkivalobb iréirdl.

A magyar olvasé szamara hasznos adalékokkal és hattérinformacidkkal szolgald
bevezetést a tényleges Osszevetéseket tartalmazé harom nagy fejezet koveti, vilagos
elrendezésben. A bevezetés erénye, hogy tomoren és iranyok kijelolésével igazit el a
kiilfoldi és hazai Shepard-recepcidban, ugyanakkor kevésbé szerencsés kézzel kidol-
gozott Shepard bemutatasa és a vizsgalat elméleti alapvetése. Figyelembe véve, hogy
a tobb mint 6tven - zommel sikeres és dijakkal elhalmozott - szinmtivet tartalmazé
Shepard-korpuszbdl a kotet csupan hetet elemez (igaz, mélyrehatdan és sokoldalu-
an), b6vebb kifejtést érdemelt volna Shepard kezdeti, kisérletezé dramair6 termésé-
nek vazlatos attekintése. Miként épiti be az amerikai rockvildg, a cowboy-, horror- és
westernfilmek motivumait ekkori miiveibe? Hogyan hozza létre, alkotja meg 6nma-
gat ezekben a muvekben? Shepard ugyanis egyszerre jazzdobos, rockzenész, filmszi-
nész és dramaird, majd forgatokonyvird, film- és szinhazrendezo, és méltan lehet a
»legamerikaibb” miivésznek tekinteni énfelmondasa, sokszintisége és a szinmuvei-
ben kiilonésen megmutatkozo, az amerikai idedlok ujraélesztésébe vetett rendithe-
tetlen hite okan. Ezek az ismeretek kiilonos jelent6séget kap(hat)nak a zardfejezetben
targyalt Kicking a Dead Horse (2007) szintetizald, 6nvallomadsszer(i darabjanak még
arnyaltabb megértéséhez. A darab egyetlen szerepldje a vadnyugati sivatagban ko-
borlé maganyos Hobart Struther, egykori mikereskedd, aki a szerzé értelmezésében
Shepard alteregdja, és ,tehetetleniil nyugtazza, hogy sajat szerz6i, miivészi terrénu-
manak szélére sodrodott” (208.) Rdadasul hiaba keresi az igazi értéket és hitelességet,
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ennek allandé ismételgetése a ,,sajat maga szubverziv visszhangjava alakul at, mely-
nek érvényességét ironikusan kérddjelezi meg a kényszeres ismételgetés kontextusa’”.
(210.) Ebben az 6sszefiiggésben, azaz az indulds (az 1960-as évek) és vég (a 2007-es
darab) titkrében szamos kérdés felmeriil tehat Shepard személyes életmiivére vonat-
kozdan, de - tagabb értelemben - a posztmodernnel mint stilussal, muvészi eljarasi
maddal kapcsolatosan is, melyek kidolgozasa elmaradt.

Amerikai drdmakritikara vallalkozé irodalomtorténész mindig szembesiil azzal,
hogy az irodalomelméletek vagy egyéltaldn nem targyaljak a dramat mint mifajt, vagy
a kozlés csupan érintdleges. Jollehet, léteznek historikus és ahistorikus alapt dramael-
méletek, de az alkalmazasuk nehézkes, mert ezek vagy egy adott korhoz kotottek, vagy
meglehet6sen bonyolult, elvont formak leirasat kovetelik meg. Shepard és az el6dok,
valamint Shepard és a kortarsak kivalasztott szovegeinek az elemzéséhez ezért Varrd
sem valaszt dramaelméletet, ehelyett megtalalta a szimara leghatékonyabb mddszerta-
ni eljarast: ,,az 9sszehasonlité irodalomtudomany eszkoztarat”. (19.) A rendkiviil alapos
és sokrétii elemzések aldtamasztjdk a vizsgalat modszertani helyességét. Ugyanakkor a
szerz6 adds marad a dramakritikdban alkalmazott komparatisztikai vizsgalatok elhe-
lyezésével és jogossaganak megindoklasaval. Bar jelzi, hogy bizonyos irodalomelmé-
leti iskolak eredményeit beépitette a vizsgalataiba, az interdiszciplinaritdsrél nem tesz
emlitést. Az elméleti alapvetésbdl kitlinik, hogy a szerzének nem kifejezett célja dra-
mai stilusok, iranyzatok és miifajalkot6 elemek behataroldsa, mégis szinte elkeriilhe-
tetleniil minden elemzés hozadéka (lesz) a Shepard-szovegek posztmodern jegyeinek
meghatdrozasa, valamint a modern és posztmodern drama kozti kiilonbségek definia-
lasa. Shepard ,,posztmodern mivoltanak” meghatérozasa tehat mintegy mellékterméke
a komparatisztikai vizsgalatoknak, de maga a szerz6 elkeriili az allasfoglalast Shepard
és a posztmodernizmus viszonylataban.

Az els6 fejezet a nagy amerikai dramai el6dok, O’'Neill, Miller és Williams hatdsa-
it vizsgalja Shepard egy-egy miivében; a masodik tomb Shepardot a kortars Chaikin,
Van Itallie, Mamet és Albee irokkal allitja parba; mig a harmadik Beckett ,,arnyait”
tarja fel. Az elemzésre kivalasztott hét alkotas 1ényegében tiikrozi a dramairé palyaja-
nak jél elkiilonitheté harom szakaszat, a kezdeti kisérleti id6szakot (Csorgdkigyo had-
mijvelet, 1970), melyet a hazai és a nemzetkdzi hirnevét megalapozo, ma mar klasszi-
kusnak tartott dramai kovetnek az 1980-as években (Az eldsott gyermek, 1979; Hami-
sitatlan vadnyugat, 1980; Szerelembolondja, 1983; Hazug képzelet, 1985), és a harma-
dik, az utébbi évtizedben sziiletett mtivei (A pokol istene, 2004; Kicking a Dead Horse
[Doglott 16 rugdosdsal, 2007).> Az elemzések érveléseiben utalasok torténnek az élet-
mi egyéb darabjaira, igy a Cowboy Mouth (1971), The Tooth of Crime (A biin mé-
regfoga, 1972), Angel City (1976), Curse of the Starving Class (Az az dtkozott éhezés,
1978), Eyes for Consuela (Szemeket Consueldnak, 1998), The Late Henry Moss (A né-
hai Henry Moss, 2000) cim{ mivekre.

? A datumok az amerikai bemutatot jelzik, kivéve a dublini Abbey Theatre-ben szinrevitt Dead Horse-t.
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A kivalasztott mutvek szembesitésében Varrd igyekszik elkeriilni a Shepard recep-
ciéjédban gyakorta targyalt szinmiiveket és azok szempontrendszerét. Igy az oneilli
Orokség feltarasara szant két esszében nem a széthull6 és a lelki traumaktdl szenved6
amerikai csalad vizsgalata all a kozéppontban,® hanem a férfi és a néi karakterek tu-
dati folyamatdbrazolasanak sajatossagai (O'Neill Vdgy a szilfdak alatt és Shepard Ha-
zug képzelet cimii darabjanak parba éllitasaban); mig az Emperor Jones (Jones csdszdr
- 1920) és a Csorgdkigyoé hadmiivelet a kulturalis massag konstrualdsat tanulmanyoz-
za. Varro érvelése szerint O’Neill és Shepard egyarant beépitik az adott kor pszicho-
légiai ismereteit, valamint személyes traumaikat a szerepl6ik mélylélektani abrazola-
saba, viszont lényeges kiilonbségek észlelhetdk a férfi és a néi psziché és 6szténok ko-
zotti polarizaltsag kifejezésében. Az ,,elme nem-esitésének” (31.) dramaturgiai meg-
jelenitését a ,,tér, a téma és a kulturalis mitoszok szintjein” (32.) végzett részletes sze-
miotikai vizsgalat mutatja be. Ennek eredményeképpen jol elkiiloniil a modern és a
posztmodern identitds felfogasa: mig ,,O’Neill esetében az identitas teljes egész és ko-
riilhatdrolt, addig Shepardnél az identitds darabokra szakadt, és minden rész belséleg
tartalmazza a tobb fajta gender-azonossag potencialjat”. (38.)

A tér pszicholdgiai toltése ugyancsak hangsulyozza a modern és posztmodern
identitds, valamint a gender megképzettségének jellegét: a Vigy a szilfdk alattban ver-
tikalis osztasu lesz, hiszen ,,a fels6 szoba a tudatos én, az alsé a tudattalan, az 9szton
birodalma’, ezzel szemben ,,a posztmodern drdma a pszichét inkabb horizontalis ta-
gozddassal jeleniti meg”. (41.) A Hazug képzeletben a hazaspar (Beth és Jake) kozot-
ti szakadékot, ,.ezeket az erdket, archetipusokat, pszicholdgiai dsztonoket két teljesen
kiilonallé pédiumra helyezi el” Shepard (42.). Varré érvelése szerint a fényhatdsokkal
és a parhuzamos jelenet-kompoziciokkal kiegészitett podiumelkiilonités jol szimbo-
lizdlja ,,az egyetlen énen beliili hasadast is [...], csakigy, mint a két teljesen kiilonallé
identitast” (43.), igy a széttordelt személyiség szcenikai megjelenitését allitja a kozép-
pontba. A latszélag pszicholégiai drama mindkét szerzénél igen mély tarsadalomkri-
tikat rejt, azaz kozvetlen kapcsolat van a szereplok belsé vilaga és az 6ket koriilvevo
tarsadalmi kozeg kozott. A férfi psziché torzulasa és perverzidja dsszekothetd ,,a mi-
toszi tudat hanyatldsaval’, az olyan amerikai mitoszok elttinésével, melyekben ,,a fér-
fiak hésok [...] voltak” (52.)

A komparatisztikai vizsgalathoz kivaléan 0sszeill6 dramapdarnak bizonyul a Jo-
nes csdszdr és a Csorgokigyo hadmiivelet: olyannyira, hogy a szerzé Shepard muvét az
O’Neill-darab atiratanak tekinti. A massag térbeli, idobeli és ideologiai konstrualasa-
nak Michael Pickering szerinti értelmezése adja a keretét Varré mélyrehato elemzé-
sének. Végs6 megallapitdsa, hogy a massag nem rasszban fogant kérdés a darabok-
ban, hanem az 1920-as és 1970-es évekre konkrétan vonatkozd tarsadalomkritikat

* Tipikus példa a szétes$ csaldd vizsgalatara Henry I. SCHVEY tanulmanya (The Master and his Double:
Eugene O’Neill and Sam Shepard, Journal of Dramatic Theory and Criticism, 1991/2, 49-60), amely a Hosz-
szil it az éjszakdba és Az eldsott gyermek cimii darabokat veti dssze.
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hordozé dramaturgiai eszk6z, mellyel mindkét iré az amerikai idealizmus és demok-
racia ,sarokkovének szamité” Amerika ,kivalasztottsag-mitoszanak” (61.) letlinését
abrazolja. Valdjaban az USA expanzios politikajat kritizaljak, hiszen a miivek ponto-
san elhelyezhetéek az USA torténelmi, realpolitikai kozegében: a Jones csdszdr Hai-
ti 1915-0s elfoglalasara utal, mig a Csorgékigyo hadmiivelet a vietnami héborura és a
hideghaborus fegyverkezési versenyre. Az ,atirat” fogalma tehat jogos, hiszen mind-
két miivet athatja a politikai irénia és pesszimizmus.

The God of Hell (A pokol istene, 2004) ciml Shepard-darabban felbukkano iigy-
nok, Welch alakja kiindulépontul szolgal ennek a tipusalakzatnak a tanulmanyozasa-
ra az amerikai dramaban. Kitekintéssel a 20. szdzadi amerikai regényirodalomra, Var-
ré atfogd és sokszempontu elemzést ad a ,,hazal6 vagy vandorkereskedd” (65.) meg-
jelenésérdl és valtozatairdl Theodore Dreiserrel kezdve Sinclair Lewison at F. Scott
Fitzgeraldig, majd részletesen taglalja az tigynokfigura transzformaciéit O'Neill, Mil-
ler, Mamet és Shepard vonatkoz6 muveiben. A milleri életmtivon beliil felbukkano
tigynokfigurakbol viszont kimaradt egy igen fontos Willy Loman tigynok-reinkar-
nécid, Lyman Felt a Londonban bemutatott The Ride Down on Mt. Morgan (Lefelé a
hegyrél, 1991) cimt dramabdl. Mivel a szerzé6 Lomant nevezi meg alapmodellnek az
tigynokfigura tovabbi dramai megformalasahoz, Az alku (1968) Solomonjat az arche-
tipus felelevenitésének tartja, az 1980-as évek 0nz6 lelkiiletti Amerikajat megtestesitd
gatlastalan bigamista biztositasi iigynok nem hagyhaté ki a sorbol. Az iigynok haldla
Lomanje 1949-ben erkolcsi értékekkel még rendelkezé tragikus sorsu hés, aki 6nma-
ga vet véget az életének, a harminc évvel késébbi Lyman viszont Loman minden haj-
jal megkent, erkolcstelen mutacidja. Lyman tuléld, ugyanolyan ,,manipulativ szélha-
mos” (76.), mint Shepard antihGse, Welch A Pokol istenében.

Shepard Hamisitatlan vadnyugatanak tematikai gazdagsagat, sokrétliségét bizo-
nyitja, hogy kiilénb6z6 szemszogbdl a kotet harom tanulmanya is foglalkozik ezzel a
miivel. Az els6 nagy fejezetben a szerz6é Miller Alkujaval veti 6ssze az arulds és cser-
benhagyas témakorébe épitve. A sziild, a testvér és a mult eldruldsa a szereplok sze-
mélyes életében menthetetleniil 6sszekapcsolddik az egykor volt nagy nemzeti mito-
szok kitliresedésével és eltiinésével. Az egyéni korkép jelzi és egyben tiikrozi is a tar-
sadalmi kdrképet, igy alahuzva az egyén tarsadalmi felel6sségét, mely mindkét irénal
visszatéré téma. Finomitasra szorul viszont Miller dramairodalmi kétédésének som-
mas leirasa, miszerint 6t ,,inkabb a realista [...] iranyzathoz szokas csatolni” (79.),
ami igaz, ugyanakkor az amerikai drdmakritikdban a dramai realizmus igen sokféle
és tag értelmezést: gyakran a ’pszicholdgiai, ‘naturalista; 'kolt6i” jelzokkel tarsul, sét
- még az dnmagaban ellentmonddsos formula - a posztmodern realizmus is el6for-
dul a jellemzésekor. Miller maga a realista dramaturgia egyik megujitéja, hiszen ép-
pen ikonikus alakjanak, Willy Loman belsé kiizdelmeinek, lelki valsagdnak drama-
turgiai abrazolasa kérdojelezi meg a realizmusat. A megtort allapotba keriilt iigynok
latomasai, multbeli emlékei megelevenednek a szinpadon és egyidejlileg szerepelnek
ajelen eseményeivel, igy érzékeltetve a mult alland¢ jelenlétét a jelen dontéseiben, va-
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lamint a bels6 vilaganak kivetit6dését. A térbeli és idobeli szinkronitas technikdjat a
Ride-ban még gyakoribb kép- és szévegvaltasokkal fejleszti tovabb Miller Lyman ket-
tds identitdsanak megjelenitésében.

Tennessee Williams koltdi realizmusa, szimbdélumokkal telitett dramaja, valamint
szereplinek mélylélektani abrazolasa konnyen kinalkozik Shepard hasonlé jegyek-
kel rendelkez6 dramainak dsszevetéséhez. Varrd azonban a két ir6 miiveinek szimbo-
likdjaban, utaldsi rendszerében dllanddan visszatérd régid-specifikus mitoszok (Dél,
Nyugat és Kozép-Nyugat) keletkezését, valtozasat koveti és értelmezi James Clifford
kontaktzona fogalmanak és Virdgos Zsolt mitoszelméletének felhasznaldsaval, tobb
darabra vonatkoztatva: Williams Uvegfigurdk (1944), A vdgy villamosa (1947),
Shepard The Tooth of Crime (A biin méregfoga, 1972), Hamisitatlan vadnyugat, Sze-
relembolondja és Az eldsott gyermek. A kontaktzona alkalmasnak tlinik a mitoszok
térbeli mozgasanak megvilagitasara és a dramai karakterek sorsanak felvazolasara, a
rendszerezett mitoszelmélet segitségével viszont a régiokhoz kapcsolddoé kiilonbozo
jellegii mitoszok tartalmi vonatkozasait, életciklusukat, kulturalis kodokka valtoza-
sat lehet feltérképezni. A vizsgalodas végs6 kovetkeztetése a modern és posztmodern
kor mitoszmentésének kiilonbozéségét emeli ki: a modernista Williams a mitoszok
visszaallitasara torekszik, a ,karakterei még kisérletet sem tesznek arra, hogy atlép-
jenek a zona masik oldaldra”. (104.) Ugyanakkor Shepard igyekszik a régi mitoszokat
atmenteni egy 4j korszak uj diskurzusaba és a ,,mitikus Nyugatanak [...] hdsei mind
arra torekednek, hogy a masik oldal talélé eszkoztarat magukéva tegyék, [...] a hdsei
képesek kodot vagy helyet cserélni”. (105.)

A konyv masodik nagy egysége a kortarsak — Chaikin, van Itallie, Mamet és Albee
— Shepardre gyakorolt hatasat vizsgalja. Itt tovabbi két alfejezet foglalkozik a Hamisi-
tatlan vadnyugattal; a Jean-Claude van Itallie The Serpent (A Kigyd, 1969) cimi sz6-
vegével vald dsszehasonlitds a bibliai Kdin és Abel torténet Gjrairasanak kétféle meg-
kozelitését vizsgalja, mig Mamet Segits minket, Urunk! (1987) cim{ szinmduvel torté-
n6 osszevetés Hollywood demitizaldsanak dramai megvalositasat allitja a kozéppont-
ba. Az elsé elemzés a posztmodern kompozicids stratégia, az intertextualitas mi-
kodésének elve szerinti szovegtranszformaciok létrejottét koveti, azt, hogy miként
modosulnak a karakterek és irddik at az 6si mitosz a Joseph Chaikin vezette Open
Theater (Nyitott szinhaz)* és van Itallie egyiittmtikodésén alapulé performanszban.
Ez a rész kozvetve igen fontos adalékokkal szolgal az 1960-as évek alternativ szinha-
zi torekvéseinek megértéséhez, melyek célja a visszatérés a ritualis kozosségi szinhaz-
hoz - a realista iranyultsagu polgari illuzidszinhazzal valé szembefordulas jegyében.
A szinhazi reprezentacié megkérddjelezése egyiitt jart a szerzd, a szinész, a szoveg és
a befogadd/nézé szerepének radikalis atértékelésével. A fejezet kivald lehet6séget ad

* Bar a Sheparddal egytitt dolgozé alternativ szinhazak nevei mar kordbban eléfordulnak a kotetben (14,
24, 34.), csak a 119. oldalon jelenik meg a magyar forditas is: Nyitott Szinhdz (Open Theatre) és Eredet/Te-
remtés Szinhaz (Theatre Genesis).
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annak a megmutatasara, hogy Shepard milyen médon hasznalja fel a kisérletez6 szin-
hazak karakterépit6é gyakorlatat, hogyan viszonyul az eredetiség, utanzas és szerzéség
kérdéseihez, azaz miben dll posztmodernségének esszencidja.

A Hamisitatlan vadnyugat és a Segits minket, Urunk! 6sszehasonlitasaban a kulcs-
sz6 Hollywood, ahovd mindkét drama szerepléi igyekeznek bejutni, mindenféle
becstelen, erkolcstelen, manipulativ, sét erészakos eszkozzel. A dramairok maguk
mar tobbféle funkcioban (rendezd, forgatokonyvird és szinész) megtapasztaltak Ho-
llywoodot, ezért is kiilondsen éles a biralatuk az amerikai szorakoztatéipar fellegvara-
rol. A szerz6 értelmezésében Hollywood mitikus hatarvidék, ,,az amerikai dlom egyik
verzidja’, az igéret foldje, ahol mindenki megcsindlhatja a szerencséjét. Ezt a mitoszt
kiméletleniil bontja le mindkét ird, és Hollywood ,,a valdsag, az emberség, az igazi ér-
ték tagadasava” (151.) valik.

Az amerikai nemzet- és tudatformald alapité mitosz, az amerikai alom szemé-
lyes felemelkedési, valamint csaldd- és otthonteremtd vetiilete all a vizsgalodas ko-
zéppontjaban a ma mar klasszikusnak szamité Albee Az amerikai dlom (1961) és
Shepard Az eldsott gyermek cimt miiveinek osszevetésében. A szerzé meglatasa sze-
rint mindkét ,,tematikus szal szovegbeli megjelenéseiben a csonkitas, megcsonkolas
toposzai dominalnak”. (25.)

Az Ir kapcsolat: Beckett drnya cim(i befejezd rész két alfejezete egyetlen Shepard-
darab, a dublini Abbey Theatre-ben 2007-ben bemutatott, kifejezetten Stephen Rea ir
szinész szamara irt Kicking a Dead Horse tobb szempontu tanulmanyozasara vallal-
kozik. Az els6 esszében a szerz egyrészt igyekszik megindokolni Shepard uj keletii-
nek tlind vonzddasat az ir szinhazi gyokerekhez, masrészt igen alapos torténeti atte-
kintést ad a clown tipusalakzat keletkezésérdl, szinpadon és filmen egyarant. Ezt ko-
veti ennek az archetipusnak a részletes elemzése, transzformacioinak és funkcidinak
attekintése Beckett Godotra vdrva (1952) és Shepard Kicing a Dead Horse cimu da-
rabjaiban. Varré meggy6z6 érveléssel hangstlyozza a kitaszitottnak abrazolt bohdcok
tarsadalomkritikai szerepét: ,a maguk médjan mindkét darab bohdcai kritikus kom-
mentart fogalmaznak meg helyzetiikkel kapcsolatosan és azzal a rendszerrel kapcso-
latban, mely 6ket fogva tartja” (196.)

A Zarszo: Kicking a Dead Horse, temetések és feltamaddsok cimet visel6 kotetzard
fejezet a konyvben kirajzolédé Shepard-portré keretéiil szolgal, mivel a drama f6 vo-
nalat alkotd szembenézés a multtal és az ujrakezdés rimel a konyvben hasznalt hagyo-
many és eredetiség vezérszalara felflizott vizsgalodasi elvvel. A tragikomikus hangvé-
telt darabban Shepard megteremti 6nmaga alteregéjat Hobart Struther egykor sike-
res New York-i miikeresked6 alakjaban, és egyfajta leszamolast végez. A shepardi ka-
non minden eleme megjelenik a f6ldrajzi régioktdl kezdve a szokdsos ikonikus mo-
tivumokon at a mitoszokig. A mesterek koziil visszatérnek Shakespeare, Beckett és
Miller arnyai. Vitazva az uralkodo kritikai nézettel, miszerint Shepard ,,végs6 leépii-
lését” mutatja a darab, Varr6 ugy véli, ez a ,,parddia tarhaza’, és a megujulast sejte-
ti Shepard ironikus, 6ngunnyal teli hangja, valamint az intertextualis jatékok sora. A
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drama végén Struther maga is bemaszik a doglott lovanak asott sirba, de a16 feje — so-
kat sejtetéen — kimaradt.

Varré Gabriella a Mesterek drnyékdban: Sam Shepard dramadi és a hagyomdny cimi
kotete Iényegi szempontokra tdmaszkodva, hiteles elemzésekben mutatja be Shepard
hagyomanyok tiszteletére épiild, mindig megujulé dramamivészetét, igy mélté mo-
don tinnepli a dramairét sziiletésének 70. évében.

x* Ot

Draga Gabi!

Haélasan koszonom Neked, hogy mint kollégad és baratod beavattal a Shepard-kony-
ved megalmodasaba, és megosztottad velem - kevéssel 2013 kardcsonya el6tt — a
megvalosuldsakor érzett hatdrtalan 6romodet. Kiilon koszonet a megtiszteltetésért,
hogy még akkor felkértél a recenzié megirasara. Mérhetetlen most a fdjdalom, mivel
mar nem olvashatod az elismer6 szavakat. A kutatoi fegyelmed és a téma irdnti ra-
jongasod azonban 6rokre itt marad veliink, és az irdsodban mindig fogjuk hallani a
vilagosan érvel és mosolygds ,,varrogabis” hangot.

Németh Lenke
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