Boép1 KATALIN
Vér-kép

(A vér alakzatai Pierre Corneille Cid cimt dramdjaban)

Pierre Corneille Cid cimii dramaja sajatos formaban veti fel kép és szoveg kapcsolata-
nak problémajat: a szerepl6k megszolalasain keresztiil a széveg ugyanis folyamatosan
szembesiti olvasojat a vér latvanyaval. A vér tematizaldsa rendkiviil 6sszetett, mivel kii-
lonféle allegorikus jelentéseivel megmutatja a drama végeredményben fel nem oldha-
t6 konfliktusat és dsszekapcsolja a drama alapfogalmait; torténeti-antropoldgiai hori-
zontot nyitva ezzel az emberkép, s hozza kapcsolddva a csalad, a szerelem és az er6szak
reprezentacidjara iranyuld interpretacionak. A korabeli, klasszikus elvek jegyében rog-
ziilt szinhazi dramaturgia az illend6ség kovetelményének eldirasat kovetve nem tet-
te lehetévé a vér fizikai megjelenitését a szinpadon annak elsddleges jelentései miatt
(haldl, erdszak). A vér metaforikus alakzata igy sziikségképpen ra volt utalva a sza-
vak képi reprezentacids potencialjara, ami a hiipotiposzisz alakzatanak dominans je-
lenléte altal Corneille dramajaban is megmutatkozik. A szereplok szamos esetben él-
nek a lathatova tétel deskriptiv figurdjaval, aminek azonban nem csupan dramaturgi-
ai funkcidja van a cselekmény el6remozditasanak folyamataban (ahogyan tehat sziik-
ségképpen be kell szamolni a szinen nem megmutathaté eseményekrol), hanem saja-
tos retorikai-esztétikai szerepet is betolt. Retorikai funkcidja a meggy6zésben és a sza-
nalomkeltésben, esztétikai funkcidja pedig a borzalom és a szépség egyiittes megjeleni-
tésében van, ami nem fliggetlen a korabeli barokk festészet némely, szinte kizarélago-
san bibliai témavalasztasatol.

A Cid elemzéseit rendszerint iranyité (és egyben korlatozo) kérdés, mely a csalad
és a szerelem konfliktusat lat(tat)ja a drama mozgatdjanak, lényegesen tagabb hori-
zontba keriil, ha a vér allegdridinak és latvanyanak megfigyelése iranyaba mozditjuk
el az interpretaciot. Természetesen fogalmi problémaval is szamot kell vetnie az ilyen
elemzésnek, hiszen kép és szoveg kapcsolatanak vizsgalataban a hiipotiposzisz és az
ekphraszisz alakzatai sokszor nehezen kiilonithet6k el egymastdl, mivel azonos céljuk
van - jollehet a targy, melyhez kapcsol6dnak, medialisan kiilonb6z6. Az ekphraszisz
ugyanis kifejezetten képek (vagyis mialkotasok) leirasat tekinti targyanak. Elvileg
helyiik is kiillonb6z6, mert mig a hiipotiposzisz jellemzden elbeszéld szovegek része,
addig az ekphraszisz 6nallé mufaju szévegként is miikodik (még ha a miifaji kérdés
nem is tisztazhaté konnyen).! A hiipotiposzisz ,,szandéka szerint lathatéva tesz”,> va-

! Kibédi Varga Aron szerint az ekphraszisz ,,.intertextudlis és parazita metamifaj, 1éte valamely més mivé-
szi formahoz kapcsol6dik” KiEpt VARGA Aron, A realizmus alakzatai (Zeuxisztél Warholig), ford. HAzAs
Nikoletta = Az irodalom elméletei IV., szerk. THOMKA Bedta, Pécs, Jelenkor, 1997, 139.

* Uo., 137.
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gyis képszertien irja le a befogadd szdmara a latas altal kozvetleniil nem hozzafér-
hetd latvanyt, igy lényegi eleme a kozvetités vagya és a hataskeltés, ami természete-
sen az ekphrasziszok sajatja is. Az eltéré médiumokhoz kapcsol6dé két alakzat ab-
ban bizonyosan érintkezik, hogy a latvanyt diskurzussa formalja, igy pedig - az ér-
z¢ék azonossaga eredményeként — szitkségképpen van kozos metszete a hasznalt sz6-
kincsnek. Ezen belatasokat tudatositva elemzésemben mégsem a hiipotiposzisz (és az
ekphraszisz) médiumelméleti problémait helyezem a kdzéppontba - vagyis nem az
a célom, hogy a kép vagy a latvany elbeszéléssé alakitdsanak nehézségeire reflektal-
jak a médiumvaltas soran keletkezd és eltiing jelentések megfigyelésével. Azt proba-
lom inkdbb megmutatni, hogy a Cid dramanyelve miként €l a nyelv képi potencidlja-
val, vagyis azt, hogyan alkotjak meg a szerepl6k szavai a dramaban a szinre nem vi-
hetd vér latvanyat. Corneille darabjaban nincsenek ekphrasziszok, viszont feltételez-
hetd, hogy a mindenkori néz6 (és/vagy olvasd) a maga ,,gondolati képeinek™ megal-
kotasa soran nem tud elvonatkoztatni a 17. szazadi barokk festészetben eldszeretet-
tel tematizalt vér (és egyaltalan a voros szin) latvanyatol, amely, kiilonosen a Judit- és
a Salome-témaju képtipusban, hatasosan egyesiti a szépség és a borzalom ellentétét.
Ezért tartom érdemesnek (és az értelemképzd olvasas szamara reménykeltének is)
ebbe a kérdésiranyba megnyitni gondolatmenetemet.

Nedvek, nemesek, szentek

Ahhoz, hogy a fentebb megjelolt perspektivabdl olvassuk Corneille darabjat, szamot
kell vetniink a vér kulturtorténeti kontextusaval, amely egyértelmtien a 17. szazadi em-
ber torténeti antropoldgiai statuszat teheti vilagosabba. Ebbdl az iranybdl valhat jelen-
tésessé és értelmezhet6vé, miért is jelenik meg a vér sz6 negyvennégyszer a drama szo-
vegében kiilonféle metaforikus jelentéseket hordozé nyelvi kontextusokban, amelyek
ehhez az emberi testnedvhez a hétkoznapi és a professzionalis (pl. orvosi) viszonyulas
folyamatos - és diskurzusteremtd — valtozdsait mutatjak az eurdpai kultartérténetben.

Corneille koraban megkérddjelezhetetlen élettani-antropologiai alaptézis volt a
nedvkodrtan elmélete és gyakorlata. Ehhez kapcsolddott a galénoszi* emberkép, egy
olyan szintézist jelentd antik tedria, amely nemcsak a korabeli orvosi praxisokban rea-
lizal6dott, hanem - els6sorban - annak a hasonlésag elvén miikod6 komplex filozofi-
ai rendszernek az alkalmazasat jelentette az emberi testre, amely az isteni és az embe-

* Uo., 139.

* Galénosz (Kr. u. 2. sz.) gorog szdrmazasu rémai orvos, aki Hippokratész nyoman foglalja 6ssze a nedv-
kortan rendszerét, kozismertséget pedig a négy emberi alaptermészet leirdsa ad neki. Galénosz tjkori ha-
tastorténete emellett anatomiai gyakorlati tudasanak is koszonhetd. V6. Londa SCHEIBINGER, Csontvdzak a
szekrényben: A néi csontvdz els6 dbrdzoldsai a 18. szdzadi anatémidban, ford. POTO Julia, Sic Itur ad Astra,
2008, 58. szam, 25-26.
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ri vilag Osszefiiggéseit és megértésének lehetdségeit tette elbeszélhetové.” A galénoszi
narrativaban az ember az 6t alkotd négy nedv (vér, nyalka, sarga epe, fekete epe) egyen-
sulyrendszere alapjan tanulmanyozhatd, amely folyadékok nemcsak a Foldet alkoto
négy elemmel (f6ld, viz, tliz, levegd), hanem az egyes testrészekkel és karakterjegyek-
kel, az évszakokkal és a napszakokkal, valamint az életkorokkal is sszefiiggésben van-
nak. Ezt az organikus 0sszetartozast az id6 ciklikussagaval, vagyis az ismétl6dé allando-
saggal is 1ényegi kapcsolatba hozza ez az antropoldgiai narrativa. A vér az Osszefiiggé-
sek haldjaban a levegé eleméhez, a tavaszhoz és a fiatalsaighoz kapcsolddo forré-nedves
testnedv, amelynek dominanciaja a szangvinikus alkat meghatarozoja, tultengése pedig
kiilonféle betegségeket okoz. Eppen ezért lehet példaul a szerelemrdl mint abnormé-
lis allapotrdl beszélni, amelynek fizioldgiai tiinetei és a betegségekre jellemz6 lefolyasa
van. A menstrudcios vér vagy a sziiléssel egyiitt jar6 vérzés, illetve a hozzajuk kapcso-
16d¢ fizikai fajdalmak is allegorikus jelentést kapnak ebben a diskurzusban, méghoz-
za - értelemszert(ien — az eredendd biin kontextusaban.

A vér azonban a kozépkori és a kora-ujkori eurépai kultirdban nemcsak orvostor-
téneti szempontbol volt Iényeges, hanem a tarsadalmi struktira elgondolasanak alapfo-
galma is lett, hiszen a csaldddal 6rokléd6é nemesi (és minden mas) statuszt vérségi ko-
telék, vagyis a szdrmazas biztositotta. A vér bioldgiai fogalman alapult az a metafora is,
amely ehhez a genealdgiai szoképhez olyan jellegzetesen kapcsolodik: eszerint a neme-
si vér a kiralyért ontott vér is, ami a hiiséget és a hdsiességet egyarant kifejezi. Nyilvan-
valo, hogy a test fizioldgiai és filozofiai megismeréséhez sziikséges nedv és a nemesi vér
szemantikai tartalmai mellett az eur6pai kulturaban meghatarozo szerepe van a vér te-
oldgiai jelentéseinek, a krisztusi aldozati vér metaforikdjanak, amely a keresztény em-
ber szamadra a megvaltast tette — a sz6 szoros értelmében - lathatéva. Krisztus vére a ha-

® Foucault a klasszikus episztémét megel6z6 iddszak tudasszerkezetét a hasonloségok kiilonféle alakzata-
inak (convenientia, aemulatio, analdgia, szimpitia) leirasaval mutatja be: ,, A XV1. szazad végéig a hason-
16sag fontos szerepet toltott be a nyugati kultdra tuddsdban. Nagyrészt a hasonlésig kormanyozta a szove-
gek exegézisét és interpretaciojat: ez szervezte meg a szimbolumok jatékat, és tette lehetévé a lathato és lat-
hatatlan dolgok megismerését, a hasonlosag iranyitotta a dolgok abrazolasanak muvészetét. A vilag 6nma-
géba fonddott: a f6ld megismételte az eget, az arcok titkrozédtek a csillagokban, a fiivek pedig szarukban
rejtették el az embereknek fontos titkokat. [...] Tehdt olyan tudas ez, amely egymadsra timaszkoddé meg-
er6sitések halmozasa utjan haladhat, és igy is kell haladnia. Eppen ezért, e tudds mar alapjaiban homok-
szer(i. Elemei kozott az egyetlen lehetséges kapcsolat a hozzédadas” Michel FoucauLr, A szavak és a dol-
gok, ford. RoMHANYI TOROK Gébor, Bp., Osiris, 2000, 35, 49. Lényeges szamot vetni azzal, hogy a hasonlé-
sagokon alapuld orvoslds és egyaltalan az antropoldgia tudomdnydban is alkalmazott hasonldsag-elv még
a Foucault altal klasszikusnak (17-18. szazad) és modernnek (a 19. szazadtdl) nevezett episztémében is
hosszasan megmarad a popularis tuddsban, még a modern, kisérleti orvoslds idészakaban is, ami pedig a
fertétlenitésnek, a fdjdalomesillapitasnak és a laboratoriumi tuddsanyag (pl. mikroszkopikus, bakteriol6-
giai vizsgalatok) alkalmazdsanak koszénhetéen radikalisan mas emberképet teremtett. A nedvkoértan (el-
sésorban a négy - szangvinikus, melankolikus, flegmatikus, kolerikus — alaptermészet feltételezésével) a
modernitasban a popularis tudasanyagba keriil at, és az asztrologiaval, illetve a keleti tanok sajatos adop-
talasaval parhuzamosan az altudomanyos és egyszerre al-transzcendens viligmagyarazatok jelentds tdbo-
rat erdsiti.
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14l és a feltimadas, a szenvedés és a megigazulas jel6ldje, am nem lényegtelen, hogy ez
a vonatkozas teljes mértékben kimarad a Cidbdl, hiszen a drama vildgaban hangsulyo-
san a kirdlyhoz valé viszony, illetve a kiraly altal megszabott torvények iranyitjak a csa-
lad struktarajaba betagozott individuum cselekvéseit.

Eredet, szépség, borzalom

A Cid expozicidja a klasszikus dramaszerkezet kovetésébol adéddan - azzal, ahogyan a
nemesi vérben az el6kel6ség mellett a hdsiességet, a lelki nagysagot mutatja meg — pon-
tosan tematizalja a dramaban majd kibontakozé konfliktusokat. Elvira a vér fogalma
koré rendezi Sancho és Rodrigo bemutatasat, ami a magyar forditasban sajatos hiany-
ként mutatkozik meg, ugyanis éppen a vér sz6 marad ki Xiména nevel6néjének meg-
szolalasabol. A forditds és az eredeti szovegrész osszevetésének célja mégsem a szeman-
tikai veszteség felmutatdsa, ugyanis Nemes Nagy Agnes magyar Cid-szovege — azzal,
hogy a vér szavat elhagyva, annak mar metaforikus jelentéseit, vagyis a csaldd szarma-
zasat, a kiralyhoz vald hiiséget, a hdsiességet hozza szdba — a metafora jelentéshorizont-
jat teszi nyelvi eseménnyé:

»Meéltok rd, mind nemes, hii és rettenthetetlen,
Ifjak, de latni mar szemiikben Gseik
Ujra feltamado, fényes erényeit.”s

»Tous deux formés d’'un sang noble, vaillant, fidele,
Jeunes, mais qui font aisément dans leurs yeux
Léclatante vertu de leurs braves aieux.””

A vér szénak ez az elsé el6forduldsa sajatos stirités, dramaturgiai és szemantikai tekin-
tetben egyarant: Sancho és Rodrigo jellemzése a hdsiesség és az uralkod¢ iranti hi-
ség mellett magaban foglalja a hevességet, a szenvedélyességet, ami a szerelem sajat-
jais. A Xiména irdnt rajongé fiatal férfiak ellentéte mindezzel egyiitt sem meghataro-
z6 a darabban, hiszen a konfliktust — nagyon leegyszerfsitve — a vér 6nmagaban hor-
dozza: Rodrigénak, mikor apjat sérelem éri, szerelme és a csalad becsiilete kozott kell
dontenie; persze — a nemesi hdsi eszmény kitiintetettségének kovetkeztében — dontése

¢ Pierre CORNEILLE, Cid, ford. NemEs NaGyY Agnes = Klasszikus francia dramdk, Bp., Eurépa, 1984, 22,1/1.
A tovéabbiakban erre a kiadasra hivatkozom az idézetek utdn a zérdjelben megadott oldalszammal és a fel-
vonas/jelenet megjelolésével. A késébbiekben csak a magyar forditast idézem, mert t6bb ilyen tipusd sz6-
elhagyds a vérre vonatkozdan nincs a sz6vegben. Mindemellett természetesen nem feledkezhetiink meg a
francia és a magyar széveg kiilonbségeirdl, de azok kifejtése nem targya a tanulmanynak.

7 Pierre CORNEILLE, Le Cid, Paris, GF Flammarion, 2009, 85. (Kiemelés t6lem. B. K.)
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nem lehet kétséges. A darabban gyakori alakzat a parhuzam, amely hol megkett6z6dés-
ként, hol ellentétként érthetd, amit a tiikdrszerti dramaturgiai viszonyok felismerése te-
het egyértelmtivé. Egyrészt a tematikaban (leegyszertsitve: csalad-szerelem), masrészt
pedig a szerepldk viszonyrendszerében (Rodrigo és Sancho mint Xiména két szerelme-
se; Gomez és Diego mint a két ellenséges, de 1ényegében ugyanazt az eszményt megje-
lenit6 apa; Xiména és az infansné mint Rodrigo szerelmesei) valik mar szinte tulzot-
tan is tisztava ez a struktara. A vér (egyszerre latvanyként és poétikai alakzatként értett)
képisége az elso felvonas végén, a konfliktus kikristalyosodasaban érvényesiil elemen-
taris er6vel, amikor egyértelmuvé vélik, hogy a heves vitdban megsértett Don Diego be-
cstiletét — altala pedig a csalad hirnevét — meg kell bosszulni, ami azért valik felforga-
t6 dramatikus konfliktussa, merthogy Rodrigonak szerelme apjan kell elégtételt venni.

Don Diego felszolitasaban a kimondott sz6 cselekvésként érvényesiil, hiszen a vér
sz6 - a teljes és a hianyos metaforak felsorakoztatdsaval — egyesiti a becsiilet, a hdsies-
ség, a (le)szarmazas, a fiatalsag, a haldl és az indulat jelentéseit:

»Pompas haragra gerjed!
E mélto felelet csititja kinomat,
Vérem szerint valé e nemes indulat;
Ifjusagom e gyors haragban tjraéled.
J6jj, vérem, jojj, flam, becsiiletem te védd meg;
Allj bosszut.
[...]
Ilyen sértést csupan vérrel lehet lemosni;
Halj meg, vagy 6ld meg. Es, hogy ne 4ltasd magad:
Félelmetes vitéz ellen inditalak.
En lattam 6t siir(i vérrel s porral takartan,
Félelmet, rettegést szitva seregnyi hadban” (30-31, I/5.)

A vér metaforajanak kibontasaval a nyelv képi potencialja eleve aktivalodik, raadasul a
latas tematizalasaval az ellenfé] leirasa atcsuszik annak a szereplonek a megmutatasaba,
aki a jelenetben nincsen a szinen.

Abban, hogy a Cid-vita kozépponti kérdése a valdszertiiség és az illend6ség dilem-
maja (hogyan szeretheti egy tisztességes lany az apja gyilkosat), illetve a mifaji tisztasag
kérdése (a tragédia/komédia eldonthetetlensége, a harmas egység hianya) volt, valdja-
ban a klasszikus dramahoz valé viszony kertilt a kozéppontba.® Dramaturgiai szempont-
bdl bizonyosan zokkenéseket okoz az, hogy az elodazasban Xiména és Rodrigo szerelme
- minden tragikus esemény ellenére is — esélyt kap a beteljesiilésre (Rodrigonak egy évig
kell a csatamezdn bizonyitania hésiességét), illetve az, hogy a csalad becsiiletéért vivott

& A Cid-vitardl a valoszertség targyaban Gérard Genette értekezik: Gérard GENETTE, Vraisemblance et
motivation = G. G., Figures IL, Paris, Editions du Seuil, 1969, 71-99.
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harc mellett a szerelem is tobbféleképpen hordoz cselekménybonyolit6 funkciot (a kiraly-
hoz val6 hiiség mellett hangstlyos, hogy Xiména és Rodrigo szerelmére is ketten-ketten
vagynak); a vitaban ezért is vadoltak regényességgel a darabot.” Ugyanakkor - amennyi-
ben az értelmezést a vér tematizalasa és képpé alakitdsa szempontjabol probaljuk elvégez-
ni - éppen ez a latszdlag széttartd cselekményvezetés és sajatos fordulatossag teszi rendki-
viil koherenssé a darabot. A fenti idézet masodik szakasza egyrészt anticipacié (ahogyan
maga a vér sz6 minden eléforduldsa is az, hiszen el6revetiti a szereplék mindenkori, eleve
eloirt cselekvéseit), masrészt pedig megjeloli a vér képi megjelenitésének, képként tor-
ténd leirasanak kozépponti jelentdségét. A mindenkori befogad6 szamara vitathatatla-
nul a ,Nem gytilollek, tudod” (58, I1I/4.) mondat marad a darab dramaturgiai tetGpont-
ja, illetve tematikai csucspontja is, hiszen ebben a stiritésben egyesiil és valik vildgos-
sd a csalad és a szerelem feloldhatatlan konfliktusa. Don Gomez fenti portréjaban a hos
alakja a vér és a por (vagyis a viz és a fold elemeinek) el6térbe helyezésével jelenik meg,
ami a parbajban megolt grof testének leirdsaban majd szintén érvényesiil.

Elemek és folyadékok — a Cid hiipotiposziszai

Don Diego leirasa ellenségérol, Don Gomezrdl olyan dramaturgiai elem a darabban,
ami, Xiména idézett vallomdsa mellett, bizonyosan kiemeli a képiség szerepét és el6-
revetiti Xiména rendkiviil 6sszetett leirasat a halott apa testérdl. A kirdly elé 1ép6 lany
megszolalasanak retorikai tétje a szanalomkeltéssel egyiitt a meggydzés: a csaladon
esett sérelemre vald figyelmeztetés és a vétkes megbiintetésének kovetelése. A megszo-
laldsok egymasra kovetkezésében (Xiména, Don Diego és a kiraly, Don Fernando) lat-
vanyosan megmutatkozik az a szerepl6i és tematikai szinten érvényesiil6 titkorszerke-
zet, amely — a néz6pont megvaltoztathatdsaganak elvén — minden cselekvést és minden
jelentést relativva tesz:

»Xiména: Tégy igazsagot.

Don Diego: O! Mentségemet itéld meg!

Xiména: Biintesd merényletét egy ifju vakmerének:
Uralmad tamaszat tdmadta ez a tett,
Meggyilkolta apam.

Don Diego: Apjat bosszulta meg.

° A vita egyik izgalmas mellékszala a korabeli regényekhez kapcsolddd reflexio: Mme de la Fayette re-
gényét, a Cléves-hercegnét hasonld érveléssel biraljak a valdszertiség és az illenddség fogalmanak kozép-
pontba helyezésével, vagyis egy dramaelméleti eszményt kérnek szdmon a regényen. Lasd példaul Bussy-
Rabutin levelét Mme de Sévignéhez: Les lettres de Messire Roger de Rabutin, Comte de Bussy, Lieutenant
Général des Armées du Roi, et Mestre de Camp, Général de la Cavalerie Frangoise et Etrangere, Nouvelle
Edition, Seconde Partie, Paris, 1720, 267.
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Xiména: Megvédi a kiraly alattvaldi vérét.
Don Diego: A jogos bosszuért sosem jart biintetés még.” (46-47, 11/8.)

Ez a parbeszéd vezet at a vér és a szoveg képisége szempontjabdl leginkabb lényeges sza-
kaszhoz, ahhoz a jelenethez, melyben Xiména engedélyt kap a kiralytol sajat igaza el-
beszélésére. Xiména monoldgja a panasz és a szanalomkeltés performativ diskurzusai
mellett a hataskeltés kiilonosen eredményes eszkozével él, amikor is ugy beszéli el faj-
dalmat, hogy a halott apa alakjara koncentralva kozéppontba helyezi a latas tevékeny-
ségét. Beszamolodja a tekintet mozgasahoz igazodik, s a szinkroén latvany idébelivé ala-
kitott narracidjaban az ismétlés és a fokozas alakzataival is élve a vér koré rendezi a be-
fogado szamara képpé alakuld leirast:

»Felség, apam halott; vérét lathattam én,
Mely béven bugyogott hés, kevély kebelén,

E vért, mely falaid biztositotta maig,

E vért, mely annyiszor nyerte nehéz csatdid,
E vért, mely, hullva is haragtdl parolog,
Hogy masokért csupan, s nem érted ontatott.
S mit nem mert ontani szaz hdboru veszélye,
Rodrigo, ime, a foldet boritja véle” (47, 11/8.)

A halott gréf leirdsaban a vér a kiralyhoz valé hiiség allegorigjava tagul és absztrahalo-
dik, s a Diego altal kordbban adott jellemzéshez hasonldan itt is megnyilik a latvanybol
kiboml6 narracio, melyet a vér sz6 altal koriilhatérolt szemantikai mezé — a kirdlyhoz
valo htiségben bennefoglalt hésiesség — enged kibontani. A vér mint testnedv, az élet és
halal egyiittes jelol6je anyagi mivoltaban valik latvannyad, ami - talan nem tlzas igy fo-
galmazni - Xiména szeme lattara valik a nemesi erények jel6l6jévé. Akarcsak Diego le-
irasaban, itt is a vér és a f6ld jelenik meg (fentebb por és vér boritja Gomezt a csata jele-
netében), de radikalisan az ellentétiikbe forduld jelentésekkel: élet helyett halal, csatazaj
helyett csend, mozgalmassag helyett mozdulatlansag, felbolydulas helyett lomha elfo-
lyas. Xiména ebben az els6, szanalomkelt6-meggy6z0 leirasban — amint sajat szomoru-
saganak hangsulyozasaval erdsiti az apat megjelenitd képet — visszatér onmaganak, va-
gyis a tekintetet birtokl6 személynek a megjelenitéséhez. A latas mint fizikai érzék egy-
szerre érzéki, érzelmi és intellektualis folyamatta alakul, amely Xiména beszédében az-
altal kap jelentést, hogy sajat figurajat keretként helyezi a latvany koré. Az elsé leiras le-
zarasaban a test képi tapasztalatdnak diskurzussa alakitasa kap hangsulyt:

»Odafutottam én, erétlen, sapadon,

S ott leltem holtan 6t. Bocsdsd meg banatom,

Felség, nem birja mar hangom e bus beszédet,

A t6bbit séhajom s konnyem beszélje néked.” (47, 11/8.)
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Az elérzékenytilés testi tiinetei, a s6haj és a konny ugyanannak az antropoldgiai rend-
nek a részei, amely az emberi testet, az egészséget és a viselkedést a négy elem és a fo-
lyadékok egyensulyanak kélcsonhatasaban gondolja el. A diagndzist megallapitd orvos
szamara a test latvanya, kiszaradasa vagy éppen folyadékkal valo tultelitettsége, a bor
szine, a kiilonboz6 testnedvek dllaga és szine (koztiik az izzadas és a sirds) olyan jelek,
amelyek a beteg allapotat beszélik el. De nem csak az orvosi nyelv él ugyanezzel a sz6-
kinccsel. A 17. szazadi dramaszovegek, illetve a szdzad masodik felétél megjelend levél-
regények is hasonloképpen jellemzik a szenvedd embert, kiilondsen a szerelmi témat
feldolgozé szovegek élnek a felbolydul6 vér, a hullé kénnyek, a séhajok és az djulasok
dramatikus megjelenitésével.'* Xiména elnémul a fadjdalomtdl, s leirdsanak utolsé sora
(»A tobbit séhajom s konnyem beszélje el néked”) a szomatikus tiinetek megjelolésével
helyettesiti a halott test leirasat, amivel parhuzamosan megszélaldsanak retorikai funk-
cidja, vagyis a kiraly meggydzése beteljesiil.

Ebben a beszédhelyzetben tér vissza Xiména a halott test leirdsahoz, amelyben a
megfigyelés fokusza kitagul. Mig el8szor a vér fizikai latvanya és a hozza kapcsol6dé al-
legorikus jelentések kibontasa tortént meg, ebben a szakaszban a halott test maga va-
lik lathatova és leirhatova. A test latvanya egyszerre radikalisan borzalomkeltd és szép,
mert a szem altal érzékelt dolgok ebben az esetben is a nyelv altal nyernek jelentést és
alakulnak narracidva:

»Amint mondtam, Uram, apam holtan taldltam.
Tart volt keble, s hogy konyortelen legyek,

Porba irta a vér kotelességemet;

Vagy inkabb hds szive, tul kényszeren, halalon,
Sebén at szolt nekem, igazat kérte szamon;

S hogy meghallhassad 6t, igazsagos kiraly,
Hangom kérte a seb, ez a szomoru szgj.” (47, 11/8.)

A halott test fizikai valdja csak egymassal dsszefiiggést 1étrehozo részeiben valik latha-
téva, ami egy sz6 szerinti értelmezésben tagadhatatlanul meghokkent6 halézatba ren-

10 Bessenyei Gyorgy Galant levelek cimli munkdja — aminek a megirasahoz a szerz6 francia szépirodal-
mi szovegeket és a 17-18. szazadban rendkiviil népszer levelez6konyveket, levélgytijteményeket hasz-
nalt — azért killondsen jo példa, mert a lelkiallapot testi tiinetekkel valo leirasa mellett reflektal az atélt faj-
dalom szoveggé alakitasara is, ami a nedvkértan antropolégiai tézisei felél valik értelmezhet6vé, amellett
természetesen, hogy ezek a frazisok régéta jelen vannak a hétkoznapi beszédben és a popularis tudasban:
»A legény mozdulds, és felelet nélkill meg allot, ekkor gondoltam, no mar megesett, sebbe vagyunk, és né-
kem viselni kel magamat — de azt tudtam azonba’ € hartz mellet, hogy fiisté 1észek, s széllyel g6zolgok &
Levego égbe [...] @ sziv el-olvad, folyni indul minden vér eretskébe [...] meg halok ha igy tart” (BESSENYEI
Gyorgy, Galant levelek = BESSENYEI Gydrgy Osszes Miivei, Szinmiivek, szerk. BIRO Ferenc, Bp., Akadémiai,
1990, 666-667, 1. levél, Szidalisz, Berenisznek.) ,,Nagy eroltetést kell tennem magamba, annak @’ fajdalom
6z6nének el-fojtasara, melly minden szempillantasba penndmra omlik, magamtul szégyenlem, hat tolled
hogy ne semminémii boltsesség, semmi dolog nem tsendesithetnek, — segitts ha lehet, szeress, és panaszold
sorsomat.” (Ubo., 669, I11. levél, Parménid, Lindorhoz.)
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dezédik. Ugyanakkor ezek a teljes testet felidéz6 részek Xiména monoldgjaban olyan
metonimikus lancolatba vonddnak, amely, ha nem is képes a borzalom hatasat kiiktat-
ni, a képet konkrétan szoveggé alakitja. Nyilvanvaléan paradoxonként hathat ez a kije-
lentés, hiszen a kép eleve csak a szavak dltal adott mind az olvas6, mind a szinjaték né-
zGje szamara, aki a szinhaz terében és aktualis konvencioi alapjan, az el6bbihez hason-
16an, csak kozvetetten, egy szerepld elbeszélése altal értesiilhet az illendGséget sértd lat-
vanyrol. Mégis feloldhaté ez az ellentmondas, ha az erészakkal elpusztitott test leirdsa-
ban arra figyeliink, hogy a metonimikus lancban Xiména az dltala érzékelt latvanyhoz
a nyelvi megnyilatkozas kiilonféle valtozatait kapcsolja. A porba ivodé vér irassa alakul
az 6 képolvasasanak a hangsulyozott értelmezdi poziciot is magaban foglalé folyama-
taban (,,hogy konyortelen legyek”), amit aztan tovabb fokoz a seben at megszolalé sziv
megjelenitése (,,Vagy inkabb hds szive, til kényszeren, haldlon, / Sebén at szolt nekem”),
amely végiil Xiména kozvetitésével valik hangzé széva (,,Hangom kérte a seb, ez a szo-
moru szdj”), a kirdly meggy6zésének eszkozévé. Az apa és a csalad védébeszéde az is-
métlésnek és fokozasnak a darabban kiilondsen erdsen érvényesiilé poétikai rendjébe
illeszkedo felszolitassal zarul:

»Apam tehat halott; a megtorlast esengem,
Nem is csak magamért, de a te érdekedben.
Sokat vesztesz vele: magasrangu vezért,
Bosszuld haléllal 6t és vér altal a vért.” (48, 11/8.)

Ugyancsak a vér keriil a kozéppontba a mérokkal vivott csata leirasaban, melynek dra-
maturgiai funkciéja Don Rodrigo hdsiességének, vagyis nemeshez mélt6 viselkedésé-
nek bizonyitasa. Kibédi Varga Aron hiipotiposzisz-értelmezésében a fogalom torténe-
tét feltarva ramutat arra, hogy ez az alakzat ,,nemcsak a leirast, hanem az elbeszélést is
képpé alakitja’'" olyan képpé, mely — a trompe-loeil-jel ellentétben — él6lényeket is abra-
zol, s igy a torténelmi tabléval vetélkedik. Igy pedig az sem véletlen, hogy retorikai ké-
zikonyvekben mindig is el6szeretettel hoznak példaként az alakzat bemutatasara pateti-
kus és erdszakos eseményeket. A Cidben a tengerparton zajlo dsszecsapas valoban tor-
ténelmi tablova alakul. A hiipotiposzisz dltal hozzaférhetové tett latvanyban a dagaly-
ban a fenyeget6 erdt jelentd viz eleme erdsiti fel a vér uralmat:

»Lassan dagad a viz, s egyiitt az ar s a mor
Ko6z6s erdvel ott a révig felhatol.

[...]

Szoritjuk szdrazon és vizen visszaverjiik,
Koztiik kardunk nyoman szaz vérpatak fakad,
Miel6tt szembeszall, miel6tt észbe kap.

1 KIBEDI VARGA, i. m., 137-138.
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De szétzilalt haduk rendezik a vezérek,

Félelmiik elcsitul, és mersziik tjraéled,

A dicstelen halal szégyene csakhamar

Beléjiik lelket 6nt, és szlinik a zavar.

Megvetik labukat, villan a gérbe szablya,

S vériinkkel vériiket omlon egybeszakasztja,

S a partfoveny s a rév, s a flotta és az ar

Egyetlen vérmez6, hol tombol a haldl” (70, IV/3.)

Rodrigo elbeszélése természetesen az események idébeli lezajlasat koveti, de az idézet
lezar6 szakaszanak kiviilre helyezett magaslati perspektivaja egyetlen képbe mereviti az
Osszecsapo seregek latvanyat, kifejezetten kozel hozva ezt a szakaszt az ekphrasziszhoz.
A poliszindeton alakzatdnak koszonhetéen az események diakronidja szinkrén lat-
vanyba stirtsodik, amit a vér egyszerre fizikai (borzalomkeltéen 6ml6) és egyszerre
metaforikus (haldlt, hésiességet, szenvedést, félelemkeltést kifejezd) jelenléte tesz szem-
lélhetévé. Rodrigo tehat igy, a vér altal valik a moérok Cidjévé:

»Két foglyod, két kiraly mégis modjat tallta,
Cidjiiknek hivtak 6k a fillem hallatéra,

Es mert Cid nyelvitkdn annyit tesz, mint nagyur,
Ohajtom e dicsé cimet jutalmadul”” (68, IV/3.)

Mig Xiména hiipotiposziszaiban a hataskeltés és az élmény atadasanak vagyaban egy-
értelmten jelen van a latvanyt leiré személy, addig Rodrigo, annak ellenére, hogy részt-
vevlje a csatajelenetnek, kiviil helyezkedik a zajlo cselekménybdl az altala adott leiras
folyamataban, ahogyan egyértelmiien tablova alakitja a kirdlynak adott beszamolojat.

Véres festmények — exkurzus

A 17. szazadi barokk festészetben két bibliai témdnak (Judit lefejezi Holofernészt,
Salome Keresztel6 Szent Janos fejével) kdszonhetden a képzédmiivészeti alkotasokon a
vér vizualisan is megtapasztalhatd, mintha a dramakban képviselt illenddség-elv tilta-
sai itt keriilnének feloldasra. Krisztus vérének latvanya a passiot targyazé festménye-
ken természetesen a keresztényi témakat feldolgozé festészettel egyidos, de a Megval-
t6 vére a bibliai szovegnek és a keresztényi hit alaptéziseinek nyoman olyan allegorikus
teoldgiai tartalmakkal bir, amelyek a legtobb esetben elfedik annak kozvetlen antropo-
légiai jelentéseit. Bar Judit és Salome torténetének abrazolasa korantsem korlatozodik
a Cid szazadara, a korabbi, 16. szazadi témafeldolgozasokhoz képest a barokk festészet-
ben bizonyosan feler6sodik a képeken a borzalomkeltés, mégpedig éppen azért, mert a
lefejezés pillanatanak dbrazolasa magaval hozza az emberi vér és a szenved6 emberi test
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meghokkentd latvanyat. Mig Krisztus vére a megvaltast implikalja, Holofernész és Ja-
nos vére az emberi élet elpusztitasara, a biintetésre és a feltamadas lehetetlenségére utal.
Mindezzel egyiitt is fontos kiilonbség a két téma feldolgozasaban, hogy mig Janos ese-
tében a testtdl elvalasztott fej latvanya kap hangsulyt (sok esetben egyébként az atmet-
szett torok szerkezetének pontos anatomiai megmutatasaval), addig Holofernészt a fej
lemetszésének pillanataban, a vér brutdlisan kidaradé zuhatagaban latjuk. Caravaggio s
az Ot kovet6 iskolak festészetében kiilonosen felerdsiti a vér vizualis tapasztalatat a sotét
hattér és az el6teret hangsulyossa tévo voros leplek kontrasztja.

Caravaggio, valamint Artemisia Gentileschi Judit lefejezi Holofernészt témaju képei'?
hatasosan szembesithetnek a Cidben szoévegként hozzaférhetd vér latvanyaval. A ha-
rom kép kiilonboz6 hangsulyokkal valik Judit deuterokanonikus konyvének illusztra-
cidjava. Caravaggio festményén Holofernész vére b patakként aramlik lefelé, s a szen-
vedo férfitestet a hattér voros leple teszi hangstlyossa. A kép jobb oldalan all6 Judit és
szolgaldja némiképpen elkiiloniilve, a férfitél valo tavolsagot Judit karja altal megszab-
va, a szépség és a rutsag, a fiatalsag és az dregség reprezentaldiként vannak jelen, a kép
nézdjének tekintetét is vezetve. Artemisia Gentileschinél a harom alak 6sszetartozasa
sokkal hangsulyosabb: festményének mindkét valtozatan az itt fiatal, életerds szolgalo
Holofernész folé magasodva, 6t erdvel leszoritva, intenziv kiizdelemben lathato. Judit,
Caravaggio valtozatatdl eltéréen, durvan, erével markolja a fejet, hogy azt leszoritva 4t
tudja metszeni a torkot. A késébbi valtozaton a vér kiemeltebb szerepet kap, ahogy a di-
szes, hatalmas kard nyoman tobb sugarban folfelé frocskol.”?

2 CARAVAGGIO, Judit lefejezi Holofernészt, http://www.wga.hu/art/c/caravagg/03/17judit.jpg, 1598,
olaj, vaszon, 145x195 cm, Galleria Nazionale dArte Antica, Réma; Artemisia GENTILESCHI, Judit lefeje-
zi Holofernészt, http://www.wga.hu/art/g/gentiles/artemisi/judit0.jpg, elsé véltozat, 1611-1612, olaj, vé-
szon, 158,8x125,5 cm, Museo Nazionale di Capodimonte, Népoly; Artemisia GENTILESCHI, Judit lefejezi
Holofernészt, http://www.wga.hu/art/g/gentiles/artemisi/judith.jpg, masodik valtozat, 1612-1621, olaj, vé-
szon, 199x162 cm, Galleria degli Uffizi, Firenze.

1 Artemisia Gentileschi festményeinek értelmezésében rendszerint el6keriil a festéné élettorténete, akit fi-
atal ldnyként az apja, Orazio Gentileschi altal fizetett festétanara megerészakolt. A ldnyt a per sordn kin-
zdsoknak és megalazé orvosi vizsgalatoknak vetették ald, de végiil felmentették a prostiticio vadja aldl.
Részben ehhez az életrajzi kontextushoz kapcsolodik Caravaggio és Gentileschi képeinek kiilonbségeihez
fiiztt kommentarom. Feltételezésem szerint az okozza a jelentds eltérést a két festmény kozott, hogy a két
festd a Judit-torténet mas-mds vonatkozésara helyezi a hangsulyt, azzal egytitt, hogy azonos pillanatit eme-
lik ki a torténetnek. Caravaggiondl, aki a patakzo vér ellenére is meg6rzi a képen a nyugalmat és a testek ko-
z6tti tavolsagot, kivonva a testek fizikai kiizdelmét a latvanybol, Judit a homlokat rdncolva, Holofernész fe-
jét magatol a lehetd legmesszebb eltolva, de mégis nyugalomban metszi 4t a férfi torkat. Caravaggio Juditja
a Jeruzsalemet megmentd bator 6zvegy, pontosan annak a széveghelynek az abrazoldséval, ami a lefejezés
pillanatat beszéli el: ,Mindnydjan eltdvoztak Holofernesztél, és nem maradt a hdlészobaban se kicsi, se nagy.
Judit odalépett Holofernesz dgya mellé, s igy szolt szivében: »Uram, minden erének Istene, tekints ebben az
oraban kezem miivére s magasztald fel Jeruzsalemet! Itt van ugyanis a pillanat 6rokséged megmentésére, mu-
vem végrehajtésdra, ellenségeid eltiprasara, akik folkeltek ellentink.« Ezzel az 4gy oszlopdhoz lépett, amely
Holofernesz fejénél volt, fogta [Holofernesz] kardjat, majd 4gyahoz érve megragadta fején a hajat és igy szolt:
»Adj er6t, Uram, Izrael Istene a mai napon!« Aztan minden erejével kétszer lesjtott a nyakara és levagta
afejét” (Jud. 14, 4-8.)
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Caravaggio és Gentileschi Judit-festményein a vér vizualis tapasztalata elsésorban az
emberi test fizikai val6sagat mutatja a képekkel valé szembesiilés pillanataiban, ugyan-
akkor a szenvedés és a halal antropoldgiai alaphelyzeteit is felidézi a szemlél6 szamara.
A képeken jelenlévo szépség és borzalom a vérben és a haldlban vizualis tapasztalatként
teszik hozzaférhetévé a Cid hiipotiposziszait. Ugyanakkor nem tekinthetjiik a szoveget
a képek alarendeltjének, hiszen a Judit-festmények értelmezéséhez éppen szovegek, tor-
ténetek ismeretére van sziikség: ez a finom szévet(i, bonyolult hal6zat teszi hozzaférhe-
tévé az ujkori Eurdpa emberképét, amelyben a vérnek nemcsak torténeti-antropolégi-
ai, hanem (szovegekben és képekben egyarant hozzaférhetd) esztétikai funkcidja van.

KaTaLIN BODI
Les allégories du sang dans Le Cid de Pierre Corneille

Selon l'anthropologie de Iépoque classique, [étre humain nest pas seulement considéré
comme ,,un roseau pensant’, mais également comme un corps déterminé par ses carac-
téres physiques, notamment par ses quatre humeurs héritées de la médecine antique,
parmi lesquelles le sang exprime avant tout les passions. Dans le drame de Pierre Cor-
neille, le sang a un role capital dans I'interprétation : il nest pas seulement le moyen
dexprimer les sentiments intenses des personnages, mais également I'idée centrale de
la pensée philosophique de Toeuvre. Le sang devient ainsi la métaphore de la noblesse
dépée, de la loyauté au roi, de I'héroisme sublime et de la naissance noble, cependant,
par les hypotyposes faites par les différents personnages (Diegue, Chimeéne, Rodrigue),
le sang acquiert une position esthétique dans les images construites par le texte. La
beauté et la terreur apparaissent a la fois dans I'imagination - ce qui fait référence a la
peinture baroque, notamment a celle de Caravage et dArtemisia Gentileschi - pour
montrer ensemble l'importance du corps humain dans la compréhension de l'anthro-
pologie détectée dans l'art de Iépoque classique.

Artemisia Gentileschi Juditja viszont egy olyan né, akit meg akartak erdszakolni: ,Holofernesz szive do-
bogni kezdett és a lelke egészen megzavarodott. Heves vagy fogta el, hogy egyesiiljon vele, hisz attol a nap-
tol kezdve, amikor meglétta, varta az alkalmas pillanatot, hogy elcsabitsa” (Jud. 12, 16.) Ezt a vagyat biin-
teti meg kiméletlentil az asszony, akin semmiféle gyengeség nem tiikkroz8dik. A képen tehdt stirtisodik
Holofernész korabban elbeszélt szandéka és a biintetés pillanata, ami Judit torténetét olyan szempontbol
formalja at, hogy nem Jeruzsalem megmentésére, hanem a testet ért ergszakra, a né kiszolgaltatottsdgara
esik a hangsuly, éppen azzal egytitt, hogy a képen radikélisan felborul férfi és n6 hagyomanyos eréviszonya.
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