BENYEI TAMAS
A gyarmati élet pszichopatologidja

Kollektiv trauma Paul Scott A Korona Ekkéve cimt tetralogidjaban’

Terjedelmén kiviil alapvetGen két tényezének koszonhetd, hogy Paul Scott tetralogidja,
amelyet a sikeres BBC-sorozat nyomén Anglidban is tobbnyire A Korona Ekkéve cim-
mel emlegetnek,’ maig nem keriilt mélté helyére az irodalomtérténeti koztudatban. A
jelenség egyik oka az, hogy az angliai recepcié kezdettdl bezarta a szoveget a ,,birodal-
mi irodalom” poétikailag nehezen megragadhato kategdriajaba, s ezért azt a regénypo-
étikai folyamatok alakulasan kiviil, tematikus megkozelitésben targyaljak (még azok is,
akik egyébként figyelmet forditanak a jelentésképzés mikéntjére is). Masfeldl nyilvan-
valé, hogy bizonyos értelemben nem hasznalt Scott mivének az egyébként a maga ne-
mében sikeresnek mondhat¢ televizids sorozat sem, amely elsésorban a nemzetkézi fo-
gadtatas palyajat rajzolta meg.? Magyarorszagra példaul kétségkiviil a sorozat sikerének
koszonhetden jutott el a konyv, amelynek mar a boritoja is valamiféle egzotikus témad-
juromancos torténetet sugall. Ebbél a kétszeres kritikai gettobol azdta sem igazan sike-
rillt kitérnie A Korona Ekkovének, pedig Scott remekmiive, amely Angol-India végnap-
jainak kronikajat tarja elénk nagyjabdl 1942-t8l 1947-ig, India fiiggetlenségének kikial-
tasdig és a volt brit gyarmat véres népirtasba torkolld kettészakaddsdig, egyediilallo iro-
dalmi kisérlet, amely egyrészt a modernista poétika elemeivel dolgozik, masrészt a hu-
szadik szazad egyik legnagyszer(ibb torténelmi regénye — a szénak abban az értelmé-
ben, hogy a regényalakok sorsat nyiltan a torténelmi folyamatok kontextusaba agyaz-
va jeleniti meg. Ennek a kritikai gettositdsnak koszonhetd, hogy az Gjabb értelmezé-
si iranyzatok (leszamitva természetesen a posztkolonialis kritikat’) viszonylag kevés-

" A publikacid elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szamu projekt tdmogatta. A projekt
az Uj Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztiil az Eurépai Uni6 tdmogatdsaval, az Eurépai Regionalis Fej-
lesztési Alap és az Eurépai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valésult meg.

! A tetralogia eredeti cime: Raj Quartet (Rddzs kvartett). A Radzs Angol-India kozkelet(i elnevezése volt
a brit birodalomban. Az idézett angol kiadds adatai és a regények elsé megjelenésének éve: The Jewel in
the Crown (London, Granada, 1984 [1966]); The Day of the Scorpion (London, Granada, 1983 [1968]);
The Towers of Silence (London, Granada, 1983 [1971]); A Division of the Spoils (London: Granada, 1983
[1975]). A magyar forditas (A Korona Ekkdve; A skorpié napja; A csend tornyai; A préda felosztdsa, Buda-
pest, Arkadia, 1989) SZENTGYORGYI Jozsef munkaja, amelyet az idézetekben helyenként médositottam.

* A sorozatrol kivalo elemzés olvashaté: Richard DYER, White, London, Routledge, 1997, 184-206; v0. még
Robin MOORE, Paul Scott’s Raj, London, Heinemann, 1990, 1-4.

? Scott Gjraolvasasai gyakorlatilag kivétel nélkill a posztkolonidlis kritika kontextusdban sziilettek —
még akkor is, ha szdmos kritikus épp arra hivja fel a figyelmet, hogy A Korona Ekkive sok szempont-
bol szétfesziti az e kontextus dltal megszabott kereteket. Patrick SWINDEN, Paul Scott: Images of India,
Basingstoke, Macmillan, 1980; David RUBIN, Affer the Raj: British Novels of India Since 1947, Hanover,
University Press of New England, 1986, 120-156; D. C. R. A. GOONETILLEKE, Images of the Raj: South Asia
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sé termékenyitették meg a Scott tetraldgidjardl folyd diskurzust, pedig ez a rendki-
viil gazdagon rétegzett szoveg készségesen vélaszol a legkiilonfélébb elméleti iranyult-
sagu kérdésekre.

Az itt kovetkezOkben egy - a fenti helyzetkép altal negativ mddon mar kdrvona-
lazott - ,diszkurziv hely” részleges kitoltésére vallalkozom: olyan kérdéseket teszek
fel Scott tetralogidjanak, amilyenekkel még nemigen fordult a szoveg felé a kritika. A
posztkolonidlis olvasas kérdésfeltevéseit tovabbgondolva, a gyarmati léthelyzet regény-
beli 4brézol4sat a trauma fogalma fel6l kisérlem meg éatértelmezni. A Korona Ekkovét
traumaszovegként olvasom, némiképp kibillentve a regény szokasosnak mondhatd ér-
telmezését, mely szerint a szévegben a torténelem széttart6 tapasztalata és a moder-
nizmus mitikus-archetipikus rendteremté és szimbolumteremtd energiai fesziilnek
egymasnak, s a kiizdelem az utobbi egyértelm(i gyézelmével végzédik. Ertelmezésem-
ben — amelynek itt csak vézlatos kifejtésére nyilik méd — A Korona Ekkévét a gyarmati
trauma irodalmi abrazolasaként kozelitem meg: a regényfolyam legeredetibb vonasa e
tekintetben az, hogy az angol k6z0sség kollektiv traumatizaltsaganak tapasztalatat egye-
diilall6 arnyaltsaggal jeleniti meg (noha a ,megjelenités” sz6 egy traumaregény eseté-
ben talan nem a legszerencsésebb). Ugy is fogalmazhatunk, hogy annak szeretnék a vé-
gére jarni, vajon miért érzi otthon magat a gyarmati Indidban a naci Németorszagbdl
odamenekiilt Anna Klaus.*

Noha Scott regényét még nem olvastak traumaszévegként (a regényfolyam epikus
sodrasa, széles tabloja eleve megkiilonbozteti a traumairodalom szokasos, szinte véd-
jeggyé valt elbeszéléstechnikai vonasaitol), a posztkolonialis kritika tjabb belatasainak
tényében a vallalkozas korantsem tlinik meglepdnek, hiszen a gyarmatositas — mint
Ania Loomba irja a posztkolonializmusrol sz6l6 konyvének elején - ,,az 6slakosokat és

in the Literature of Empire, Basingstoke, Macmillan, 1988, 132-156; Francine S. WEINBAUM, Paul Scott:
A Critical Study, Austin, University of Texas Press, 1992; Michael GORRA, After Empire: Scott, Naipaul,
Rushdie, Chicago, The University of Chicago Press, 1997, 15-61; Jenny SHARPE, Allegories of Empire: The
Figure of Woman in the Colonial Text, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1993, 137-162; M.
Keith BOOKER, Colonial Power, Colonial Texts: India in the Modern British Novel, Ann Arbor, University
of Michigan Press, 1997; Danny COLWELL, ,] Am Your Mother and Your Father”: Paul Scott’s Raj Quartet
and the Dissolution of Imperial Identity = Writing India 1757-1990: The Literature of British India, ed. Bart
MOORE-GILBERT, Manchester, Manchester University Press, 1996, 212-236. A legtjabb értelmezések is
tobbnyire a posztkolonidlis kontextust kombindljdk masfajta megkozelitésekkel; Peter CHILDS példdul
Emerson torténelemfilozéfidjanak hatasaval és bahtyini motivumokkal (Paul Scotts Raj Quartet: History
and Division, University of Victoria, English Literary Studies, 1998). Peter Morey - egyébként teljes joggal
- posztkolonidlis és posztmodern historiografiai metafikcioként értelmezi a tetralogiat, amely a pastiche
révén felforgaté modon ujrairja és kikezdi Angol-India sajétos diskurzusait (Peter MOREY, Fictions of India:
Narrative and Power, Edinburgh, Edinburgh University Press, 2000, 134-160, 138, 144.), ,,dekonstruélva a
birodalmi roménc archetipusait” (148). Udité kivétel ebbél a szempontbdl Janis E. Haswell kényve, amely
Scott térkezelését értelmezi, tobbnyire érdekesen. Janis E. HASWELL, Paul Scott’s Philosophy of Space(s): The
Fiction of Relationality, New York, Peter Lang, 2001.

* ScorT, Korona, 504; 469. A hivatkozasokban el6szor a magyar, majd az angol kiadas lapszamat adom
meg. (B. T.)
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az ujonnan érkezetteket az emberi torténelem legdsszetettebb és legtraumatikusabb vi-
szonyrendszerébe bortondzte be”> Az tjabb posztkolonialis kultirakritika fontos bela-
tasa, hogy a traumatikus 1éthelyzet hatasai aldl a gyarmatositok sem képesek kivonni
magukat, s ekként — itt Homi Bhabha kiindulépontjat kévetem — uralom (domination)
és alavetettség (subordination), uralkodok és elnyomottak merev kettéssége aligha le-
het megfelel6 értelmezési keret a gyarmati taldlkozasok affektiv dinamikdjanak megér-
téséhez.® Mint Sara Suleri fogalmaz Angol-India retorikajardl irott kitiné kényvében, a
gyarmati interszubjektivitds ,,a traumdnak olyan arnyalatait tarja elénk, amelyeket kép-
telenség takarosan szétosztani a gyarmatosit6 és a gyarmatositott kozott”” A ,,gyarmati
szubjektum” ekként leginkabb afféle kontinuumként gondolhaté el, amelybe beletartoz-
nak a bennsziiléttek és a gyarmatositok egyarant. Ertelmezésemben Paul Scott tetral4gi-
dja a gyarmati talalkozasok, a gyarmati interszubjektivitas traumatikus természetét, az af-
tektiv érintettségek (félelem, irtdzas, vagy, példaul a fekete test érintésétdl valo ,,osto-
ba, primitiv félelem”®) bonyolult 6sszjatékabdl eredd , titkos 6kondmiat” (Suleri) jeleni-
ti meg, méghozza elsésorban — bar nem kizaroélag — az angol résztvevok szemszogébol.

A trauma fogalmanak koézéppontba helyezése nélkiilozhetetlenné teszi a pszicho-
analitikus kategdriak hasznalatat (mint az itt kovetkezokbol remélhetéleg kidertil, Scott
tetralogidjaban a szovegszervezddés alapvetd modja is csak e kategoriak révén valik ért-
het6vé). Mivel az interszubjektivitas dinamikajat meghatarozé folyamatok - a fantazia,
a trauma, az azonosulds - tudattalan elemeket is tartalmaznak, ezen a teriileten valo-
ban a pszichoanalizis tlinik a legilletékesebbnek, raadasul a trauma elméletét (ponto-
sabban elméleteit) is koztudottan a pszichoanalizis dolgozta ki a legnagyobb alapossag-
gal. A tobbé-kevésbé elfogadott felfogas szerint — amelytdl én sem szakadok el elem-

> Ania Loomsa, Colonialism/Postcolonialism, London, Routledge, 1998, 2.

¢ Errél részletesebben lasd BENYEI Tamds, Traumatikus taldlkozdsok: Elméleti és gyarmati varidciék az
interszubjektivitds témdjdra, Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2011, 19-39; Sara SULERI, The Rhetoric
of English India, Chicago, University of Chicago Press, 1992, 11-18; Simon GIKANDI, Maps of Englishness:
Writing Identity on the Culture of Colonialism, New York, Columbia University Press, 1996, 37; Anne
McCLINTOCK, Imperial Leather: Race, Gender, and Sexuality in the Colonial Context, London, Routledge,
1995, 15; Bart MOORE-GILBERT, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, London, Verso, 1997, 116.
7 SULERL, i. m., 13. A feltevés, miszerint a gyarmatositok és a gyarmatositottak egyarant részesei egy alap-
vetéen traumatikus helyzetnek, természetesen nem jelenti a hatalmi viszonyok, a kizsdkmanyolds és az
elnyomads politikai és gazdasagi tényének megkérddjelezését. Azt viszont igen, hogy a gyarmati léthely-
zet elemzésében — ahogy Homi Bhabha fogalmaz — ,,tul kell 1épniink az eredeti-eredendd [originary] és
kezdeti [initial] szubjektivitisok narrativdin, s azokra a mozzanatokra és folyamatokra kell 6sszpontosita-
nunk, amelyek a kulturdlis kiilonbségek artikuldcidja sordn jonnek létre” (Homi K. BHABHA, The Location
of Culture, London, Routledge, 1995, 1.). A gyarmati taldlkozasokban nem ,kész”, végleges identitasok
vesznek részt, hanem épp e taldlkozasok sordn képzédnek meg bizonyos identitasok és szubjektumpo-
ziciok, amelyek aztan eredetként visszavetitik 6nmagukat a taldlkozasok elSttre. A gyarmati traumaval
és a gyarmatositok traumatikus tapasztalataival kapcsolatban lasd Ranjana KHANNA, Dark Continents:
Psychoanalysis and Colonialism, Durham, Duke University Press, 2003, xi, 275; Ashis NANDY, The Intimate
Enemy: Loss and Recovery of Self under Colonialism, Delhi, Oxford University Press, 1992, xvi, 30-39.

8 Scorr, Korona, 473; 439.
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zésemben — a trauma ,varatlan vagy katasztrofalis események mindent elborité élmé-
nye, amelyben az élményre adott valasz hallucindcidk és mds, behatoldsszerti jelensé-
gek gyakran késleltetett, uralhatatlan és ismétléd6é megjelenéseinek formdjaban érke-
zik”? (Ez a Caruth altal tobbszor is elismételt meghatarozas az Amerikai Pszichiatriai
Szovetség altal csak 1980-ban elfogadott, diagnosztizalhaté kérképpé avanzsalé PTSD
[Post-Traumatic Stress Disorder] meghatarozasahoz kozelit, és egyaltalan nem csak a
pszichoanalizis belatdsaira épit.’’) A traumaelméletekben a hangsuly tobbnyire azon
van, hogy az esemény pillanataban képtelenek vagyunk felfogni az eseményt, amely,
mivel nem tud emlékként szervesiilni a psziché szévetébe, késobb kényszeresen megis-
métlodik; a feldolgozhatatlan anyag ekként nem valik multta, és kényszerneurdzis for-
majaban uralkodik a pszichén."

Bizonyos posztlacanianus elméletek - parhuzamosan egyébként Lévinas tra-
umafelfogasaval — a trauma fogalmat kiterjesztve a szubjektivitast mint olyat eleve
traumatikusként irjak le: a szubjektum eszerint a Valds traumatikus magja koriil meg-
képz6do szimbolikus szervezddés.'? Scott regényfolyama mind a szubjektumképzo-
dés traumatikus voltat, mind az interszubjektivitds (a gyarmati interszubjektivitas)
traumatikus természetét nyilvanval6va teszi; most csak az utébbival van médom vaz-
latosan foglalkozni, elsésorban a kollektiv trauma természetrajzaként értelmezve a
regényfolyamot.

Dardzscsipés

A tetralogia masodik kotetében, A skorpio napjdban a fiatal Sarah Layton nagyanyja
névérének, Mabel néninek a tarsasagaban hazalatogat Angliaba. Mikozben a kertben
sétalnak, Sarah-ra rator valami, amit 6 ,,furcsa érzésnek” (funny turn)" nevez: ilyenkor
»hirtelen minden igen messzire tavolodott’,"* és Sarah szokatlan, zavarodott mdédon ér-
zékeli a kiilvilagot. Egy ilyen roham sordn, mikézben lehajol, hogy felvegyen a foldrél
egy rothadt almat, Sarah-t megcsipi egy darazs. Sajatos mentalis és fizikai allapota miatt

a csipés fajdalmat is tavolrdl, idegenszer(ien érzékeli. ,A fdjdalom éles volt. Sarah agya

® Cathy CarutH, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History, Baltimore, Johns Hopkins
University Press, 1996, 57-58; vo. Cathy CARUTH, Introduction = Trauma: Explorations in Memory, ed.
Cathy CaruTs, Baltimore (MD), Johns Hopkins University Press, 1995, 4.

V6. Allan Youn kritikajat, Bodily Memory and Traumatic Memory = Tense Past: Cultural Essays in Trau-
ma and Memory, ed. Paul ANTZE, Michael LAMBEK, London, Routledge, 1996, 89-102, 96-100.

" CARUTH, Unclaimed..., i. m., 17-18, 22, 58, 62. A fogalommal kapcsolatos vitak ismertetésére nem te-
szek kisérletet.

2 V6. pl. John FORRESTER, Dead on Time: Lacans Theory of Temporality = J. E, The Seductions of
Psychoanalysis, Cambridge, Cambridge University Press, 1992, 168-218; Simon CRITCHLEY, The Original
Traumatism = Critical Ethics: Text, Theory and Responsibility, ed. Dominic RAINSERORD, Tim WooDs,
Basingstoke, Macmillan, 1997, 88-104.

1 ScortT, Skorpid, 81; 85.

" Uo., 81; 85.
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pontosan rogzitette az iizenetet, de egy érzéketlenség-réteg még mindig elvalasztotta
a fajdalom felismerését annak belatasatol, hogy a fajdalom 6t érte””> Mikozben Sarah
és Mabel néni a darazscsipés kockazatairdl beszélgetnek, Mabel néni kifejti, hogy eld-
ny0sebb, ha valakit korabban mar ért darazscsipés, ebben az esetben ugyanis az illeté
mar tudja, hogy fenyegeti-e nagyobb veszély (allergids reakci6 formadjaban): ha mar volt
ilyen tapasztalatunk, tudjuk, hogy belehalhatunk-e vagy sem. Sarah ,egy kicsit aggo-
dott, mert Susant [Sarah huigat] még sohasem csipte meg se darazs, se méh. Susannak
olyan élete volt, mintha varazslat védte volna. [...] Sarah nem emlékezett olyan esetre,
amikor Susan komolyabban megsériilt volna, ugy, hogy heg [scar] is maradjon utana.
Susan nem emlékezett a skorpié napjara.”'®

Ebben a jelenetben szempontunkbdl nem az a legérdekesebb, hogy a beszélgetés fel-
idézi Sigmund Freud A haldloszton és az életosztonok cimi konyvének traumaval kap-
csolatos fejtegetéseit (eszerint a fizikai vagy mentalis véd6pajzson esett aprobb sebesii-
lés, amely heget hagy maga utdn, bizonyos foku védelmet jelent késébbi, erdteljesebb
behatolasok ellen, akarcsak a véddpajzs izgalmi allapotban vald tartasa);'” szamunkra
most ennél fontosabb az a szinte automatikusnak tin6 kapcsolat, amelyet Sarah létesit
Susan vélt védtelensége és a kozott a nap kozott, amelyet Sarah ,,a skorpié napjaként”
emleget. Ez még kisgyermekkorukban tértént, Indidban, amikor Dost Mohammed, a
csalad egyik bennsziilott szolgaldja kor alakban tiizet gyujtott egy skorpid koriil, és a
két névér egyiitt nézte, ahogy a skorpid a langgytr(iben 6sszetoporodik és elpusztul.'

Ez ajelenet sokat elarul arrol, hogy az ,esemény” mint olyan hogyan képz6dik meg
Scott tetralogidjaban; az a mod, ahogyan a darazscsipés soran a fdjdalomérzet levalik
arrdl a felismerésrol, hogy a fdjdalom Sarah-val torténik, ahogyan a fizikai benyomas (a
tajdalom), az észlelet és a mentalis regisztracio (a tudassa vagy tapasztalassa valas moz-
zanata) potencialisan elkiiloniilnek egymastdl, a tetraldgia nagyobb mozgasaira és ese-
meényeire, a kollektiv tapasztalat patologikus megképzddésére vonatkozoan is érvényes-
nek tlinik. A darazscsipés és a sebhely vagy heg (scar) képzete, illetve Susan védtelensé-
ge latszolag motivalatlan modon kapcsolddik ssze a szovegnek ezen a pontjan még ho-
malyban maradé ,,skorpié napjaval’, vagyis egy azota is feldolgozatlan és megértetlen,
am az emlékezetbe égett emlékképpel. De a kapcsolat késobb mas modon is 1étrejon:
Susan, aki nagyon sokdig nem emlékszik erre a gyermekkori esetre (pontosabban agya-
nak ,.egyik hatso rekeszébe” szamiizte azt'®), megismétli a skorpidé napjat, amikor sajat
gyermeke koriil épit tizgytirtt. Susan sorsa, a skorpié napjanak ismétlédése pontosan
tiikrozi azt, ahogyan az angol-indiai kozosség kollektiv szubjektuma igyekszik feldol-
gozni a traumatikus interszubjektivitas feldolgozhatatlan tapasztalatat.

5 Uo., 82; 86.

16 Uo., 82-83; 87.

17 Sigmund FREUD, A haldloszton és az életdsztondk, ford. Kovacs Vilma, Budapest, Muzsék, 1991, 40-58.
'8 ScotT, Skorpio, 475; 487.

¥ Uo.
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Ha igaz Patrick Swinden megallapitdsa, miszerint Scott regényfolyama ,,azt a hatast
vizsgalja, amelyet India elvesztése gyakorolt az angol-indiai kozosségre”,** akkor a skor-
pi6 napja annak a nagyobb, megfoghatatlan és egyetlen datumhoz nem kothetd ese-
ménynek az allegdridjaként is olvashat6 (legalabbis az esemény tapasztalattd valasanak
szerkezetét illetden), ami India elvesztése (és sajat imaginarius civilizatori dnképiik 6sz-
szeomldsa®') volt az angolok szdmadra: mar azel6tt elvesztették mindkett6t, hogy ennek
tudatdra ébredtek volna, illetve, hogy a fiiggetlenség komolyan vehet6 politikai lehetd-
ségként felmeriilhetett volna. A skorpié napja egy masik epizédja nemcsak az esemény
(a traumatikus esemény) mikodését példazza kivaldan, hanem egyuttal azt is, hogy a
kollektiv szubjektum hogyan probal megbirkézni az eseménnyel. Az egyik angol tiszt-
visel6 hirét veszi, hogy valahol a korzetében kétfejii gyermek sziiletett, aki rogton ez-
utan meghalt, az anyaval egyiitt. Morland

»arra gyanakodva, hogy a deformalt gyermek halalat esetleg el6segitették (dmbar
hogy kétfeji lett volna, abban erésen kételkedett), két héten at probalt nyomara jutni a
hirnek, de hiaba. Mindenki tudta, hogy a dolog megtortént, de senki se volt benne biz-
tos, hogy hol. Helységneveket emlitettek, de amikor Morland odament, csak ezt kap-
ta: nem itt, nem itt - és megneveztek egy masik falut, rendszerint azt, ahonnan éppen
jott. Minél kozelebb akart jutni hozza, annal tavolibb lett az esemény helyszine. De a
hatdsa azokra, akik beszéltek rola, vitathatatlan volt. Ilyesmi nem térténik ok nélkiil. Fi-
gyelmeztetés ez. De mire? A fejiiket réazték. Ki tudja? Uton hazafelé Morland észrevet-
te, hogy a régi torzsi istenek kis utszéli szentélyei mindeniitt teli vannak friss viraggal >

A koz0sség felbolydulasa el6szor mintha csak a babonds bennsziilotteket érintené,
de aztan megtudjuk, hogy Morlandet magat is rémalmok gyotrik, amelyeket az elbeszé-
16 6sszekapcsol a japan hadsereg fenyeget6 kozeledésével (vagyis Angol-India fenyege-
tettségével), valamint Barbie Batchelor részletesen elbeszélt almaval, amely ezeket a cse-
lekményelemeket a regényfolyamot indit6 traumatikus eseménnyel, Edwina Crane tor-
ténetével olvasztja 6ssze. A kollektiv gyarmati patologiak és a politikai események meg-
josolhatatlan modokon fonddnak és keverednek Ossze a résztvevok ,,személyes” pszi-
chopatoldgiaival (példaul az arcokkal, amelyeket Daphne Manners lat rémalmaiban,
vagy Sarah Layton ,furcsa érzéseivel”; a fehérbe 61toz6tt indiai asszonyok pedig, akiket
Sarah a rémdlmaiban lat, voltaképpen Merricknek sz6l6 ,,politikai” iizenetek leképezo-

? SWINDEN, i. m., 73.

! Kaja Silverman lacanidnus terminoldgidval élve gy definidlja a traumatikus tapasztalatot, mint azt,
amelynek sordn ,,a szimbolikus rendhez valé imaginarius viszonyunk széthullik” (Male Subjectivity at the
Margins, id. KHANNA, i. m., 275.). Az angol-indiai k6z9sség traumaja pontosan beleillik ebbe a meghatéro-
zéasba. A civilizatorikus 6nkép erodélasat helyezi a kozéppontba értelmezésében Colwell (i. m., 214, 229.),
de részletesen elemzi a kérdést Peter CHILDS is (i. m., 45-48, 103-107.).

2 ScotT, Skorpid, 307; 319.
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dései®). ,Es eljott az id6 Sarah szdméra, amikor az az egész nyar kibogozhatatlanul &sz-
szegubancolddott, mintha ezen a ponton a koriilmények torl6do szalai dsszefutnanak
és elkeverednének, de mégsem maradnanak egyiitt; és beléjiik voltak széve almanak
mintai, Barbie almanak mintai s az a mese a hegyekbdl, amely a fiatal Morlandet alma-
ban varatlan fulladdsos halalba kiildte. Késébb mar nehezére esett abban a sorrendben
idézni fel a dolgokat, ahogyan torténtek. Bizonyos értelemben felcserélhetdk is lettek.”**
Altalanosabb értelemben a regény nem is von éles hatdrvonalakat péld4ul a szexulis
és a politikai-gyarmati affektusok kozé (a brit birodalom és India viszonyat az elbeszélé
mar a legels6 oldalon ,birodalmi 6lelkezésnek” nevezi,” a cselekmény kozéppontjaban
pedig a brit gyarmati irodalom egyik alapvet6 tropusa, a nemi erészak all, de a Merrick
és Hari kozotti viszony sem valaszthatd el az angol rend6ér homoszexualitasatol*®). A
gyarmati tapasztalatban kitérolhetetlen mdédon jelen vannak a libidinalis energiak és
késztetések; erre utal tobbek kozt a negyedik kotetnek az a része is, amelyben Nigel
Rowan tgy akarja végleges formaba onteni a Hari Kumar kihallgatasairol késziilt jegy-
z6konyveket, hogy ,,kiszerkeszti” beléliik a szexualis - homoerotikus — vonatkozasokat,
de a dolog természeténél fogva nem jar, nem jarhat sikerrel.

Kettds dsjelenet

A tetraldgia nem hagy kétséget afeldl, hogy a Bibighar-kertbeli esemény (egy fiatal an-
gol nd, Daphne Manners nemi erészak aldozatava valik) afféle traumatikus magként
miikodik a szévegben, amely a késébbiekben meglepd gyakorisaggal és intenzitdssal
tér vissza: a szoveg nem elhanyagolhato része a szerepl6k tanuvallomasaibdl és vissza-
emlékezéseibdl, illetve a torténész-elbeszéld szinte rogeszmés kutatdomunkajanak ered-
ményeibdl all. A regényfolyam ugyanakkor le is bontja azt a traumafelfogast, amelyet
ez a szerkezet sugallani latszik: az angol-indiai kozosség erdfeszitései, melyek révén a
traumatikus élményanyagot feldolgozni probaljak, nem a traumatikus anyag felszamo-
lasahoz, az egészséges kollektiv emlékezésfolyamatba vald beillesztéséhez vezetnek, ha-
nem a traumatikus mag disszeminacidjahoz, allandé athelyezédéséhez. Scott tetralogi-
djanak tanusaga szerint a trauma nem eltavolitand¢ és eltavolithat6 betiiremkedés, ha-
nem a (gyarmati) szubjektivitds létfeltétele.

Robin White, Majapur varosanak kertileti biztosa ugy beszél Daphne Manners nap-
l6jardél — Ranke pozitivista torténetfelfogasat megidézve —, mint amelyben a lany ,le-

» Uo., 331- 332; 344.

* Uo., 332; 344.

» ScorT, Korona, 7; 3. Az angol sz6vegben a szerkezet (,,Jocked in an imperial embrace”) gondosan elke-
riili a cselekvé alany meghatdrozasat (nem tudjuk meg, ki 6lel és ki az 6lelt), a magyar forditds itt pontat-
lanra és nagyon kortilményesre sikeriilt: ,,a két nemzet akkoriban mar oly régéta s oly szévevényesen 9sz-
szefonoddott a brit birodalom kebelén”

26 Michael GOrra a jelenetet homoszexualis erdszaktételként értelmezi. (i. m., 53.)
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irja, valéjaban mi is tortént a Bibighar-kertben”” Daphne azonban nem szdmolhat
be a valds tényallasrol, hiszen nem tudhatja, mi tortént ott valéjaban; nemcsak azért,
mert az erdszaktevok kiléte homdlyban marad (vagyis egyfeldl pontosan tudja, mi tor-
tént vele, masfel6l mégsem tudhatja igazan, hiszen az esemény jelentésének megértésé-
hez a mdsik kilétének, inditékainak ismerete is nélkiilozhetetlen volna), hanem mert a
traumatikus tapasztalatban mindig van valami lyuk, valami {ir, amit csak masok (a ma-
sik) lennének képesek betomni. A tapasztalat Scott tetraldgidgjaban soha nem pusztan
egyéni tapasztalat, s ez nem azt a Scott-kritikdban untig ismételt, Frederic Jamesontdl
ered6 posztkolonialis kritikai kozhelyet jelenti, hogy a szerepl6k allegorikusan nagyobb
kozosségek sorsat hivatottak jelképezni, hanem egy ennél joval radikalisabb belatast a
(gyarmati) tapasztalat mibenlétérdl. Akivel torténik, az a Nachtrdglichkeit (megkésett-
ség) és a pszichés disszociacié kovetkeztében nem értheti meg a tapasztalatot, aki pedig
utdlag kisérli meg szintetizalni a széttartd, fragmentalt tapasztalatmorzsakat, az a do-
log természeténél fogva nem nyerhet teljes képet arrol az eseményrol, amelynek nem
volt részese. A Bibighar-kerti esemény kozéppontja — noha kézépponti szerepet jatszik
az angol-indiai kollektiv szubjektum tudatos és tudattalan pszichés folyamataiban — nem
o6nmagaban létezik és nem csak bel6le 5Gnmagabdl ered a traumatikus hatasa. Ezt az an-
gol kozosség is sejti, és — némiképp ironikus médon - az erészak dldozatat, azt az embert,
aki végigélte, megtapasztalta a kozosség tapasztalatanak kozéppontjaba keriilé elmond-
hatatlan eseményt, a tobbiek utélag mindendron probaljak megévni bizonyos — példaul
Ronald Merrickre vonatkozé - kériilmények ismeretét6l.* A ,,Bibighar”-incidens kézen-
fekvo lehetéség ra, hogy a kozosség valamilyen konkrét névvel illesse és konkrét, a biro-
dalmi képzeletbe illeszked6* eseménnyel helyettesitse azt a megértetlen, feldolgozatlan
magot, ami a kozosségben megallithatatlanul disszeminalddik. A ,teljes igazsag” csak
a kozosség altal, kollektiv modon volna megismerhetd, dsszerakhatd. Ugy tlinik azon-
ban, a trauma a kozosségnek épp ezt a funkciojat sebzi meg visszavonhatatlanul, és az
igazsag felderitésének onreflexiv projektje természeténél fogva befejezhetetlen.

Scott tetraldgigjat tehat olvashatjuk gy is, mint annak kronikajat vagy leképezé-
sét, ahogyan a gyarmati trauma, ahelyett, hogy egyetlen esemény koré kristalyosod-
na, szétterjed az angol-indiai kozosség kollektiv szubjektivitdsaban, szimptomatikus,
uralhatatlan, eredet nélkiili ismétlédések formdjaban mutatkozva meg - ily médon a
Bibighar-incidens sem tiszta eredetpont, hanem egyszertien tjabb ,,gorcs”, traumatikus
csomo az ismétlések és a kisérteties visszatérések térbeliesiild sorozataban. A Bibighar-
incidens ugyanannyira tartozik a helyszinhez — annak gyarmati és a britek el6tti mult-

77 ScotT, Korona, 362; 336 — White Daphne napldjabdl is kélesonozhette a kifejezést (437; 406).

% Uo., 436; 405.

# Az angol n6 bennsziilottek altali bemocskoldsa a gyarmati képzelet visszatérd tropusa volt, killonosen az
1857-es szipojlazaddst kdvetden; E. M. Forster Ut Indidba (A Passage to India) cim{i regényében is Adela
Quested képzelt megerdszakoldsa taszitja hisztérikus dllapotba az egész angol kozosséget. Jenny Sharpe ko-
rabban emlitett monografidja részletesen elemzi a motivumot.
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javal —, mint az angol-indiai k6zosség egészének vagy egyes tagjainak pszichés torzula-
saihoz. ,,Olyan hely volt - mondja réla Daphne -, ahol érezte az ember, hogy itt valami-
kor nagyon elromlott valami, amit még most sem hoztak rendbe, de rendbe hozhaté len-
ne, ha az ember értené a modjat”™* Bibighar kisértetjarta hely, és a visszajaro kisértetek
egy része a felidézhetetleniil tavoli multbol érkezik, mas résziik pedig mintegy lateralisan
kisért, arra utalva, hogy barmiféle egyéni vagy személyes kapcsolatbdl kikiiszobolhetetle-
nek a gyarmati berendezkedés egyéb, gyakran elhallgatott vagy elfojtas ala es6 tényezoi.

Ha csak a cselekményt tekintjiik, akkor is azt 1atjuk, hogy a traumatikus esemény-
mag eleve kettds — ami azért fontos, mert a két Osszefiiggd jelenet részben kiilonbo-
z6 embereket érint (Kumar az, aki mindkettdben f6szerepld): két — pszichoanalitikus
és textualis értelemben vett — dsjelenet van, amelyek egymassal is 6sszefonodva hoz-
nak létre ujabb és Gjabb ismétléseket a cselekményben (az angol-indiai kozosségben).
Val6jdban mar maga a Bibighar-incidens is eleve kettds, hiszen egyrészt egy indiai fér-
fi és egy angol n6 kozotti szerelmi aktusrol van szo6, masrészt az angol né (Daphne) el-
len kozvetleniil ezutan elkovetett nemi erdszakrol. Az angol kozosség szamara a két ese-
mény 6sszefonodik, s6t, paradox mdédon az el6bbi az igazi botrany. Az erészak, noha el-
szenveddje és annak kornyezete szamara kétségteleniil traumatikus, annyiban mégsem
egészen az, hogy nem sziiletik bel6le tjfajta tapasztalat vagy tudas, hiszen az er6szakté-
tel beleillik a gyarmati képzelet panoptikumadba: csak azt dramatizalja és erdsiti meg (a
bennsziilott férfiak allatiassagat, a fehér né és bennsziilott férfi kozotti hatar metafizi-
kus, abszolut voltat), ami egyébként is koztudott.

A tetraldgia szovegi okonomidjanak egészét tekintve azonban nem a Bibighar-
incidens hozza létre a legtobb ismétlést, hanem annak ,kiegészité szine’, a borton-
cella zart terében jatszod6 konfrontacio és fizikai kinzas, amelynek résztvevéi Ronald
Merrick, az alsébb tarsadalmi osztalybol szarmazoé angol rendér és az angol felsébb
osztaly tagjaként nevelkedett, Merricknél ,,jobb”, el6kel6bb angolt beszél6 fekete borii
Hari Kumar, akit Merrick (aki egyben szerelmi vetélytars is) az er6szakkal gyanusit. Ez
az a jelenet vagy konstellacio, amit Merrick kovetkezetesen tgy nevez: a helyzet (the
situation).

A regény szovegi 6kondmidjanak alapja a helyzet (és a kettds Osjelenet) megértésé-
re tett kisérletek sokasaga, ezek a kisérletek azonban egyrészt eleve nem is mindig tu-
datosak, masrészt az eseményrdl valo tudas 1étrehozasa helyett tobbnyire sokkal inkabb
az esemény megismétlésévé valnak. A megismerési kisérletek és az ismétlések alanya
az angol-indiai k6z0sség, amelynek miikodése leginkabb a trauma paradox idébelisé-
gének megvaldsulasaként értelmezhetd. Ebben a kollektiv szubjektumban a freudi kés-
leltetettség, a Nachtrdiglichkeit sokkal inkabb szabaly, mint kivétel. Nem egyszertien az
esemény késleltetett megértésérdl van sz6, hanem késleltetett bevés6désrdl, mentalis re-
gisztraciorol, amely nem képes az eseményt megnyugtaté médon lehorgonyozni: ehe-
lyett az egész szubjektivitdst meghatarozo szerkezetté valik. A vak Ludmila névér az

% ScorT, Korona, 445; 413.
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els6 kotetben megkérdezi a névtelen elbeszélét, hogy vajon osztja-e 6 is a megérzését:
»magaban is megvan-e az az érzés, hogy egy bizonyos térténelmi eseménynek nincs se
hatarozott kezdete, se megnyugtato befejezése? Mintha az id6 6sszetorlodott vagy 6sz-
szecsuklott volna (telescoped) ... Ez a helyes kifejezés? Mintha az id6 dsszetorlddott vol-
na, mikozben a tér rétegei Osszeilleszkedtek (dovetailed)? Mintha Bibighar szinte még
nem is tortént volna meg, de mégis megtortént, mintha a mult, a jelen és a j6v6 egy-
szerre csak ott folytatddna két, tolcsér formara gorbitett tenyeriinkben.™" A szubjektum
itt két tolcsér formdba gorbitett tenyér, vagyis nem cselekvd alanyisag, hanem olyan té-
nyezd (csomdpont vagy dsszecsomosodas), amelyben (akiben) egymasra torlédhatnak
az ido és a tér rétegei, és a szubjektum ottlétének koszonhetden — mintegy utsziikiiletbe
keriilve - 1j mddon torlédhatnak és fonédhatnak dssze.

A regény idokezelését (illetve a trauma paradox id6beliségét) tekintve tipikus, hogy
a Bibighar-incidens kévetkezménye megeldzi az incidenst: Merrick és Kumar els6 ta-
lalkozasarol van szé Ludmila névér ,,halalhazaban”?? A jelenetet felidézve Ludmila né-
vér a tekintetek mintdzatat emeli ki, a haromszoget, ezt a ,,veszélyes geometriai alakza-
tot’;”® amelynek csticsain Merrick (6 fizikai vagyat és gytloletet érez Hari irdnt), Hari
(aki ekkor még osztalyontudatanak felsébbrendiiségébdl tekint Merrickre) és az indi-
ai renddr, Rajendra Singh allnak; ezen a ponton Merrick - hegelidanus médon - még
bennsziilott beosztottjara, szolgajara bizza a testi er6szak alkalmazasat. Ludmila névér,
aki ,,az elkeriilhetetlenség ciklusainak™* miikodését érzékeli az események menetében,
s aki ezt a haromszoget a Merrick-Kumar-Daphne haromszog el6zményének vagy is-
métlésének tekinti,”” nem beszél arrdl, hogy az 6 jelenléte négyszoggé egésziti ki a ve-
szélyes geometriai alakzatot, midltal az a helyzet késobbi ismétlését, a bortonben iil6
Hari masodik kivallatasat vetiti el6re (amikor a vallatas targya - a feldolgozandé anyag
- mar nemcsak a Bibighar-incidens, hanem az els¢ [kin]vallatas is, amely ugyancsak
a Bibighar-rejtély felderitésében volt érdekelt). Ebben a késébbi jelenetben egy angol
és egy indiai vallatja Kumart, mik6zben — Ludmila névér pozicidjat megismételve — a
vallatast kiviilr6l-foliilrél szemléli egy angol n6, nevezetesen Daphne nagynénje, Lady
Manners. Amennyiben a Bibighar-incidens és a Merrick és Kumar kozétt lejatszodo
eseménysor traumatikus eseménynek tekinthetd, annyiban traumatikussaguk az egész
kollektiv szubjektumot érinti; a trauma nem valik tapasztalattd, hiszen a szubjektum
szamara nem elmult esemény, masfell viszont épp visszafordithatatlan elmultsaga az,
ami elviselhetetlenné teszi. Scott tetralogidjaban az egész angol-indiai kozosség szama-

*! Uo., 144; 133 - Ludmila névér iddparadoxona tobbszor is megfogalmazddik a késbbiekben; Ronald
Merrick példaul A skorpié napjdban ad hangot hasonlé gondolatoknak (ScotT, Skorpié, 303; 314). A me-
tafordt pozitivabb modon, a panoramikus litdsmod megvalosuldsanak lehetdségeként értelmezik tobben
is, példaul Michael GORra (i. m., 16) vagy Patrick SWINDEN (i. m., 97-98).

2 ScortT, Korona, 152; 141.

» o.

* Uo., 171; 159.

* Uo.,171; 158-159.

120



BENYEI TAMAS = A GYARMATI ELET PSZICHOPATOLOGIAJA

ra mikodik traumatikus médon ez a két dsjelenet, illetve a két dsjelenet egymasra vetii-
16 vagy torl6do egyiittese. Es a trauma elleni védekezé mechanizmusok és védépajzsok
épp azért nem miikddhetnek, mert a kollektiv szubjektivitds szintjén ezek az események
mindig mar megtorténtek. Edwina Crane gondolatai Sarah Laytonnak a darazscsipés-
sel kapcsolatos tiinddéseit eldlegezik meg: ,,Miss Crane éjszakanként néha felriadt, fe-
kiidt almatlanul, hallgatta az es6t, s aggodalom toltotte el, mert tudataban volt a novek-
v6 veszélyeknek, amelyekkel az emberek készek voltak ugyan szembenézni, de megér-
teni 6ket mar nem. Megérteni csak azt tudjuk, mondta magdaban, hogy hogyan szall-
junk szembe veliik, vagy néhanapjan azt, hogy hogyan kell elharitani 6ket.”*

Cathy Caruth ismert trauma-monografidjanak eredeti cime Unclaimed Experience:
Caruth a traumat olyan tapasztalatként hatarozza meg, amelyet senki nem ismer el sa-
jatjianak, amelyre senki nem jelenti be az igényét. Ebben az értelemben - is — traumatikus
A Korona Ekkgve kettds, illetve tobbszords ésjelenete; az eseményeket az elszenvedk nem
képesek sajatjukként megtapasztalni és feldolgozni, hiszen erre egyediil képtelenek is, s
csak akkor tehetnék meg, ha az egész kozosség a sajatjianak valland a tapasztalatot, amely
azonban folyamatosan tovabbtolodik, prolongalédik. Az angol-indiai kozosségnek azok
a tagjai, akiket valamiképpen foglalkoztat a dolog, részben kiviilr6l, mdsvalaki tapasztala-
taként akarjdk megérteni azt, részben pedig 6k maguk is elszenvedik, megismétlik a ta-
pasztalatot, kovetkezésképpen képtelenek azt sajatjukként regisztralni és feldolgozni. A
trauma és a narrativa viszonyarol beszélve Mieke Bal a disszocidcié fontossagat hangsu-
lyozza; mig az elfojtas, amely inkabb vertikalis psziché-modellt sugall, Iyukak, hidanyok
képzddéséhez vezet, addig a disszociacié inkabb oldaliranyt narrativ paralepszishez:
»az elbeszélés szdlanak megkettdzédéséhez, mellékszalak levalasahoz, olyan anyagok
levélasztasahoz, amelyeket késbb lehetetlen integralni a f6 elbeszélésbe”

A traumatikus ismétlés [reenactment] tragikus modon maganyos” - irja Mieke
Bal.*® Bal épp ott latja a narrativ emlékezet és a traumatikus nem-emlékezet kozot-
ti kiilonbséget, hogy mig az elébbi tarsadalmi-kozosségi konstrukeio (példaul mert a
narrativaban bennefoglalt hallgat6 személyt feltételez), addig az utobbi egyszer s min-
denkorra rogziilt és megvaltoztathatatlan: ,,nincs tarsadalmi dsszetevéje’, nincs cim-
zettje. Az egyéni és a kollektiv trauma kozotti elméleti attétel sokkal dsszetettebb kérdés
annal, mint hogy ebben az elemzésben érdemben vizsgalni lehetne.”” Ronald Granofsky

% Uo., 46; 46.

37 Mieke BAL, Introduction = Acts of Memory: Cultural Recall in the Present, ed. Mieke BAL, Jonathan V.
CREWE, Leo SPITZER, Dartmouth College, 1999, ix.

* Uo., x.

% Erdekesen tdrgyalja a kérdést Er&s Ferenc Pszichoanalizis és kulturdlis emlékezet cimi tanulmanya = E.
E, Pszichoanalizis és kulturdlis emlékezet, Budapest, J6szveg Mihely, 2010, 29-30; v6. Roger LUCKHURST,
The Trauma Question, London, Routledge, 2008, 9-10; Nicola KiNG, Memory, Narrative, Identity:
Remembering the Self, Edinburgh, Edinburgh University Press, 2000, 5skk; Jeffrey PRAGER, Presenting the
Past: Psychoanalysis and the Sociology of Misremembering, Cambridge (MA), Harvard University Press,
1998, 2skk.
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talan joggal irja, hogy rendkiviili helyzetben ,,egy kultura is folyamodhat ugyanazokhoz
a védekezd mechanizmusokhoz, mint az individuum’* ez azonban nem vet szamot az-
zal, hogy e védekez6 mechanizmusok nyilvanval6an eltér6 médon miikddnek az egyé-
ni és a kollektiv trauma esetében. A magam részérdl osszességében érvényesnek tartom
Kai Erikson kiindulépontjat, miszerint ,,igenis beszélhetiink traumatizalt kozosségek-
rél, amelyeket meg kell kiillonboztetniink traumatizalt egyének gytilekezetétdl. Eléfor-
dul, hogy a kozosségek kotdszovete ugyanugy roncsolodik, mint a test és az elme széve-
tei [...], de még ha ez nem torténik is meg, az egyének altal elszenvedett traumatikus sé-
riilések 6sszeadddhatnak olyasfajta hangulati beallitddassa, ethossza — olyasmivé, amit
szinte csoportkulturanak nevezhetiink -, amely nem ugyanaz (és tobb), mint az azt fel-
épitd egyéni sebesiilések dsszessége™' Erikson a kollektiv trauma centrifugalis és cent-
ripetalis energidirdl beszél, hozzatéve, hogy az el6bbi inkabb roncsol6 hatast, miga ma-
sik voltaképpen paradox kohéziés er6ként is miikddhet.** A Scott tetraldgidjaban meg-
jelené angol-indiai kozosségben épp azért csak a roncsold, széttartd energiak mikod-
nek, mert mind a kézponti események, mind a kdzosség traumatikus identitasvesztése
»unclaimed”, senki altal nem vallalt tapasztalat marad. Azok a szerepldk, akik sajatjuk-
ként vallaljak ezt a tapasztalatot, driiltnek nyilvanittatnak (mint Barbara Batchelor vagy
Edwina Crane), illetve nem értik, hogy az ¢ tapasztalatuk részben ennek a kollektiv tra-
umanak a megélése (mint Susan Layton). Ha kiterjesztjiilk Mieke Bal ellentétét, amely
épp az egyéni és kollektiv tapasztalat kiilonbségén alapul, és ha elfogadjuk, hogy létezik
olyasvalami, amit kollektiv traumdnak nevezhetiink, akkor a kollektiv traumaban a ko-
z0sségnek kell olyan mddon viselkednie, ahogyan az egyén tesz: vagyis a traumatizalt
kozosség ,,maganyossd” valik, inoperativva, olyanna, amelyben épp a tapasztalat k6zos-
ségi feldolgozasanak lehet6sége nem miikodhet. Ha egy traumatizalt szubjektum elfoj-
tas és/vagy disszocidcid révén szétdarabolddik, akkor a traumatizalt kozosség épp arra
valik képtelenné, hogy az egyén (traumatikus) tapasztalatat a kozosségi tapasztalatba és
jelentésképzd gyakorlatokba bevonva jelentéssel lassa el azt.

Ismétlések és képek

Az az elmultsag, amely egyszerre abszolut és részleges, a kollektiv emlékezet miikodé-
sét is meghatdrozza: az ismétlések sorozataban, mikozben az affektusok attételes mo-

//////

rassd, a képek (images) és a képekhez rendel6dé affektiv toltések uralhatatlan ssze-

0 Ronald GRANOFSKY, The Trauma Novel: Contemporary Symbolic Depictions of Collective Disaster, New
York, Peter Lang, 1995, 7.

! Kai ERIKSON, Notes on Trauma and Community = Trauma: Explorations in Memory, ed. Cathy CARUTH,
183-199, 185. Lasd még 187-188.

* Uo., 186, 190.
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visszasagava valtozik. A Barbie Batchelor emlékezdtehetségére vonatkozé mondat t6-
kéletesen kifejezi mindezt: ,Nagyon sok mindenre emlékezett. De képtelen volt meg-
mondani, hogy mire”* A hipermnézias Barbie Batchelor emlékei ettdl fiiggetleniil at-
orokitédnek, de nem azért, mert alighanem 6 a tetralogia legbdbeszédibb szerepldje,
hanem mert az angol-indiai kozosségben az emlékezet nem az akaratlagos és linedris
nyelvi dthagyomanyozas révén miikodik, hanem szokatlan, uralhatatlan modokon, ame-
lyek kozt a Barbie Batchelornek szentelt kotet cimében (A csend tornyai) is megidézett
csend az egyik legfontosabb. Az mas kérdés — és itt a tetraldgia eddigi értelmezési hagyo-
manyara is tiamaszkodhatunk —, hogy a trauma altal eléidézett némasdg (mutizmus) oly-
kor &sszekapcsolodhat azzal a nagyobb csenddel, amelyet Daphne ott sejt India kakofdni-
dja mogott: ,micsoda mélységes, elhuzddd csond. Siva benne jarja tancat. Visnu benne al-
szik. Még a zenéjiik is néma. Ez az egyetlen zene, amely gy hangzik, mintha tudna, hogy
megtori a csendet, s mikor véget ér, visszatér a csondbe, mintha csak bizonyitana: min-
den ember keltette hang csupan illuzi6.”* Fontos azonban, hogy még ez a latszélag meta-
fizikusnak tiin6 csend-felfogas is, amely minden hallgatast egy hatalmas, mindent elnyel6
csend morzsdinak tekint, s ezaltal mintegy semlegesiteni tlinik a traumatikus némasagot
is, visszairhato a torténelembe, hiszen lehetséges, hogy valami meg nem nevezett kozmi-
kus trauma kovetkezménye csupan: ,,Lehet, hogy ez a vilagszemlélet is visszavezethet6
valami rég elfeledett, Gsi, elsopro erejii fijdalom- és szenvedéstapasztalatra?”™

A szoveg 6konomidja elsdsorban az ismétlésen alapszik, s ez a tény dnmagaban fel-
vetheti a trauma jelentdségét az értelmezésben. ,,A trauma tapasztalata — irja Caruth -
megismétli 5Snmagat, méghozza pontosan és kérlelhetetleniil, a talél6 dntudatlan csele-
kedeteiben, a tulél6 akarata ellenére.”* Ennek a logikdnak az els6 foka az egymadsra tor-
lédott képek ismétlédése. Ahogy A skorpié napja fogalmaz: a szévegben ,,[k]épek tor-
lédnak (images converge)”*” A Bibighar-incidens is eleve hangsulyozottan képek sora-
ként jelenik meg, s ekként a széveg mintegy felkinalja a modernista olvasast, amelynek
révén az egymasutanisag zavarossagat feliilirhatnd a motivumok, szimbolumok rende-
zett, metaforikus sorokba és kétosztatusagokba rendezheté mintazata. Scott regényé-
ben azonban nézetem szerint a képek nem rendezheték metaforikus és allegorikus so-
rokba. Masfajta — burkoltan a széveg altal is ajanlott — retorikai kifejezéssel élve nem
mikodnek az idébeliség kiilonbsége f6lott gydzedelmeskedd tipusként: ,,Bibighar soha
semmiféle helynek nem volt tipikus példaja — irja Daphne napldjaban -, csupan embe-
ri tetteknek és vagyaknak, amelyek a legmeglepdbb s néha dermeszté médon hagynak
nyomot maguk utdn”*® Az értelmezetlen, értelmezhetetlen (csak megmutatott) képek

* ScorTt, Skorpid, 438; 396.

4 ScotT, Korona, 503; 468.

4 Uo., 503; 469.

4 CARUTH, Unclaimed..., i. m., 2.
¥ ScorTt, Skorpid, 331; 343.

4 Uo., 445; 413-4.
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ekként inkabb metonimikus modon, nyomként miikédnek, masfeldl pedig ismétlés-
szerti médon élnek tovabb és keriilnek egyik szerepl6tdl a masikhoz.

Az ismétlés a cselekmény szintjén bizonyos helyzetek kényszeres visszatérését jelen-
ti, amit a ,,gyarmati halaloszton” tiineteként is értelmezhetiink (s ez a regény metafizi-
kai olvashatdséga felé is utat nyit: sokan Erosz és Thanatosz kiizdelmeként, az egyesii-
lés és szétvalas dramajaként olvassak a tetraldgiat).”” Ilyen ismétlédd szerkezet példa-
ul a man-bap, a gyarmati interszubjektivitas atavisztikus, de mindeniitt jelen 1év6 mag-
ja, amely a csaladi metaforikat vetiti ra groteszk médon a gyarmatosité és a bennszii-
16tt viszonydra;™ ilyen a ldngold auto és egyaltalan a tliz képe, a latszélag motivalatlan
ongyilkossag (Edwina Crane, Purvis kapitdny), vagy a szerepléknek a sajat halalukban
jatszott szerepe (Barbie Batchelor, Merrick vagy akar Teddie Bingham). Az ismétlésen
alapul6 cselekményszerkezet voltaképpen nem mds, mint a szerkezet ellentéte: a kel-
16 szamu ismétléssel és variacioval megtiizdelt linearis elbeszélés helyett olyan széveget
olvasunk, amely rogeszmés mdédon foglalkozik 6nmaga ismétlésszertiségével: mélyebb
szinten a szereplok és helyzetek egymads ismétléseként is olvashatok (Edwina, Ludmila
névér, Daphne, Barbie Batchelor, aki 6riiltségében Edwinava valik). Itt ismét felmeriil a
tipus mint retorikai lehetdség, csakhogy itt az ismétlés nem a tipologia kohéziojat, a je-
lentésrogzitést szolgalja, hanem ugy fosztja meg a jelenlétet annak egyediségétol, hogy
ekozben nem latja el megnyugtato tipoldgiai jelentéssel.

A széveg masik szintjén (ami részben természetesen a cselekmény szintje is) a re-
gény jelentds részét nyilvanvaloan szovegszerli ismétlések teszik ki: a tetralogia tekin-
télyes része annak ujramonddsa, amit mar olvastunk, tobbféle nézépontbdl (de az el-
beszél6 altal lejegyzett egyes szam elsé személyt beszamolokban is 6nallo életre kelnek
egyes ismétl6d6 mondatok és kifejezések, amelyek aftéle vandortiinetként jarjak a ko-
z0sséget); a nézépontok egymasra rakodasa azonban épp az ismétlés ontudatlansaga
miatt nem vezet szintetizalo, totalis, tabldszerli perspektiva kialakulasahoz.*

Scott regényében az ismétlés pszichoanalitikus felfogasanak mindkét alapveté mod-
ja megjelenik mint lehetséges szovegszervezd elv. Samuel Weber szerint az ismétlések
és megkett6zddések ,,mintha megerdsitenék, novelnék, hajtogatnak (increase) az »ere-
deti« 6nazonossagot, sét, mintha dsszehajtandk vagy osszerancolnak (crease) azt mint

¥ V6. pl. RUBIN, i. m., 144-5, 149-50; CHILDS, i. m., 35 skk., vagy WEINBAUM, i. m., 169-73. Francine
Weinbaum a test és lélek kettésségének jegyében olvassa a regényt, méghozza naiv moédon orientalizald
kétosztatiisagok szerint: fel sem meriil benne, hogy India testként valo azonositasa, illetve az angol-indiai
viszony test-1élek viszonyként torténd allegorizalasa milyen problémakat vet fel.

% A man-bap (,,Te vagy az apam és az anyam”) az Gslakosok gyermekként valé onmeghatérozasat jelentet-
te; a csaladi metafora gyarmati kiterjesztésérél lasd McCLINTOCK, i. ., 29-51.

' Ebbél a szempontbol Lawrence Durrell szintén gyarmati kornyezetben jatsz6dé Alexandriai négyese mu-
tat példat hasonl6 ismétlés-okondmiara, bar ott a traumatikus magok (Justine, Mountolive és Pursewarden
életének egyes eseményei) egyrészt jobban el vannak rejtve, masrészt hagyomanyosabb, kiszamithatobb
moddon miikédnek.
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annak problematikus és paradox eléfeltételei” > Weber a crease és increase szavak véletlen
homonimidjara (vagyis ugyanannak a hangsornak a véletlen ismétlddésére) tdmaszkodva
utal az ismétlés 6konomidjara, amelyrél Homi Bhabha is tobbszor beszél gyarmati kon-
textusban: csak az lehet valami, aminek van 6nazonossaga, marpedig dnazonossaga csak
annak lehet, ami ismételhetd voltaban is felismerhetd, vagyis ami az ismétlés kiilonbségé-
nek dacdra is azonos 6nmagaval. Gilles Deleuze hasonlé végkicsengésti fejtegetései sze-
rint az ismétlésnek épp az a Iényege, hogy nem reprodukcid, nem abrazolds, s mint ilyen,
nem is irhaté bele az abrazolas rendjébe, hanem kisérteties visszatérése ugyanannak.>

Scott regényfolyamaban az ismétlés mint attétel kétféle jelentése és irdnyultsdga ha-
tdrozza meg az angol-indiai k6zosség mint kollektiv szubjektum miikodését, hiszen a
fentiekbdl remélhet6leg kivilaglik, hogy a tetralogia kollektiv szubjektumként kezeli ezt
a kozosséget,” méghozza a szo teljes pszichoanalitikus jelentésében: szubjektum, amely
o6nmaga szamara nem lehet teljesen jelen és nem ismerheté meg tokéletesen, amelyet
(nemi, osztalybeli, nemzedéki, politikai kiilonbségek alapjan) keresztiil-kasul szabdal-
nak a belsé toérésvonalak.

A traumatikus Osjelenet két része (avagy a két traumatikus Gsjelenet) mintha az is-
métlés kétféle logikdjanak engedne teret. Merrick felfogasaban a cél az altala ,,a hely-
zetnek” nevezett alapszerkezet™ valédra valtasa, megvalositasa (enactment — ,tetté va-
1as”, eljatszas), inszcenirozasa (amit 6 ,,a helyzet” névvel illet, a gyarmati helyzet mélyén
meghuz6do szcenario, a hegeli ir-szolga szcenari6 vegytiszta példaja). Egy alaphelyzet
megvalositdsa Merrick szerint egytttal az alaphelyzet megértését is jelenti: megvaldsi-
tas nélkiil az eszmék elvesztik valosagossagukat és fantaziasziileményekké valnak (en-
nek ellenpontja az események 6ntudatlan megismétlése, pszichoanalitikus értelemben
vett eljatszasa, ami éppenséggel a megértés hianyara utal). Hari Kumar igy emlékszik
vissza a cellaban torténtekre: Merrick

»azt mondta, a torténelem helyzetek 6sszessége, melyeknek jelent6ségét mindig
csak joval késobb latjak at, mert az emberek a megfelelé idében félnek eljatszani 6ket.
Nem mernek szembe nézni a helyzetekért valo felel6sségiikkel. Jobb szeretnek ugy gon-
dolni azokra a helyzetekre, amelyekben taldljak magukat, mintha olyan események me-
netének volndnak részei, amelyek f6l6tt nincs hatalmuk, s igy érdekes modon a helyze-
tek valoban részévé valnak az események menetének”.>

*2 Samuel WEBER, The Sideshow, or: Remarks on a Canny Moment, Modern Language Notes, 1973/6, 1102
1133, 1127.

* Gilles DELEUZE, Difference and Repetition, transl. Paul PATTON, London, Athlone, 1997, 1-27, féként
6-7,14-18.

54 Erdekes kérdés, hogy az indiai szerepl6k mennyiben tartoznak bele ebbe a szubjektumba; az a tény, hogy
a torténész Guy Perron nem egyszer Hari Kumar kisérteties ismétlésévé valik, igenld vélaszt sejtet.

* A ,helyzet” Merrick-féle elméletét Hari Kumar beszdmol6jabol ismerjiik (példédul ScotT, Skorpid, 295-
297;302). A ,helyzet” kivéld, politikai indittatasu elemzését 1asd Peter CHILDS konyvében (i. m., 121-124).
% ScorT, Skorpié, 296; 306-307.
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Merrick elképzelése voltaképpen nem tesz mast, mint hogy a cselekvést eleve ismét-
lésként, eljatszasként értelmezi: a cselekvések egyszerre 6nmaguk és 6nmaguk eljatsza-
sai, megismétlései. ,,A helyzet” ekként 6nmagaban nem is létezik, csak ismétlések al-
tal eljatszva. Ezt jelzi az a paradox szerkezet is, amely az eredeti merricki fordulat (the
enactment of the situation [a helyzet eljatszasa]) chiazmikus megforditdsa. Kumar ugy
nevezi a kett6jiik kozott torténteket, hogy ,,az eljatszas helyzete” vagy ,.eljatszasi hely-
zet” (a situation of enactment).”” Ami a cellaban tortént, az ezek szerint a tiszta alaphely-
zet eljatszasa volt: ez a szimbolikus alaphelyzet azonban csakis eljatszva valhat valdsa-
gossa, s ekként a konkrét helyzet mindig elkeriilhetetlentil ,,a helyzet eljatszasanak hely-
zete” is egyben. Merrick perverz platonizmuséban a helyzet eljatszdsa biztositand annak
a helyzetnek az igazsagat és a valdsagat, amelyen az eljatszas alapul: noha ,,a helyzet”
ontoldgiai elsébbséget élvez, mégis csak az eljatszasi helyzetek léteznek. Merrick, aki-
nek meggy6z6dése, hogy fantaziaszcendaridja mogott ott van az igazsag magja, a hely-
zet kényszeres megismétlései soran ezt az igazsagmagot keresi. A terapiaként elgondolt
szimbolikus eljatszast megforditva — mélységesen pszichoanalitikus értelemben — a va-
léshoz akar eljutni. Az Gsjelenet eljatszasa az 6 szemében az 6sszehuizodas, a szikiilés
folyamatat jelenti: a konkrét helyzetek véletlen koriilményeit fokozatosan lehantva el
kell jutni a valds tiszta magjahoz.

A Bibighar-incidens mintha masféle ismétléslogikat inditana el, mikozben a tetra-
légia szovegének legnagyobb részét mintegy 6nmaga koré gytjti. A legszélesebb ér-
telemben vett gyarmati mult atalakul ennek a jelenetnek az el6képévé vagy kisérteti-
es ismétlésévé: az esemény kiterjed, szétarad, a szovegben mindenhol visszhangozva és
kisértetek sokasagat létrehozva.”® Ezt az ismétlésszerkezetet (vagy inkabb az e szerke-
zet mélyén rejld pszichoanalitikus logikat) idézi fel Sir George Malcolm, amikor Nigel
Rowannel beszéli meg Kumar esetét, azt taglalva, hogy mit szokott tenni, amikor ,,azzal
a komplikalt és latszolag megoldhatatlan feladattal keriil szembe, hogy valamilyen meg-
oldast kell taldlnia a kiilonboz6 hivatali osztalyok testiileti érdekeinek dzsungelében”:

»Noha az emberek ritkdn vitatnak meg egy adott kérdést, inkabb csak keriilgetik, a
megkeriilni kivant probléma megolddsara néha mégis ugy taldlnak ra, hogy egyre tagu-
16 koroket irnak le, és azoknak a kozepén tlinnek el, amelyek - relative véletleniil - egy-
beesnek annak a kornek a kozéppontjaval, amit egy kifelé tart6 spirdl mentén haladva
elkertilni igyekeztek™

57 Uo., 296; 305 — a magyar forditasban ,eljatszando helyzet” szerepel, ami nem adja vissza a dolog para-
dox voltat.

8 HASWELL szavaival: ,, Bibighar folyékony és dinamikus esemény, amelynek valddi jelentésége nem szorit-
hato hatarok kozé, s ennélfogva feltérképezhetetlen” (i. m., 154). Haswell ugyanakkor totalizalé motivikus
lancolat alapjanak tekinti a jelenetet, ami merében ellentétes az altalam javasolt értelmezéssel.

% ScoTT, Préda, 348; 318. — A koncentrikus kérok motivumat mds szempontbol elemzi Haswell, emlékez-
tetve Emersonnak a tetralégidban is megidézett torténetfilozéfidjara, miszerint a természet maga is kon-
centrikus korok rendszere (i. m., 160-161). V6. SWINDEN, i. m., 96.
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Sir Malcolm megoldasi javaslata — amely eleve egy kollektiv szubjektumon beliil be-
szél a problémamegoldas nehézségeirdl — voltaképpen az ismétlésként megjelend fre-
udi attétel mechanizmusara emlékeztet, amikor is az ismétlés egyszerre tiinet és szim-
bolikus gyogyulas; az attétel Malcolm példajaban is a probléma elhdritdsanak, eltaga-
dasanak tiinete, a masikra val6 attolasa (ahogyan az attétel soran az egyéni psziché is az
emlékezés helyett ismétel). Ekként valnak a regényben az dsjelenetek elbeszélései ma-
guk is e jelenetek megismétlésévé, amelyekben a terapeutikus funkcié és a kényszeres-
ség szinte megkiilonboztethetetlen egymastdl. Az egyik legjobb példa épp Nigel Rowan
beszamoldja Hari Kumar kihallgatasarol, amely évekkel Hari bebortonzése utan folyt
le. A kihallgatast mind Rowan, mind az angol-indiai kozosség megoldasnak szanja,
amely feloldja ,,a helyzet” traumatikus magjat, ehelyett azonban ismétlésként mikodik,
és ujabb patogén pszichés anyagot termel; részben ezzel magyarazhaté Rowan kénysze-
res elmesélhetnékje is, pedig neki az eftéle dolgok kimondasahoz erételjes pszichés gat-
lasokkal kell megkiizdenie. Guy Perron, mint jé analitikus, pontosan érti, hogy Rowan
miért vagyik annyira elmondani a kihallgatds torténetét. Rowan elbeszélése olyan val-
lomas, amelyben a beszél6 olyasminek a terhétdl szabadul meg, amiben személyesen
nem is vett részt: ,, Azzal, hogy Nigel mindezt elmondta nekem, valaki mas konkrét cse-
lekvését probalta sajat tehetetlenségével szembeallitani: az enyémet. Azt akarta, tegyem
meg, amit 6 nem tudott - segitsek Kumarnak”®

Susan Layton nem emlékszik a skorpié napjara, mégis 6 ismétli meg a tiizkort — be-
irva ezzel onmagat és tettét is a tiizes korok és langba borulasok végtelen soraba (a tan-
col6 Siva kortil langold kortdl kezdve Edwina Crane szatijaig — vagyis ritudlis 6zvegyi
ongyilkossagaig — és Merrick megégett arcaig). Ez a konverzi6 értelmében vett attétel,
amikor a patogén pszichés anyag testi tiinetekké atalakulva jelenti be 1étezését; az Gs-
jelenetekhez — és az identitasvesztés traumatikus tapasztalatdhoz — kapcsolodo affek-
tiv energidk tovabb cirkuldlnak a kollektiv szubjektum rendszerében, megjosolhatatlan
helyeken (vagyis szubjektumokban) és moédokon jelenve meg. A minden szempont-
bdl ,felesleges” Barbie Batchelor egész létezése tiinet, s nem véletlen, hogy 6 hordoz-
za a legtobb tiinetet: ,,Es egyszerre csak Gjra elfogta az az érzés, amelyben néhanyszor
mar Ranpurban is része volt: valami furcsa emanacio jelenléte volt ez, valami émelygésé
vagy csomorféléé, ami nem is az 6vé volt, hanem valaki masé.”®! Barbie Oriiltsége ekként
nemcsak az 6vé, hanem annak a kollektiv szubjektumnak a tiinete, amelyhez tartozik.

Hasonld attételes tiinet az a félig 6ntudatlan mdd, ahogy Daphne Manners ma-
sok (Lady Manners és Barbara Batchelor) altal tobbszordsen étsziirve jelen van Sarah
Layton gondolataiban: ,,Gaffur versei és fokhagymaszag - sotét vizi6 egy id6s holgy-
rél a lakohajo napozoéfedélzetének ernydje alatt, dohos, senki dltal nem visszaigényelt
(unclaimed) bérondokrdl, benniik mindaz, ami a lanybol megmaradt: igy suhantak at
Sarah napsiitotte térben vald jelenlétének tudatan (consciousness of her presence on a

 ScortT, Préda, 330; 302.
St ScorT, Csend, 24; 24.
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sunlit scene), mint természetes arnyékot vetd kiparolgasok vagy parafelh6k.”*> A mon-
datszerkezet nehezen kibogozhaté bonyolultsaga a gondolatok és a képek birtoklasat,
sajat-sagat kérddjelezi meg. Osszességében igy miikodik a regény elbeszéld szerkezete
is, amelyben hidba keresiink egyetlen kozépponti hangot vagy autoritast. Ennek a stra-
tégianak kitlin6 példdja a tetralogia legelsé6 mondata:

»Képzeljenek hat maguk elé [imagine, then] egy sik vidéket, amely e percben so-
tét ugyan, de a lany szamara, aki a Bibighar-kert faldnak még sotétebb arnyékaban ro-
han, még igy is a tdgassdg, tavolsag képzetét kelti — ugyanazt, amire évekkel ezel6tt
Miss Crane is radobbent, amikor ott allt, ahol egy diil6 végz6dott és a szantofoldek kez-
dodtek: mas jellegti taj, jollehet ugyanannak a hordalékos, északon hegyvidék, dél feldl

fennsik hatarolta lapalynak a része®

A mondat végére a perspektiva, amelynek szerepére maga a szoveg hivja fel a figyel-
met a bevezetd felhivassal, legalabb négy ,,résztvevs” nézépontjabdl tevodik ossze — de
korantsem harmonikus egésszé: az olvaso altal megképzendé latvany (és nézépont)
rogton atcsuszik abba, amit az ekkor még névtelen rohano lany (Daphne Manners) lat,
de ez az egyébként is homalyos, kikristalyosodni képtelen latvany is azonnal tovabb-
siklik, két tavoli élmény kozotti parhuzamossagot sugallva. A parhuzamossag azonban,
amely Daphne és Miss Crane tekintete kozott 1étesiil, bizonytalan marad, és az inditd
telhivés altal meghatarozott imperativusz, az elképzelés imperativusza (amely az angol
szoveg alapjan vonatkozhat egy valddi latvany ujraképzelésére csakigy, mint egy kép-
zeleti kép megalkotdsara) egyik latvanyban sem képes megpihenni. A nézépont kollek-
tivizalodasa a panoramikus latas kiteljesedése helyett inkabb egyfajta allandé eltolodas-
sal, rogzithetetlenséggel jar.

A regény kezd6 szava (imagine) a szovegszintli ismétl6dés egyik legfontosabb, korab-
ban is emlitett vetiiletére, a képek (image) és motivumok ismétlésére, egymasra torloda-
sara iranyitja a figyelmet. Ezzel kapcsolatban - e vazlatos elemzés zaromozzanataként
- a tetralogia modernista olvashatdsaganak, illetve a modernista szévegalkotas és a
traumatikussag viszonyanak kérdése vet6dik fel ismét. Ronald Granofsky kissé leegy-
szerusitonek tlind vélekedése szerint ,,az irodalmi szimbolizmus lehet6vé teszi a trau-
maval valé »biztonsagos« szembesiilést’,** és Scott tetralogidjanak uralkodo értelmezése
- noha a szoveget soha nem olvastak traumaszévegként — mégis valamiféle veszteség-
érzet, valamint az ezen felulkereked miivészi dbrazolas és esztétikai totalitas (mitikus-
motivikus-archetipikus rend) kozétti kiizdelem jegyében olvassa a szoveget. Az ismét-
16d6 képek és motivumok ekként egységes egészben nyernék el végsé jelentésiiket. Ti-
pikusnak mondhaté Francine Weinbaum vélekedése: szerinte az olvasd, aki ,,puszta is-

> ScotT, Skorpid, 176; 184.
% ScotT, Korona, 7; 9.
% GRANOESKY, i. m., 7.
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métlést lat A csend tornyaiban, nem veszi észre a regény evokativ és finoman szott sz6-
vetét’,”® a repetitiv szerkezet pedig ,,Scottnak abbdl a vagyabdl taplalkozik, hogy teljes
képet adjon”

A széveg mind nagyobb ivii szerkezeteit tekintve, mind mikrostrukturaiban el-
lentmondani latszik ezeknek a tulsagosan lekerekitd értelmezéseknek. A kép szerepe
Scottnal joval kétértelmiibb annal, semhogy a polirozott esztétikai tokéletesség eszko-
zének tekintsiik. Ahogy korabban utaltam rd, a kép megmagyarazatlan, megmagya-
razhatatlan, erds érzelmi hatast kivalté megjelenése valaminek,*” ismételt felbukkana-
sa pedig nem annyira a lekerekitettség, az elnyert jelentés jele, hanem sokkal inkabb a
kép uralhatatlan attevodésének tiinete. A képek megmagyarazhatatlan moédon sokszo-
rozédnak és 6roklédnek az angol-indiai kollektiv szubjektumban. ,,Ilyen mdédon keres-
nek magyarazatot az emberek a veliik tortént dolgokra, ilyen médon valnak helyszinek
és jellemek (scenes and characters) vizsgalat (exploration) targyaiva, miként a jatéksze-
rek, amelyeket térdeplé gyerekek készitenek el kegyetlen, de sziikséges jatékaikhoz®
A képek — mint a megértetlen események kiviilre keriilt, fenomenalis format 61t6 meg-
jelenései — vizsgalati targyakka valnak, s ekként valédi - beliilrdl torténd — megértésiik
eleve lehetetlenné valik: ehelyett tovabbadddnak, és megjdsolhatatlan modon visszatér-
nek. Scott képhasznalata nem annyira a térbeli formakkal kisérletezo, esztétizalé mo-
dernista poétikat idézi, mint inkabb Maurice Blanchot-nak a képpel kapcsolatos fejte-
getéseit: ,,A targy utdn kovetkezik a kép. Ez azonban nem egyszertien egy mozgatha-
to targy athelyezddése, amely ugyanakkor 6nmaga marad. Itt a dolog lényege a tavol-
sag. A dolog ott volt; megragadtuk a létfontossagu pillanatban, valami mindent eldon-
t6 cselekvés formajaban - és lass csudat, képpé valva rogton valami olyasmi lett beld-
le, amit lehetetlen megragadni: az irredlis, a lehetetlen. [...] A kép annak a visszatérése,
ami nem jon vissza.”®

Noha Jenny Sharpe posztkolonialis értelmezése — a kritikai konszenzust megerdsit-
ve — abbdl a feltevésbdl indul ki, hogy Scott tetraldgidja ,,nem hagy elvarratlan szala-

® WEINBAUM, i. m., 179.

% Uo., 101. David RUBIN értelmezésében hangsulyozza, hogy Scott szerepléi egymasba olvadnak (i. m.,
136), de ez inkabb a panoramikus torténelmi tablokép részének tlinik. Peter CHILDS szerint ,,a regényso-
rozat Osszes kapcsolddasa [...] Emerson azon felfogdsanak illusztracidja, miszerint sajat életiink magyard-
zatat, masok életében talalhatjuk meg, és forditva” (i. m., 151). HASWELL szerint ,,Scott védjegyének szd-
mit a parhuzamok, asszocidcidk és képek egymadsra rétegzése” (i. m., 180), s e rétegzédés egyik legfonto-
sabb tipusat a ,,miivészi asszocidcidk” rendszerében véli felfedezni (Uo., 189). A képek egymasra torlodasa
ekkeént ndla is pozitiv elGjelet kap, amennyiben egy totalizalo-lezard stratégia része: Scott eszerint ,,kivalt-
sagos poziciét hoz létre az olvasé szamara’, amely ,,feliilemelkedik” (transcends) a szereplk korlétozott né-
z6pontjan (Uo., 198).

7 A kép kozponti szerepérdl sokan irtak, de csak Peter Childs ismerte fel, hogy Scottndl a kép soha nem
magyarazat vagy lezards: mindig olyasvalami, ami erds érzelmi reakciokat valt ki, de magyarazatra, értel-
mezésre szorul (CHILDS, i. m., 17, 19).

% Scorrt, Korona, 132; 123.

% Maurice BLANCHOT, Lespace littéraire, Paris, Folio, 343-344.
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kat”, mentes a ,,lyukaktol és hézagoktol’, a regény traumaszovegként valo olvasasa ta-
lan érzékelteti, hogy A Korona Ekkove ellendll az India elvesztésén buislakodd és a vesz-
teséget a modernista poétika eszkozeivel szépséggé (nosztalgiava) valtoztato, 6ltésmen-
tes szovegfolyamként torténd leirdsnak. A tetraldgia traumaszovegként vald értelmezé-
se — amellett, hogy médosithatja a traumaregényekrdl, valamint elsésorban a kollektiv
traumardl és annak narrativ megjelenitésérdl alkotott képiinket — végs6 soron A Koro-
na Ekkove posztmodern szovegként vald olvasésa eldtt nyitja meg az utat.

TaMAS BENYEI
The Psychopathology of Colonial Life: Collective Trauma in Paul Scott’s Raj Quartet

The essay intends to read Scott’s tetralogy as trauma fiction that is concerned with the
traumatic experience of the Anglo-Indian community in the last days of the Raj. The
novel stages the attempts of the community to come to terms with the traumatic nature
of colonial intersubjectivity and with the loss of the symbolic identity attached to the
civilising project. Although the traumatic kernel is condensed in the Bibighar affair
and in the scene between Merrick and Kumar, I argue that these events are symptoms
rather than sources of trauma, and that the repetitive nature of the text might be seen
as a symptomatic and futile series of willed and unconscious attempts to work through
the diffused, disseminated trauma.

70 SHARPE, i. m., 145.
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