Lukovszki JubpiT
A csak reményteleniil szenvedni tudd test
Ionesco dramaiban

A posztdramatikus szinhdz érajabol visszatekintve érdekes megfigyeléseket tehetiink
Ionesco dramainak irdsmuvészetével kapcsolatban. Itt — egy kis kitérével - sietiink
leszogezni az altalunk gerjesztett konfuzi6 eloszlatasa érdekében, hogy jelen tanul-
many targya és korpusza a drama mifajaba tartozé irodalmi szoveg, igy minden, a
Ionesco-korabeli szinhdzra tett kitekintést keriilni fogunk. A mai szinhazi allapotok-
bdl visszatekintve azt lathatjuk, hogy a XX. szazad tvenes éveinek legelején Ionesco
egyike volt azoknak a szerz6knek, akik a drama j6v6jét annak meghaladaséban lat-
tak. A Lehmann altal idézett Richard Schechner Genet és Ionesco draimamtvészeté-
nek mindsitésére a ,,posztdramatikus drama” paradoxont hasznalja,! ami azt jelen-
ti, hogy - amint a posztdramatikus szinhazban - Ionesco szévegeiben sem a tor-
ténet alkotja a generativ matrixot, hanem az, amit Schechner ,jatéknak” nevezett.
A Schechnert idézé Lehmann ugyanitt flizi hozza, hogy a francia Uj Szinhaz (me-
lyet szokds neo-avantgardnak, vagy abszurdnak is nevezni) hagyomanyokat felforga-
td szerz6i, koztiik Ionesco, azért megmaradnak a szinpadi fikci és szituacié dramati-
kus strukturdjanak keretein beliil. De meg is fordithatjuk: a posztdramatikus szinhaz
genealdgidja szempontjabél is érdekes az Uj Szinhédz tanulményozasa. Azzal, hogy ez
a dramaturgia elveti a cselekményvezetés értelemszertiségét, még akkor is, ha ragasz-
kodik a drama klasszikus egységeihez, mindenképp a posztdramatikus szinhazi kon-
cepcid el6készitésének tekintendd. Am a dontd lépést a posztdramatikus szinhdz felé
az jelenti, hogy a nyelven tuli szinhazi eszk6zok egyenranguva valnak a szoveggel, s6t
nyelv nélkiil is mikod6képesek lesznek.

Ionesco még az eurodpai szinhdzi tradiciéval radikdlisan szakitd irdsmiivészetével is
tévol van ett6l. Onkritikusan magat ,,beszédes alkat™>-nak tartja. Nemcsak figurdi dis-
kuralnak néha feltartéztathatatlannak tliné moédon, de szamos 6nelemzd, dnfeltaro esz-
széje is megjelent, melyekben megrazo és felemeld személyes tapasztalatait osztja meg
olvaséival, vagy testi-lelki miikddésének mar-mar klinikai lefrasait adja.’ Eletére visz-
szatekintve ezek miatt az id6s6d6 szerz6 vadolta is magat. ,,Hibakat kovettem el. Ahe-
lyett, hogy nem létez6 dolgokrdl meséltem volna, magamrol meséltem, vagy kidlltam

! Idézi Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, ford. KricSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa,
ScHEIN Gabor, Bp., Balassi, 2009, 22.

2 Eugeéne IoNEsco, Un homme en question, Paris, Gallimard, 1979, 8.

* Eugeéne IoNEsco, Notes et contre-notes, Paris, Gallimard, 1966, U6, Ecrire, Paris, 1966 (Cahiers de la
Compagnie Renaud-Barrault, 53), 31-32., U6, Quelques fleurs pour des amis, Paris, Société Internationale
d’Art, 1966, UGS, Découverte, Genéve, Skira, 1969, U6, Antidotes, Paris, Gallimard, 1977, U8, Un homme...,
i. m., U6, Le Blanc et le Noir, Paris, Gallimard, 1985, U6, Non, Paris, Gallimard, 1986, U6, La quéte
intermittente, Paris, Gallimard, 1986, U6, La main peint, Saint Gall, Erker, 1987.
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bizonyos nézépontok, bizonyos eszmék mellett. Olyannyira, hogy azt hiszem, emiatt
egész irodalmi kalandomat elpuskaztam. Most meg mar kés6 ujra kezdeni” - irjaaz Un
homme en question cimii esszékotetben.*

Ionesco egy olyan iddszakban kapcsolddott be az eurdpai miivészeti életbe, amikor-
ra lezajlott mar a folyamat, melynek soran a percepciéval kapcsolatos alapvetd tudo-
manyos felismerések kovetkeztében a testiinkrél alkotott felfogds is dtformalodott.
Atalakult az 6ltozkodési kultara, divatja lett a testedzésnek, a vegetdriussagnak, az
absztinencianak. A kiilonb6z6 kényszerektdl igy felszabaditott test a szabad stilust
tancban autentikus kifejezésmddra taldlt (Loie Fuller, Isadora Duncan, Dienes Va-
léria): ,,[...] a mozgd test alkalmassa valt arra, hogy a lélek nyelvévé valjon” - irja
Fischer-Lichte.” A nyelv tehat a szinhazban kiszorul addigi, csaknem kizarélagos po-
zicidjabdl a lelki-szellemi dimenzidk kozvetitésében. Vagyis az a nyelvi valsag, amely
Ionescot még a szazad masodik felében is nyomasztotta, minden kivaltojaval és tiine-
tével kimutathaté mar az els6 évtizedekben. Egyrészt a nyelv jelentds funkcidkat en-
gedett at mas médiumoknak: a testbeszédnek, a festészetnek, a filmnek. Masrészt a
nyelv kriziséhez hozzajarult az is, hogy elszaporodtak a szaknyelvek. A szinhdz, mint
a mindenkori kultira egyik megjelenitéje, tiikkrozi ezeket a véltozasokat. A hosszu at-
alakulasi folyamatnak, amely a polgari szinhaz logocentrikus vilagabol a nyelv {ize-
netkozvetitd tehetetlenségét is titkr6z6 posztmodern szinhazig vezet, jelentds alloma-
sa Jonesco dramaturgidja. Az altalanos tendencia, hogy még a szé legszorosabb ér-
telmében vett irodalom (irott koltészet, regény) muvel6i is vonzddnak az 6si gyoke-
rekhez (a hangzo szoveghez) Ionescdra is érvényes olyan értelemben, hogy szivesen
allt szovegeivel olvasdi/nézéi elé. Ugyanis a XX. szazad masodik felére divatba jottek
a felolvaso estek, ahol a k6zonség élénk érdeklddéssel figyeli, hogy az irott szoveg ho-
gyan szdl az alkotoja hangjan. Ionesco tehat érzékenyen reagalt az atalakuldsi folya-
matra, a perfomance jelentéségének a feler6sodésére is, és az altalanos tendenciakat
sajat alkotoerejével, karakterével befolyasolta.

A keresztény hagyomanybol ismert teremtd nyelvet kereste a legkiilonfélébb,
nyelvvel végzett kisérletek utjan. Az a tény, hogy a keresés eredményével egy élet
munkaja utdn sem lehetett elégedett, a XX. szazadi ember isteni gyokereitdl valo el-
szakitottsdgaval magyardzhatd. Ezt a helyzetet Ionesco nem csak az értelmével latta
vilagosan, de egész lényével meg is élte. Ebbdl adodnak szorongasai, betegségei, me-
lyek egész életén at kinoztak, és melyeknek nyoma mindeniitt jelen van a miiveiben.

A nyelvvel vald kisérletezésnek része az is, hogy a szavak kozotti csendek jelen-
tdségét felismertesse. Az elhallgatasnak, a csendben maradasnak igen nagy spiritua-
lis jelent6séget tulajdonit, hiszen a végs6 kérdésekhez szeretne eljutni. Ennek pedig
a csend a feltétele. A csend igénye paradox mdédon - hiszen a szinhaz ekkor beszédre

* JoNEsco, Un homme..., i. m., 9. — A tovabbiakban, ha azt kiilon nem jelzem, az idézeteket sajat fordi-
tasomban adom meg.
® Erika FISCHER-LICHTE, The show and the gaze of theatre, Iowa, University Press, 1997, 269.
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épiilé mivészet volt — Ionesco dramai életmtvében is megnyilvanul. Eljarasat Mar-
tin Esslin a Ionesco contre le conformisme (,,Jonesco a megalkuvassal szemben”) cim@
tanulmanydban a természettudomanyokéhoz hasonld felfedez6 tevékenységnek tart-
ja, lélekallapotok és hangulatok feltarasanak, amely: ,,[...] egyfajta negativ teologiaba
torkollik, kizarvan annak a lehetdségét, hogy meghatarozzuk és meglassuk Istent. Ez
az eljaras be kell érje azzal, hogy megmondja, mi nem Isten. A szavak kozotti csen-
dekben, a képek misztikus hullamzasaban talalhat ra egyszer-egyszer az ember az ab-
szolutum kozvetlen megértésébdl fakado pillanatnyi megvilagosodashoz vezetd kap-
csolatra és mddra, ami a sz6 legtagabb értelmében vett vallasos tapasztalas.”®

Ionesco dramai életmiivében talan az egyik leggyakoribb szerz6i utasitas éppen erre
vonatkozik. A Kopasz énekesndben kiilon figyelmet szentel annak, hogy a csendet el6-
iré instrukecidi valtozatosak legyenek. Mint: ,,sziinet”; ,,ujabb révid csend”; ,Csend. A
falidra egyet sem iit.”; ,hosszu sziinet”; ,,révid ideig csend”; stb.

A nyelvvel igen széles skalan probalt meg banni, merész kisérletekkel igyekezett a
nyelvet olyan eszk6zz¢ tenni, hogy az képes legyen a maga metafizikai dilemmait, igaz-
sagnak vélt meglatasait a kozonséghez eljuttatni. Nem szabad azonban elfelejteni, hogy
nala a nyelv els6sorban a szinhdz nyelve, s a hiteles hang keresése egytttal a szinhaz
megujitasat is célozta. Ionesco nyelvezete, mely sok esetben nélkiilozi a hagyomanyos
torténetmondoé szinhdz dialdgusain nevelkedett kozonség dltal elvart logikat, helyen-
ként olyan raolvasé-kantalo erdével rendelkezik, hogy az szovegeit egy ritualé forgatd-
konyvéhez kozeliti. Nala a beszéd nyelve is felruhazhaté azokkal a minéségekkel (to-
nus, ritmus stb.), melyek elsésorban a fiilnek jelentenek élményt. Ezen az érzékszerven
keresztiil jon létre az a mar-mar vallasos természet(i, transz szer(i dllapot, melyet az in-
tellektus uralmaval és csédjével jellemezhetd nyugati civilizacidban ujité médon felki-
nal.” Tobb példat is hozhatnank Ionescétol az e célnak a szolgalataban is allo, mondo-
kaszerti versbetétekre. Vegyiik példanak Az ingyenolé Hazmesterndjének II. felvonas-
beli versikéjét:

»Ha hideg van, nincsen meleg
Ha meleg van, az is hideg.

Ha hideg van, hideg van-e?
Ha meleg van, hideg van-e?

Es mi van, ha hideg van épp?”®

¢ Jonesco: Situation et perspectives. Actes du Colloque de Cerisy, dir. Marie-France IoNEsco, Paul VERNOIS,
Paris, Belfond, 1980, 50-51.

7 Ezen az uton jart Ionesco teoretikus elddje, Artaud is: ,,Igaz, a ziirzavar korat éljiik. De a z{irzavart an-
nak tulajdonitom, hogy szakadék tatong a dolgok és a dolgokat képviseld szavak, fogalmak és jelek ko-
z06tt” — irja a Le thédtre et son double el6szavaban. Antonin ARTAUD, A konydrtelen szinhdz, szerk. VIN-
KO Jozsef, ford. BETLEN Jénos, Bp., Gondolat, 1985, 9.

8 Eugéne IoNEScO, Drdmidk, ford. BOGNAR Rébert, Bp., Eurdpa, 1990, 268.

63



STUDIA LITTERARIA 2011/1-2 ® TESTINTERPRETACIOK

Ez az ujszert, a nyelv hagyomanyos alkalmazasat atalakité kozlésmod, amely maga-
val hozta az egész szinhazi nyelvezet (szinészi megoldasok, latvany, zene, fényeffektek
stb.) atalakuldsat, stilust teremtett. Az Uj Szinhéz olyan eltérd alkatt irokat egyesit ab-
ban a kozos torekvésben, hogy miivészetiik valddi tizenetek hiteles hordozoja legyen,
mint Ionesco, Beckett, Adamov, Genet. Ok és a neo-avantgard mas képviseldi is, telje-
sen elfordulnak az Eurépaban akkor még uralkod¢ arisztotelészi tipusu, polgari szin-
haz eszméjétdl: ki-ki az alkatanak legmegfelel6bb utat valasztva. Ionesco dramafelfo-
gasa egy koltdi-onirikus szinhdz megteremtéséhez vezet, melyben az ember fizikai 1éte
gyakorta képezi egy szimbolikus jelhal6 alkotoelemét.

»A parlétre imddja testét, mert hisz abban, hogy van™

Sziikségesnek éreztiik, hogy szoljunk Ionesconak a nyelvvel kialakitott ellentmonda-
sos, paradoxonon nyugvo viszonyardl, de ebben a dolgozatban nem ezzel a nyelvezet-
tel fogunk elsésorban foglalkozni. Visszatekintve az emberi testet az érdeklédés ko-
zéppontjaba helyezd posztdramatikus szinhaz platformjara, azt probaljuk meg kimu-
tatni, hogy a nyelvi kozlés (idonként mértéktelenségig burjanzé beszéd) milyen tes-
tek attributuma Ionesco szinhdzaban. S hogy a beszéd idénként mindent eluralé ak-
tusat létrehozd testrész, a szdj, milyen szerepekkel ruhazédik fel ebben a miszticiz-
musra hajlo, de materialisan nagyon jél definialt dramai kozegben. Igyeksziink figye-
lembe venni Lehmann posztdramatikus szinhazra vonatkozé megallapitasat, misze-
rint: ,barmennyire probaljuk is a test kifejez6 képességét logikai, grammatikai és re-
torikai rendszerekbe foglalni, a testi jelenlét aurdja a szinhazban mindig is olyan pont
marad, ahol a jelentés elhalvanyul és atadja helyét az értelemtél mentes vonzalomnak,
a szinészi »jelenlétneky, a karizmanak vagy a »kisugarzasnak«.”'® Vagyis megproba-
lunk ratalalni azokra a szovegelemekre, melyek révén a testnek e kivalasztott tajan, a
szajon ezt a képességet is felfedezhetjiik.

Altalénossagban Ionesco alakjairél megéllapithatjuk, hogy nemben és korban
meghatdrozott, antropomorf, mindenképpen a ,,normalis” emberi testet megidézo
dramai energia-stritmények. Tekintsiink el azoktol az esetektdl, amikor az alakok
nem Orzik meg eredeti alkatukat, hanem valami csodas beavatkozas folytan atmi-
nosiilnek (emberbdl rinocérossza, dregbdl fiatalld stb.). Természetesen nem torténe-
ti és pszichologiai mélységekkel bird képzédményekrdl van itt sz, a neo-avantgard
a mimézist mint szempontot figyelmen kiviil hagyja. Ionesco azonban kitiintet bizo-
nyos valdsagos test-funkcidkat, és ezek megrogzotten visszatérnek az egész életmi-
ben. El6szor — nem tekintve csak a valasztott szervet, a szajat - megprobaljuk kii-

% ,Le parlétre adore son corps parce qu’il croit qu’il Ia” Jacques LACAN, Séminaire XXIII, Le Sinthome,
Paris, Seuil, 2005, 66.
' LEHMANN, i. m., 111.
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16nb6z6 korszakaibdl szarmazd példakon megmutatni, milyen jelentések hordozdja,
esetleg milyen hatdsok kivaltdja lehet a szaj mtikodése.

A taplalékatol megfosztott emberi test

A kopasz énekesnd (1950) jol ismert szovege hat ember alakii dramai erdhelyet tar-
talmaz. Mr és Mrs Smith nemiik és koruk altal meghatarozott alakok, de kiilondsebb
egyénité tulajdonsagaik, példaul Martinékhez képest, nincsenek. A cselédlany és a tiiz-
olt6 - tul az emlitett alap-meghatdrozottsagokon — implikalnak bizonyos, a tarsadalom-
ban betdltott, a szerepl6lista altal meghatarozott szerepbdl ad6do tulajdonsagokat, erd-
sen karikirozva. De a hat dramai er6helynek azonos a szajjal kapcsolatos mtikodési lo-
gikdja. Ionesco mindkét hazaspar testi allapotat — tobbek kozott — a meg nem valdsi-
tott étkezés negativ akcidjaval jellemzi. Hidba kezdddik az ,ellenszinmii” egy elfogyasz-
tott vacsora részleteinek aprolékos taglalasaval (s ebben az esetben a szdj egy masik
funkcidja dominal, a beszédé és az azt helyettesit6 nyelvcsettintgetésé), mert a cseléd-
lany hazaérkeztekor minden ezzel kapcsolatban elhangzott informacié negativba for-
dul. ,,[...] megvacsoraztunk nélkiilitk. Egész nap koplaltunk™"' — mondja Mrs Smith. De
nem kertiil sor evésre Martinékkel sem, pedig vacsorara vartak éket: ,,Egész nap egy fa-
latot sem ettiink. Négy drdja varunk. Mért késtek ennyit?”'? — esik neki vendégeinek a
hazigazda. A Thzolt6t sem kindljak meg semmivel, hidba is t6lti Mary a konyhdban az
id6t. Hasonlo a helyzet a joval kés6bbi Rinocéroszok (1960)" elején is, ahol, dél koze-
ledtén, Bérenger két pastist rendel, aperitif gyanant. Pedig az alakok kozott van a Fi-
szeres, akinek az a dolga, hogy élelmiszerrel toltse meg a Haziasszony kosarat, de eb-
bdl sem lesz ebéd a rinocéroszok miatt. Mint ahogy nem étkezhetnek a darab végén
sem a szerepl6k, hiaba hoz Daisy egy kosarnyi elemoézsiat. Mert akkor mar az atval-
tozasi folyamatban 1évé Dudard inkabb fiivet legelne, és Bérenger, kettesben marad-
va Daisyvel, nem gondol evésre. Mint ahogy a szintén Bérenger-nek nevezett, haldok-
16 kiraly (Haldoklik a kirdly, 1962') is étvagytalan. De hozhatnank példat a még késob-
bi Ingyendlébol (1972)" is, ahol a szintén Bérenger-nak nevezett fdszerepld ,,Hozza sem
nyul a poharahoz”, és szendvicsét az asztalon hagyva kétségbeesetten elrohan.'® Ebben
a szovegben, egyfajta groteszk realizmusra torekvés jegyében még azt is pontosan tud-
juk, hogy mi is az az el nem fogyasztott étel (burgundit kapnak, és ,Isteni nyulpastéto-
munk van, szintiszta disznoéhus.” — pontosit a Tulaj'’).

"' ToNEscoO, Drdmidk, i. m., ford. GERA Gyorgy, 12.

12 Uo., 18.

3 JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. MEszOLy Dezsé, 335.
4 Uo., ford. BOGNAR Robert, 439-501.

> Uo., ford. BOGNAR Robert, 231-332.

16 Uo., 263.

7 Uo., 262.
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Mint a példakbdl kideriil, az 6nként vallalt megfosztottsag allapota ez, mert a tap-
lalék elfogyasztasanak valami megfoghatatlan akadalya van. Ez a misztikus Ionesco sa-
jat, személyes tapasztalata. ,,J6 ideje [...] a megnevezhetetlent, a kimondhatatlant kere-
sem, azt, akinek szamtalan neve van, és akit mi Istennek hivunk. Az Abszoltitumot ke-
resem. Lehetetlen kaland, lehetetlen keresés. Volt id6, mikor azt hittem, hogy ratalélha-
tok Krisztus altal. De a gnosztikusok megzavartak [...]."** Ezzel Ionesco, a forradalmi
Ujitd — a maga paradoxonokkal teljes 1ényében - egy misztikus szoveghagyomany 6n-
tudatlan (?) kovetdje lett. Elég csak Mme Guyont, a XVII. szazadi kvietista hitterjesztot
emliteni, akinek minden eréfeszitése az volt, hogy megtanitsa kornyezetét az ima helyes
modjaira. Moyen court ciml modszertani kdnyvecskéje tele van az étkezés szemantikai
mezejébe tartozd szavakkal, kifejezésekkel. Alljon itt egyetlen példa a meditacios szo-
vegolvasassal kapcsolatos tandcsaira: ,,Egyszerre csak két-harom sort olvassatok, hogy
megemészthessétek és megizlelhessétek, s probaljatok kinyerni a levét.”"*

Ebbe a fejezetbe kivankozik, de negativ eldjellel Choubert példaja A kitelesség ol-
tdrdn cim( darabbol,” melyet 1953-ban mutattak be a Théatre du Quartier Latinben.
A Tonesco altal pszeudo-drama mifaji megjeloléssel kiadott széveg egy ritualis és ku-
darcba fullad6 folyamatnak a leirasa. A szerencsétlen fGszereplének vissza kellene em-
lékeznie egy semmiségre (bizonyos Mallot nevének a helyesirasara), melyet az egyre
agresszivabban kovetel6dz6 Rendor ,.élet-haldl kérdésnek” nevez, s6t azt allitja, hogy
Choubert felel6ssége hatalmas: ,,A te kezedben van az emberiség sorsa.™

A Rend6r mellé felsorakozott feleség, Madeleine szerint a kudarcot ugy lehetne
elkeriilni, ha Choubert-t sikeriilne feltaplalni. Visszatéré replikaja ennek az alaknak,
hogy ,,Le vagy gyengiilve, fel kellene taplalni téged” A Rendér ,,[j]okora darab kenye-
ret vesz el6 az aktataskajabdl, nyujtja Choubert-nak’, aki tiltakozik a taplalas ellen. Er6-
szaknak engedelmeskedve beleharap, de csak nagy unszoldsra rag és nyel, mig a jele-
netben szerepld tobbi alak a szinhdz megujitasanak lehet6ségeirdl folytat szakavatott
eszmecserét. Itt is megjelenik a testi kin, a fdjdalom, mely a potencidlis nézére a verba-
lis kozlésnél elementarisabb hatast gyakorol. A fogak, az allkapocs konkrét megnevezé-
sével a szenvedd test kiméletlentil részletezo leirasat kapjuk. ,,Beletorik a fogam, vérzik
az inyem” — panaszolja a megvilagosodasra eredményteleniil kényszeritett f6hés. Majd
par replikaval késébb a ,,[c]supa seb a szdjpadlasom, felszakadt a nyelvem”* panaszsza-
vak utdn madr csak sirva jajgat. Amint azt A kiilondra elemzésében is megfigyelhetjiik
majd, a gyermeki regresszié tiineteként felesége utan kiabal, ,visszasiillyedt egy kétéves

'8 JONESCO, La main peint, i. m., 16.

' Mme GUYON, Moyen court et autres récits, éd. Marie-Louise GONDAL, Grenoble, Editions Jérdme
Millon, 1995, 66. (kiemelés télem, L. J.)

* JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 151-201.

' Uo., 178.

2 Uo., példaul 186, 187.

» Uo., 192.
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gyerek szellemi szinvonalara; zokogva, teli szdjjal: Mama-mama-madeleeeine!”** Kiss
Attilla Atilla, aki parhuzamokra vilagit ra az angol kora modern tragédidk és a poszt-
modern dramak megjelenitési eljarasaiban, igy fogalmaz: ,,A karakter-integritas és a
test abjektaldsa, a testiség tematizalasa megfosztja a befogadodt az elvart, rogziilt, stabil
identitds-poziciotdl™>

Ugy véli, hogy az ilyesfajta teljes hatdsra torekvé technikék mogétt ismeretelméle-
ti valsag huzdédik meg, mely egyarant jellemzi a modern és a posztmodern iddszakot is.
Ionesco, mint az biografikus irasaibdl is kittinik, a valdsag megismerése és abrazolasa
szempontjabdl valsagperiodusként éli meg sajat korat. Innen a dramaturgiajaban fellel-
hetd szamos példa a sériilt, beteg, 6regségében leépiilt, torz emberi testek bemutatasara.

A szdj és a ,,psziché” viszonya

Ugyanakkor Ionesco figurainak, szinpadra képzelt emberalakjainak reakcioi, gesztu-
saik bizonyos mélylélektani torvényszertiségeket is felidéznek. Dramai vilaga a menta-
lis-intellektualis strukturak feldl az intenziv testiség felé mozdul el, és ebben a testben
jelennek meg a valos emberi lények lelki motivacioi, tobbek kozott az Eros és Thanatos
nevével azonosithatd erotikus és haldlvagy6 6sztonok. A jelenség szévegszer(i nyoma-
it meggy6z6 moédon mutatja ki Jean-Yves Debreuil a Kiilonora (1951)% interpretacio-
jaban. Tanulmdnyaban azt a folyamatot elemzi, amelyben a Tanar kezében 1év6 képze-
letbeli kés szimbolikus kozbeiktatdsaval a fellacidnak indulé aktus gyilkossagba valt at.

»[...] az egyébként kibontakozni nem tudo, a helyzet altal kanalizalt (hisz egy idea-
lis tanar nemtelen) erotikus pulzid, kozvetett megnyilvanitasra kényszeriil - ezt hivja a
pszichoanalizis dttoldsnak — és atfordul 6nmaga ellenkezdjébe, ugyanarra a targyra ira-
nyuld halalosztonné valik. Kielégitését, ahogy ez altalaban lenni szokott, erés 6nmar-
cangolds, majd az anya-névvel ellatott, Marie nevii szolgald iranydba megnyilvanuld in-
fantilis regresszié koveti””

Ennek a szovegnek vannak tehat olyan elemei, melyek a szajat, mint kitiintetett test-
tajat kiemelt dramaturgiai szerephez juttatjak. A fentebb emlitett fellacion kiviil meny-
nyiségileg meghatdrozobb a beszéd mint gesztus (nem pedig mint szokvanyos kom-
munikacios eszkoz). A két f6szerepld folyamatosan ontja magabdl a szavakat, s a dra-

# Uo., 193.

» Kiss Attila Atilla, Sz6 vagy kép? Reprezentdcids technikdk szemiogrdfidja a kora modern és posztmo-
dern dramdban = Sz6 és kép, szerk. Kiss Attila Atilla, SzONyY1 Gyorgy Endre, Szeged, JATEPress, 2003
(Ikonoldgia és Mtiértelmezés 9), 23.

26 JONESCO, Drdmadk, i. m., ford. VINKO J6zsef, 41-72.

%7 Jean-Yves DEBREUILLE, Eros et Thanatos dans le thédtre de Ionesco, Semen, 1999/11, URL: http://
semen.revues.org/2879, a letdltés ideje: 2011. januar 19. Kiemelés az eredetiben.
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mai fikcio6 szerint ennek valamiféle tudds megszerzése lenne a célja. Egy erre utalé kér-
dés a Tanartol: ,[...] de ha még az alapelemeket sem érti meg, akkor hogyan akarja ki-
szamitani - marpedig ezt még egy kozepes mérnoktdl is elvarhatja az ember —, meny-
nyit tesz, példanak okaért: harommilliard hétszazétvenotmillié kilencszazkilencven-
nyolcezer kétszazotvenegy szorozva dtmillidrd szazhatvankét millié haromszazharom-
ezer Otszaznyolccal?”

Intellektudlis eréfeszitéseinkbe vetett bizalmdanak teljes elvesztését sugallja a szerzo,
a Ionesco altal annyira kedvelt proliferacié eszkozével. Ugyanezen az elven miikodik a
szoveg kovetkezd szekvencidja, melyben a Tandr kivag néhany értelmetlen tiradat az uj-
spanyol nyelvekrol, majd elérkezik a hangképzésrdl sz6l6, szempontunkbdl igen érde-
kes pontig: ,,[...] amikor 6n hangképzésre szanja el magat, ajanlatos a lehetd legjobban
kinyujtani a nyakat, elére szegezni az llat, labujjhegyre emelkedni, igy [...]”* A leirt és
bemutatott testhelyzet az ég felé sévargoé emberi lény gesztusa. De ez a gesztus kovet-
kezetesen ellentétbe van allitva az értelem lehet6ségeivel, mert ,,azok a hangalakzatok,
melyek pusztan a véletlen folytan kapcsolodtak dssze, és semmit nem jelentenek, s6t
mar-mar irracionalisak, azok szarnyalnak a legmagasabban”*

De az életmtben arra is talalunk példat, hogy a szabalyos lélegzetvétel mint testi
alapmiikodés helyett egyfajta diszfunkciot ir le, ugyanezekkel a testrészekkel. Az 1957-
ben bemutatott Uj laké* Hézmesterndje példdul az elsé megnyilvanuldsai gyanant csak
csuklik. Ennek a szabalytalan testi jelenségnek ugy ad hangsulyt a drdmairé, hogy ke-
véssel késobb szovegesen is kommentaltatja a jelenséget: ,,Elmult a csuklas, tul vagyok
az ijedségen” — mondja a Hazmesternd.”> Mas szovegekben is megesik, hogy alakjai a
szajhoz kapcsol6do elementaris, nyers testi gesztusokra vald utalassal fejezik ki mon-
dandoéjukat, mint példaul A kotelesség oltdran cimtiben a Rendér: ,,Kopok ra, engem
nem ezért fizetnek,” akibdl ezt a brutdlis reakciét Choubert fitii szeretetrdl szol6 la-
mentdlasa valtja ki. Az emlitett szovegek azt bizonyitjak, barhonnan vessziik is a pél-
dat Ionesco dramairdi oeuvre-jébdl, hogy az értelmes szavak kapcsolatteremt6 erejében
nem tudott hinni. ,,[...] sem a szivem, sem a lelkem mdr nem az irodalomé [...]” - irja
joval késobb.** Egy korszak lezarulasanak kifejezése ez 1980-ban, melynek gazdag ter-
mését a braviros nyelvi (nyelven tuli) kisérletekre, majd a klasszikus, vagy posztmo-
dern szépirdi eréfeszitésekre épitett életm adja.

Visszatérve a Kiilonéra alakjainak testi lényegére, a hangképz6 szervek (szdj) éppen
az elemzett ,,filolégia” lecke alkalmaval valnak témava.

28 JONESCO, Drdmdk, i. m., ford. VINKO Jdzsef, 55.

» Uo., 58.

30 Uo.

3 ToNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 203-229.
32 Uo., 207.

* Uo., 174.

3 Jonesco: Situation..., i. m., 21.
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»Azt tudnia kell, hogy a szavak, a hangok [...] kibocsatasa céljabol konyorteleniil
ki kell préselniink a levegét a tiid6bél, aztan 6vatosan ugy kell iranyitani, hogy a le-
vegd megrezegtesse a hangszalakat, amelyek [...] megremegnek, megrezdiilnek, vib-
ralni, vibralni, vibralni kezdenek vagy susognak, vagy raccsolnak, vagy csikorognak
vagy sipolnak, sipolnak és mozgasba hoznak mindent: nyelvcsapot, szajpadlast, nyel-
vet, a fogakat [...]7*

Anatémiai pontossaggal irja le az értelmes emberi beszéd hangjainak keletkezési
mechanizmusat, groteszk 6romet lelve a szaknyelvi terminolégia folyamban. Al-szak-
szeru fonetikai el6adas ez, melynek idézetébdl most a koltéi hasonlatokat kihagytuk.
Karikaturaja az ember helyett anatomiai abrat laté szakmaisagnak.

A halandoé fdjdalmas teste

A Tanar kérmondata hasonlé hangnemben folytatddik a fonetika terminolégidjanak
a felhasznalasaval, ellenben az idézett replika végén a tanitvany minden tiltas ellenére
megszolal: ,Faj a fogam.™ s ezt a replikat, és csak ezt a replikat, kisebb-nagyobb valtoz-
tatasokkal a szoveg végéig (harmincnyolc alkalommal) ismételgetni fogja. Utolsé meg-
szolalasaiban mar egy egész testére kisugarzo, generalis fajdalomrol beszél. Egy szerz6i
utasitasbol megtudjuk, hogy fajdalmat kifejez6 fintor is kiséri a kijelentést. Azaz a ha-
gyomanyos értelemben vett imitacio elve érvényesiil, hiszen a legtradicionalisabb szin-
héz is megengedi azokat a mimikai megnyilvanulasokat, melyek a testi-lelki tartalmak
megmutatasara alkalmasak. Azzal vagyunk egy lépéssel kozelebb a posztdramatikus
szinhazhoz, hogy a beszéd mindent elurald és sokszor értelmetlen jelenléte mellett
megjelenik egy intenziv testi élmény, melynek felidézése ugyan szoveggel torténik, de
hatdsa inkabb a testi egytittérzés kivaltdsa, mint a reflexiora valé felszolitas.

A fogak mashol is szerepet jatszanak a kellemetlen testi élmények felidézésekor. A
székek” mesélé Oregembere visszaemlékezik egy nevezetes napra, amikor ,vacogott a
tiliink, a labunk, a térdiink, az orrunk, a fogunk”*® A szajban 1év6 fogak altal keltett tes-
ti élmény ebben a szévegelemben is kiterjed szokatlan testi részletekre (az egész lény-
re), és az igy keletkezo gesztus a maga abszurditasaban vonja hatdsa ald a fiktiv szitua-
cio résztvevojét és vélhetden az olvasot/nézdt is.

A fajdalom, mint a fiktiv dramai alak 4ltal atélt, szuggesztiv élmény mas szovegek-
ben is megjelenik. A Haldoklik a kirdlyban a lumbago, a fajos lab és derék mellett még
étvagytalansagrol is sz6 van, amit a Kirdly feltételezése szerint ,eldugult méja” okoz.

3 JONESCO, Drdmadk, i. m., ford. VINKO Jozsef, 59.

% Uo.

7 IoNEScO, Drdamdk, i. m., ford. GERA Gyorgy, 105-150.
3 Uo., 109.
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Kinjainak ellendriztetésére ,,[k]inyujtja nyelvét az Orvosnak™* Itt tehat a szdjban 1évo
nyelv, mint egy indikator jelenik meg. Hely, ahonnan az okokra nézve informaciot
nyerhetiink. Az ok pedig nem mas, mint az, hogy az ember halandé. ,,Az Orvos: Igen,
Felség: meg fog halni. Nem éri meg a holnapi reggelit. Mdar a ma esti vacsorat sem. A
szakdcs eloltotta a gazégot. Leveszi a kotényét. Elteszi a teritOket és a szalvétakat a szek-
rénybe, az 6rokkévaldsagig ott maradnak”*

Ezzel nevet kap az emberi létnek az a mozzanata, mely az eurdpai modernségben
nevelkedett ember szamara reményteleniil szorongast és fajdalmat kelt6 és elkeriilhe-
tetlen, és amely Ionesco bels6 gyotrédésének egyik kulcsproblémadja. Idézetiink egyut-
tal azt is mutatja, hogy a szajhoz k6t6do étkezés vitalis sziikséglete ebben a gondolat-
kérben milyen szorosan kapcsolddik a haldl megértésének és elfogadasanak spiritudlis
feladatdhoz. Halotta is akkor nyilvanitja Margit Berengar (Bérenger) kiralyt, mikor ez a
szerve nem miikddik tobbé: ,,Jol van. Nem tudsz beszélni, most mar foloslegesen 1éleg-
zik a tiid6d.”*! Ionesco vallastorténész-antropologus baratja, a szintén roman szarma-
zasu Mircea Eliade, akitdl a haldl fogalmaval kapcsolatban igen sokat tanult, azt irja egy
helyen: ,Nincs a miénken kiviil egy masik olyan kultdra, ahol egy halal-ritus kozepén
meg lehetne allni és megallapodni egy nyilvanval6an kilatastalan helyzetben. A kiut
ugyanis a ritus befejezése, egy magasabb szintre 1épés annak tudatositasa altal, hogy egy
4j létmodba keriltiink”*

A modern eurdpai ember a halal tényét nem tudja atvéltozasként felfogni. A ri-
tusban odaig jut el, hogy elfogja a kétségbeesés, s ebbdl az allapotbol nem tud kilédbal-
ni. Egyik utols6é dramaszévegében — melynek bizarr alcime, az ,,6néletrajzi spektaku-
lum” sokat elarul a szoveg tematikdjarol -, a Voyage chez les morts (,,Utazas a halottak
foldjén”, 1980) onirikus kozegében elhangzé mondatot nemcsak szimbolikus jelentésé-
ben, hanem sz¢ szerint is érthetjiik: ,,Ezek bizonyara olyan konyvek, melyekben meg
van irva, hogy mit kell tenni, amikor éppen meghalunk, vagy amikor mar halottak va-
gyunk, de vajon, ami ide van irva, igaz-e még? [...]| Mindenesetre nem értem, elfelejtet-
tem ezt a nyelvet.”*

A misztikus irodalmakban elrejtett tudas teljes mélységében szinte dekddolhatatlan
a modern eurdpai ember szamara. A haldl beavatds-atvaltozas jellege altalaban idegen
szamara, de vannak eur6pai elmék, akik ezen az tton haladva messzire el tudnak jut-
ni. Ionesco egy ezek koziil. Dramai életmiivének jelentds allomasai, mint a Tibeti Ha-
lottas Konyv alapos ismeretérdl tanuskod6 Haldoklik a kiraly, feltedik spiritualis tuda-
sat, felkésziiltségét. Es elaruljék azt is, hogy a szerz tapasztalata szerint a fajdalom ki-
kiiszobolhetetlen.

¥ JoNESCO, Drdmdk, i. m., ford. BOGNAR Robert, 450.

4 Uo., 452.

4 Uo., 501.

> Mircea ELIADE, Mythes, réves et mystére, Paris, Gallimard, 1957, 74.

# Eugeéne IoNEsco, Thédtre complet, éd. Emanuel JACQUART, Paris, Gallimard, 1991, 1308.
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Emanuel Jacquart, a drdmai életmi 6sszkiadasanak szerkesztéje, elészavaban a ko-
vetkezdket irja Ionescordl: ,, A nyelv metafizikdjanak visszatérdé gondolata mellett gyak-
ran beszél az ellentétek egybeesésérol. Ezzel Ionesco azon az tton indul el, mely A kite-
lesség oltdrdnban a honfitarsa, Lupasco altal hirdetett ellentétek logikajat, az ellentmon-
dasok pszicholdgiajat teremti meg.”*

Arrdl a Lupascorol van szd, aki a valdsag leirasaban nem tudja nélkiilozni a beil-
lesztett harmadik logikajat, mely lehetévé teszi, hogy tjszeri médon kozelitsitk meg
a paradoxonok kérdését. Ezt a harmadikat éppen a kettdsségre alapozott logika zar-
ja ki, melyet pedig a mindennapjainkban folytonosan alkalmazunk az igaz/hamis ten-
gely meghatdrozasara. Ionesco ezt a tanitast koveti, mikor tiikorképei, hései a definici-
oOja szerint elérhetetlen cél elérése miatt testitkben-lelkiikben 0sszetorten, a csak futé de-
riis és megvilagosodott pillanatok igéretében valasztjak az életet.

Du corps qui ne peut que souffrir dans la dramaturgie d’Tonesco
Dans le Nouveau Théétre et notamment dans les pieces d’'lonesco, nous voyons défiler
les semblants détres humains qui, en pleine préoccupation métaphysique endurent
des souffrances corporelles de diverses sortes. Tout en cherchant les motifs de ce fait,
nous nous proposons d’analyser plusieurs textes d' Tonesco ot lorgane de la parole; de la
nutrition et d’autres plaisirs oraux: la bouche, aurait un role particulier et demanderait
un effort d’interprétation accentué.

“ Uo, XXXII.
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