LiKTOR ESZTER
A test és az érzékek
Alexandre Hardy két dramaszovegében

Alexandre Hardyt (1570/1572[?]-1632) sokoldalu szinhazi emberként tartottak sza-
mon a XVI-XVII. szazad fordul6jan Franciaorszagban. Els6sorban persze dramaird-
ként, de bizonyos, hogy szinészkedett is. Bar sajat igazgatdsa alatt all6 tarsulata nem
volt, tobb tarsulatnal is dolgozott szerzéként, olyan direktorok mellett, mint Adrien
Talmy, Valleran-Lecomte vagy a szinészbdl tarsulatvezetové lett Pierre le Messier,
azaz Bellerose. Szerzéként legendasan termékeny volt. Sajat allitasa szerint hatszaz-
nal is tobb dramat irt, amelyekbdl harmincnégy maradt fonn. Sok szempontbol ere-
deti alkotd volt, dramaszovegei cselekményének vazat azonban szinte mindig kdlcso-
nozte. Ilyen feszitett munkatempo6 mellett nem is tehetett volna mast, mint hogy 6ko-
ri torténetiroknal vagy kiilfoldi szerzoknél keressen f6lhasznalhato alapanyagot. Két-
ségtelentil sajatos azonban az a nyelvezet és az a szinhazi formanyelv is, amelyet dra-
maszovegeiben alkalmaz. El6bbiért sok kritika érte a feltorekvé fiatal generacio ré-
szér6l, amelynek tagjai nehézkesnek és zavaréan archaizalonak tartottak kifejezés-
madjat, annak ellenére, hogy szinhazi formanyelve mind a mai napig frissnek hat,
téleg az Hardy utdn bekdszontd klasszicista szinhdz esztétikai elveinek ismeretében.

Hardy ugyanis nem térédik a dramaszovegek szerkezetét szabalyozé harmas egy-
ség elvével, vagy a szinpadon dbrazolt akcié milyenségére vonatkozo illend6ség elvé-
vel, tehat az erészakos vagy éppen sikamlds jelenetek abrazoldsanak tilalmaval. Ha
moralis problémakat targyal is, a didaktikai szandék kozvetlensége hidnyzik nala.
Hozzaallasa amoralis, mégpedig azért, mert ugy gondolkodik a szenvedélyekrol,
mint a sztoikusok.! Erdekli az emberi jellemek és viszonyrendszerek szerelmi vagy
hatalmi érdektdl, szenvedélytdl vezérelt alakuldsa, de nem tartja fontosnak, hogy fel-
tétlentil biintessen és jutalmazzon szévegvilagon kiviili, tarsadalmi normdkon alapu-
16 szempontrendszer szerint. Ahogyan keriili azt is, hogy a néz6 vagy barki mas ér-
zékenységére valo tekintettel olyan pontokat hagyjon ki az atrendezédések folyama-
tabdl, mint a nemi erészak vagy a gyilkossag. Jacques Scherer jegyzi meg a Scédase
avagy a meggyaldzott vendégszeretet cimu tragédia kapcsan, amelyben két lanyt az ap-
juk tavollétében két, hozzajuk vendégként betérd fiatalember megerdszakol és megol,
hogy a pusztité indulat és a szexualis gerjedelem problémajat ilyen nyiltsaggal Hardy
koran kiviil csak a miénk meri kezelni.?

! Littérature frangaise I1L.: La renaissance, 1570-1624, éd. Jacques MOREL, Paris, Arthaud, 1973, 93.
2 Théatre du XVIEsiécle, éd. Jacques SCHERER, Paris, Gallimard, 1975 (Bibliothéque de la Pléiade), 1170.
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Problémafelvetések a test és az érzékelés kérdéskiorében

Ugy vélem, hogy Hardy modorossagot, de sokszor koriiltekintést is melléz6 élet- és
szinhdzszemléletének megértésében a testabrazolas vizsgalatanak kulcsszerepe lehet.
Egy amoralis vagy legalabbis erkolcsi példat statudlni nem kivanoé kézegben ugyan-
is magara marad a test, hiszen amennyiben a ra hatd eréket nem fogja 6ssze mas ren-
dez6 elv, mint a fesziiltségkeltés szerz6i intencidja és a szovegvilag létezdinek sokszor
destruktiv 0sztonei, akkor nem élvezi a szoveg feltételezett befogadditél induld elva-
rasok vagy tiltdsok oltalmat. Ebben a kozegben a testtel barmi megtorténhet, illetve a
legkiilonfélébb érzékelési aktusokon keresztiil barmit megtapasztalhat.

A vér ereje ciml drama alaptorténete szintén szexualis természet(i problémat vet
fel,’ akarcsak a tanulmdanyban szintén elemzésre keriil6 Scédase. Rogton az elsé jele-
net a szoveg egészén végighuzddo altalanos testfelfogassal kapcsolatos és az érzéke-
lés természetét illetd6 megfigyelésekre ad lehetGséget. A test mar a legelsé sorokban
ugy tételez6dik, mint teher vagy anyagisag, illetve mint a sziikségszer(ien nem anya-
gi természetlinek a foglalata. Az emberi testre hasznalt két metafora itt a ,,fatyol” és a
»gazda’:* bizonyos értelemben véve mindkett6t az elfed6 bennfoglalds gesztusa veszi
koriil. Az 6todik sorban pedig mar a test attribtuma lesz - az ,,alkalmatlan(kodo)”
mellett — az, hogy nem csupan sullyal bir, de tomegszer(isége kifejezetten nyomasz-
to, gatld természetii.

Az elsé jelenetben az el6z6 éjjel latott dlmat meséli el a hésnd apja, aki szerint - lo-
gikusan - éppen a testnek ezen anyagszertségével fiigg dssze az érzékszervekhez kotott
észlelés tokéletlensége, amellyel szemben feltételezddik egy masfajta, kevésbé esetleges
érzékelés. De hogyan gondolhatd el a nem érzékszervhez kotott érzékelés? Az alom-
mal kapcsolatban fogalmazddik meg, hogy milyen a fizikai latds aktusan talmutatd vi-
zi6: az dlomban olyan észlelet képzddik meg, amely egyszerre tapasztalas és megértés,
kognicié. Egy feltételezett aranykorban legalabbis igy volt: akkor az alomban latottak
olvasasa kozvetleniil tortént, vagyis az észlelés és az értelmezés aktusa egy és ugyan-
az volt.° A dramaszoveg jelenében azonban az ember szdmdra mar nem adott ez a faj-
ta tisztan latas. A h6snd apja szerint az erkolcsok azota végbement romlasa idézte el,

* A torténet szerint egy toleddéi nemes ur elrabol egy fiatal lanyt, aki éppen esti sétat tesz sziileivel. Az
jult 1anyt apja hdzaba viszi és - kihaszndlva 6ntudatlan allapotat - magaéva teszi, majd, miutdn maga-
hoz tért, Gtjara bocsdtja. A meggyaldzott lany kilenc hénap mulva egy kisfiinak ad életet, akit hétéves
koraban egy véletlen talalkozas alkalmaval folismerni vél apai nagyapja. Miutan bebizonyosodik a vér-
ségi kotelék, az erészaktevd fiatalember, aki azota megbanta tettét, készségesen beleegyezik, hogy sziilei
akaratdnak engedelmeskedve feleségiil vegye gyermeke anyjat. Az asszony maga is elégedett szégyenle-
tesnek indult sorsa boldog kimenetelével.

* A francia eredetiben ,voile” és ,hote”. SCHERER, i. m., 132.

® Az eredetiben ez olvashatd: ,,cet hote importun en sa masse pesante’, vagyis ,.ez az alkalmatlankod6 gazda
a maga sulyos témegével” Uo., 132. A dramaszovegekbdl vett idézetek a tovébbiakban is sajat forditdsaim.
¢ ,Mert azota a legjobb tiikor kristalyiivege / sem adja vissza jobban a kiilonféle targyakat, / mint ahogy an-
nak idején barki a maga lathato sorsdt [melyet Morfeusz kiildétt] olvasta” Uo., 132.
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hogy az ember méltatlanna, és igy alkalmatlannd valt az ilyen atfogd, tudati szinten is
azonnal jelentéses észlelésre. Az egyetlen, ami még megtapasztalhat6 szamara, az az ér-
z€ki észlelés és a megértés szétvalasaval létrejovo koztes allapot, a ,,présage’, vagyis az
»el6jel’, amikor is az embert a fizikai észlelésen, latason tulmutatni képes impulzusok
érik — még ha képtelen is interpretalni azokat. Homalyos lesz a jovére vonatkozo kép;
egyfajta tudati kontur jon létre csupan, amely kevés ahhoz, hogy — mint az apa josl6
alma - a jelenre egyértelm{ien ravetithetové és — mint a hdsnd, Léocadie baljos el6érze-
te — szavakkal megfogalmazhatdva valjék.”

Az azonban, hogy az elgjel észlelése nem az érzékszervek sikjan torténik, korant-
sem jelenti, hogy a testi szint el volna vagva ettdl a jelenségtdl, hiszen a test tilmiiko-
déssel reagal az el8érzetre, igy valvdn maga is josléva. Amikor Evexipe-et, a Scédase
cimszerepl6jének egyik, kés6bb megerdszakolt és mego6lt lanyat apja magdra hagyja, 6
arrol beszél, hogy égnek dll a haja és hevesen ver a szive valami ,,halélos el6jel vak ese-
tétol”?* Scédase pedig maga is veritékben tiszva, zihdlva riad f6l baljos eldjelekkel ter-
hes almabol.’?

Ezen reakciok keresetlensége, ha ugy tetszik, 6szintesége nem kérddjelez6dik meg,
ahogyan az is magatdl értetédonek latszik, hogy a test mint jel6l6 a legritkabb esetben
jeloli pusztan 6nmagat. Denotativ jelentése persze 6nmaga, 4m ami a kiilsérél (legyen
az az altalanos megjelenés, a szépség, a csinyasag vagy éppen egy-egy gesztus) mint
konnotacié leolvashato, az szitkségképpen valaminek a kivetiilése. Alphonse, A vér ere-
jének lanyrablo és erdszaktevd fiatalembere egy néi portré lattan fejti ki, hogy lehetet-
len szeretni barmit, ami csunya, hiszen a szépség a maga tokéletességében benne fog-
lalja az erkolcsok kifogastalansagat.'® Abbol a ténybdl, hogy a test onmagan kiviili je-
lentéssel boviil, az kovetkezik, hogy konnyen valhat a szinlelés, a megtévesztés helyévé
is. Nem kertilheti el a figyelmet az a szamos szoveghely, amely arrdl tanaskodik, hogy a
test, pontosabban az arc és kifejezetten a homlok kitiintetett feliilet az — esetenként ki-
fejezetten a megtévesztésre iranyuld - tudati folyamatok észlelhetové tételénél. Amikor
a két lany illend6ségbdl nem néz a fiatalemberek arcaba (homlokara), akkor tulajdon-
képpen — még nem kozvetlen veszélyérzetbdl, de elévigyazatossagbol — azt szeretnék
elkeriilni, hogy a két férfi fokozatosan megnyilvanuld, erészakkal fenyeget6 vagyainak
deklaralt targyai legyenek. Mashol az egyik fiatalember arra figyelmezteti a masikat,
hogy a n6k vagyainak arculata nem marad sokdig ugyanolyan, hiszen ezt a valtozékony
nemet a Hold uralja, vagyis itt az arc egyrészt a szexualis hajland6sag, masrészt — altala-
nosabb értelemben - a személy intencidinak észlelhetd rajzolatat adja.

7 Léocadie ezt mondja, amikor hét év elteltével Gjra belépni késziil abba a hazba, amelyben erdszakot tet-
tek rajta, de amelyet kiviilr6l még nem ismer f6l: ,,O, legfébb mozgaté, / add, hogy meghajoljon hangom-
nak [szavamnak] ez az oktalan, fekete el6jel” Uo., 162.

L. a327.sort. Uo., 95.

° Hazatérése el6tt kozvetleniil, tehat mar leanyai meggyilkolasa utan latja Scédase azt az dlmot, melybdl ,,iz-
zadsagtol atazva, zihald tidével” riad fol. Uo., 113.

10 L. az 1323-1324. sorokat. Uo., 177.
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Az esetek tobbségében azonban a homlok kifejezetten maszkként miikodik, va-
gyis mint olyan koztes réteg, amely sem az elemiségében végletesen 6szinte, adott
esetben siro, vérzé testnek, sem a latszatkeltést elrendelé tudatnak nem sajatja. A
maszk sziikségszertien eldrulja sajat maszk voltat, hiszen megkeriilhetetlen a diszk-
repancia a testi kozlések kozvetlensége és a tudati szandékoltsag kozt. Kozvetitoként
lehet hiteles, de nem sziinik meg kozvetit6 lenni, amit Scédase {6l is panaszol abban
a passzusban, amelyben elmarasztalja az embereket, akik hagyjak, hogy maszkok za-
varjak meg masokrdl alkotott itéletiiket."

A test elsédleges attributuma, a vagy

A vagy természetére — magatol értetddéen — mindkét szoveg reflektal, hiszen
mindkett6 a testhez kotott, egészen pontosan a szexudlis vagy inspirdlta tetteket
problematizéalja. A vér erejében Alphonse és baratai kiilon jelenetben cserélnek esz-
mét arrdl, hogy mire vagyik a fiatal férfi, és hogy a vagy targya mi modon szerezhe-
t6 meg. A szexualis vagy metaforizalasaval nem bajlédik sokat a szerzd, a legtobb he-
lyen szomjusagnak vagy laznak nevezi, vagyis a test egyfajta hidnyallapotaval, illet-
ve tulmiikodésével hozza parhuzamba.’ A ,,szomj” nem csak a testbdl eredd és/vagy
arra iranyul6 vagy megnevezésére szolgal, hiszen a kapzsisagra, az arany utani vagya-
kozasra a ,,vizkoéros szomjusag”" kifejezést hasznalja, vagyis az enyhiilést (hiaba) ke-
resé szomjusag érzetén keresztiil mind a masik test, mind a pénz irdnti vagyodast a
szerzés — er6szakos gesztusokhoz vezetni képes - szandékahoz kapcsolja.'* Ez a vagy
pedig a magahoz hasonldt keresi, targya olyan, mint 6 maga, vagyis testbdl valo, és
meg is nevezik hasként."

Létjogosultsaga azonban etté] még nem kérddjelezédik meg, sét, mitikus példa-
val keriil alatimasztasra. Alphonse Jupitert emliti, aki isteni alakjat levetve, gyakran
erdszakkal csabitott el és fosztott meg artatlansaguktol haland6 néket.'® A Scédase
lanyaira tamad¢ két spartai ifju egyike is azzal biztatja magat és tarsat, hogy Jupiter,
aki maga is sokszor elkovette ezt a bilint, azdta mar ,engedélyezte is” azt a szeretok-

L. az 1055-1056. sorokat. Uo., 119.

12 Tlizként is utal rd, vagyis olyan metaforat hasznal, amely szokvanyossaga altal ad bizonyos f6ldhézra-
gadt jelleget a vagynak, amelyet leir.

" L.a17.sort. Uo., 86.

4 A végyra a ,,désir” mellett legtobbszor az ,,humeur” (,,kedv”) szot haszndlja a szerzd, amely a szoveg ke-
letkezésének idején még bizonyara el6hivta egy ma mar kevésbé ismert jelentését, ugyanis a kdzépkori or-
vosldsban a testnedvek osszességét ,,les humeurs’-nek nevezték.

1> Alphonse, A vér erejének er6szaktevije beszél igy sajat vagyarol: ,,Kedv [humeur], mely viszont unja mar
a megszokott hisokat” (Uo., 136.)

16 L. a 125-128. sorokat. Uo., 136.
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nek."” A mitikus sik 6nigazolasbol térténd beemelése — legalabbis eleinte — morilis
szempontbdl problématlannak mutatja a testi vagy kovetel6zését, s6t magat az er-
szaktételt is. A Scédase — tragédia 1évén — messzebb megy ennek a fajta 6nkénynek a
relativizalasaban, mint a tragikomédia, A vér ereje. Utobbiban a Jupiter példajat kove-
t6 foszereplonek kevés ido- és térbeli tavolsag elég ahhoz, hogy tettére visszagondolva
erkolcsi aggélyai tamadjanak. Mérlegre teszi a testi természetd, a targyat annak mél-
tésagatol megfoszto vagyat, valamint a tarsadalmi, emberi felelsségvallalas nehézsé-
gét,'® és arra a beldtasra jut, hogy a testi vagy inspiralta tettek nem itélheték meg 6n-
magukban, atesztétizalt szempontok szerint, figyelmen kiviil hagyva a moralis aspek-
tust.” A Scédase-ban ezzel ellentétben az erdszakot az dldozatok ellenallasaval (pon-
tosabban a szerelmi kozeledés ,,szemtelen semmibevételével*’) indokoljak meg, ami
az elkovetdket nem csupan f6lmenti a moralis feleldsségvallalas alol, hanem magat a
tettet emeli ki az erkolcsi megfontolasok dimenzidjabdl és tiinteti fol esztétikai aktus-
ként, a gyonyorkodés végleteként. Természetesen csak a két tettes képes ezt a transz-
poziciot elvégezni, és ennek ellenére nem marad kétségiink afel6l — amint azt a ve-
lik utazé idds spartai, Iphicrate raisonneur-jellegli megszolaldsai is vildgossa teszik —,
hogy az erészaktétel mindenképp, de mar az odaig vezeté nemi vagy kovetel6zo ter-
meészete is kifogasolhato.

Ne feledjiik azonban, hogy a vagy, noha moralis szempontbdl sokszor kifogasol-
hat¢ attribatum és btinds tettek ereddje, tulajdonképpen mindkét szovegben a cselek-
mény mozgatorugoja, az események elsédleges motorja. A Scédase esetében kifejezet-
ten koltoiek azok a passzusok, amelyekben a vagy egyfajta tiszta dinamikaként tételezd-
dik.*' Tiszta abban az értelemben, hogy sajatosan kettds természete van,* és az ellenté-
tes mindségek egymasnak fesziilése altal generalt energia elegendének mutatkozik ah-
hoz, hogy cselekvéseket inditson el, 0sszességében egy egész dramaszdveget animaljon.

Legalabbis ilyen a sziiletd vagy, amely tehat egyetlen szempillantastdl kielégit-
ve érzi magat,” és amely nemes tettek végrehajtasara inspirdlja azt, akit megszallva

17 L. a 773-774. sorokat. Uo., 110.

'8 Alphonse a harmadik felvonds harmadik jelenetében, itdliai utazdsa soran tekint vissza tettére, és azt
megbanva folpanaszolja, hogy igazsdgtalan a végzet, amiért nem ad rd lehetéséget, hogy gaztettéért kar-
pétlasul az életét ajanlhassa fel a lanynak. L. a 720-724. sorokat. Uo., 156.

1 V6. példaul: ,,Ah! Micsoda tolakvo zavar[odottsag] ostromolja lelkiismeretem [...].” Uo., 156.

20 ,Szerelmem begytjtotte a szemérem eme bimbajat, / mely az imént még szemtelenné tett azzal [szerel-
memmel] szemben téged, / Es ne vadolj engem erdszakkal: / magad akartad igy [...]” Uo., 111.

21 A két spartai fiatalember egyike, Euribiade magyardzza idésebb kiséréjitknek, hogy ,,A dicsé tettek
leggyakoribb eldcsalogatdja, / és ami a legtobb host gydztessé teszi, / a szerelem, a nagylelki szenvedély
[...]7 Uo., 89.

2 Hol ,szép borton™-nek (uo., 90.) nevezik a szerelmet, hol a vagy tdrgyardl szélnak ugy, mint
»52€pség([rol], melyet hevesen [erGszakosan]” (1o., 103.) szeretnek, vagy mint ,két sztiz lanytestvér ke-
gyetlen [és] édes, szép szemei[r6l]” (uo., 87.).

# A szerelmi vagy veszélyeire figyelmeztet$ Iphicrate-ot igyekszik a két ifji megnyugtatni, mondvan,
hogy nem gyotri 6ket semmilyen ,,gyogyithatatlan, ériilt szenvedély”; egyik is, masik is ,,béven kielégiil
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tart.”* Azonban éppen a szemkontaktus lesz az — miként Iphicrate, az id6s kiséré fi-
gyelmeztet —, ami a lelket megfertdzi, felgyujtja® és erdszakos tettekre 6sztonzi, még-
pedig annal inkabb, minél tovabb fonnall az érzéklet.

Ez a folyamat — vagyis ahogyan a tudat az érzékelésbdl intenciot épit — zajlik le a
masodik felvonas elsé jelenetében, noha maga az erdszakos tett csak késébb valdsul
meg. Onnan indul, hogy a késébb erészaktevévé és gyilkossa valo egyik ifju, Charilas,
az imadott nd latvanya utdn sévarog,”® egy olyan latvany utan, amely betolt és kielé-
git,”” és oddig ivel, hogy folértékelédik minden érzékelési aktus, amely az imadott
lény jelenlétét be tudja fogni (a hallas, a fiillet megbtivold beszéd éppen tigy, mint a la-
tas*®). A folyamat jatékba hozza a testi vagy birtokolni kivano6 természetét, nevezete-
sen akkor, amikor Iphicrate az irigységrol beszél, amely mindig masok tulajdonat lat-
tatja szépnek, és ekkor Hardy azt a szot (,envie”) hasznalja az irigységre, amely ked-
vet, vagyat is jelent.”

A kovetkez6 jelenet els6 két replikdja pedig mar minden kételyt eloszlat a vagy
iranyultsagat és az altala gerjesztett tenni akaras szerzésre torekvé dinamikajat illet-
en. Charilas - aki, ha nem is megfontoltabb, de természeténél fogva 6vatosabb, mint
Euribiade - arrdl beszél, hogy az 6 szegény lelkén mar az is konnyit, ha csak megpil-
lantja a lanyokat, de tarsa szamadra a vagyott nérél, Théane-rdl alkotott kép megeleve-
nedik, koveti 6t, beszél hozza, igy vetitve elére egy masfajta, az érzékelés szempont-
jabdl tobbrétli kontaktus létesitésének igényét. Euribiade mar szinte tapintani véli a
lany finom arany hajfonatat, sét leldncolva érzi magat altala, majd folocsudva meg-
jegyzi, hogy abrandképek helyett azok forrasat kell keresni, részletezé kivetitddés he-
lyett az ered6t, mikozben a testet félreérthetetlentil éppen a vagy targyaként nevezi
meg: ,,Kettézziik csak meg lépteinket, ime, tul sokat beszéliink, / és tal sokat futunk
valddi test helyett az drnyék utan.”*

A nyomhordozé és tijratermel6do test

Az erészakos birtoklasvagynak kitett test tehetetlen. Scédase két lanya ellenall ugyan,
de hogy milyen mértékben, arra a szoveg alig reflektal, hiszen erre vonatkozé szin-

a tekintet kegyeitdl, s nem keres hatast [kévetkezményeket].” Uo., 89.

* L.a107-116. sorokat, uo., 89.

» L.a125-126. sorokat, uo., 89.

% L.a152-153. sorokat, uo., 90.

77, A remény mas, tiltott kegyet nem var, / hanem kielégiil, ha az  szeméig eljut, amit én ajanlok” Uo., 91.
# L. azt a passzust, amelyben Euribiade szive holgyérdl, Théane-rol beszél, és arrél, hogyan viditja fol az 6
hangja a megbtivolt fiileket, és lehel életet még a kosziklaba is. L. a 189-196. sorokat, uo., 91.

» Ugy mondja egy hasznos és igaz mondas, / hogy az irigység, ez a mind kdzt utalatos biin, / zavaraval
szemiinkre szdll, és azt mutatja nekiink, / mintha a szomszéd foldje tobbet teremne.” Uo., 91.

* L. a 363-364. sorokat, uo., 96.
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padi utasitas nincs, csupan Théane egyetlen replikdjdban olvashatunk arrdl, hogy ta-
madoja ellen késziti kdrmeit és fogait.’® Nagyrészt szinpadi megvaldsitas kérdése te-
hat, hogyan alakulnak a pillanatnyi er6éviszonyok a birtokolni vagyoé és a kizsakma-
nyolt testek egymasnak fesziilésében, am a végkifejlet nem kétséges. A vér erejében a
zsakmanyul es6 test nem csak a nemi erészakkal szemben tehetetlen, a n6 teste alap-
vetden passzivként tételezddik. Jol latszik ez mar az emberrablas pillanataban, ami-
kor a hdsnd, Léocadie szajat befogjak, az édesanyja pedig eszméletét veszti. Az elra-
gadott, illetve foldre sujtott testek lecsukddd szemhéjai és befogott szaja mar a tehe-
tetlenség metaforai, de természetesen még hangsulyosabb a passzivitas a hdsné ese-
tében, az erdszaktétel pillanatdaban. A test ekkor nemcsak hogy passziv, de kifejezet-
ten lélektelen, anyagszerd. Nem animalt létez6, hanem tombszertien anyagi, néma fa-
torzshoz és fagyos szikldhoz hasonlo. Az 6t ért hatdsra érzéketlen, azt nem megta-
pasztalja, hanem elszenvedi, amint azt jol mutatja az ,,endurer” (,kibir”, ,elttir’, ,el-
szenved”) ige gyakori hasznalata.

Léocadie testének fatorzshoz vald hasonlitdsa természetesen nem csupdn az em-
beri test és a természetben eléfordulé masik szerves anyag kozott kivan sokatmondo
parhuzamot vonni, és nem is csak a nemi erdszakot elszenvedd né kiszolgaltatottsa-
gat hivatott kifejezni, hanem nagyon fontos eleme a szerepl6 karakterrajzanak. A lany
- részben tarsadalmi helyzetébdl, részben nemébdl adédoan - alapvetéen sodrodo,
passziv, tehetetlen figura, aki valoban elképzelhet6 uigy, mint valami tombként 1étez6
anyag, amely a rd mért csapdsok sulya alatt alakul, de belsé er6 nem formalja. Nyo-
mok hordozéjava valik, mint egy feliilet, melyet a kiviilrél érkezd erék alakitanak, és
amelybdl nem all ki semmi. Semmi, ami sebezne, sztirna, megakasztana, egyszdval,
ami a cselekvd 1étmod eszkoze volna. Léocadie csak az erdszak megtérténte utan tud
fenyeget6zni a fogakkal és a kérmokkel, amelyeket hasznalhatott volna tdmaddja el-
len. Valéjaban azonban csak akkor képes ezekhez folyamodni, amikor sajat maga el-
len forditja ket, vagyis amikor szégyenében hajat tépve, arcat marcangolva tér haza
a sziiléi hazba. A passzivitas tehat csak az 6npusztitasban fordul at cselekvoképesség-
be, és a fogak, kormok hegyessége, élessége lesz az (6nmaganak valo) artas metafora-
ja. Ezért mondhatja a hazatérd, becsiiletétél megfosztott lanynak az édesanyja, hogy
az anyai vigasztalas a kétségbeesés hegyének kicsorbitasa, letompitasa lesz.*

Erdekes, hogy az eleinte kegyetlen haramianak nevezett (és persze valéban tgy is
viselkedd) Alphonse mar a drama kozepén gyotrd vizioként maga el6tt latja az Snmar-
cangolé Léocadie gesztusait. Ujraéli tettét, amelynek szornyd voltdt immadr 6l tudja
mérni, és amely képszertien kisérteni kezdi.** Félmérhetetlennek, rejtélyesnek, sét ter-
meészetfelettinek latja azt az erdt, amely ,,az érzékek boszorkanyos kéjét” ivolt6 orosz-

' L. a 778. sort, uo., 110.

2 L. a 458. sort, uo., 147.

¥ Miutdn folidézte tettét, meglatja két baratjat, biintarsat, és megjegyzi, hogy az 6 kozeledtiik ,,szemem
elé hozza tjra a btin képét” Uo., 156.
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lannd valtoztatja,** vagyis amely a vagyat erévé, majd erdszakka alakitja. Elszérnyed
ettdl az atmenettdl, és az 6todik felvonasra nemcsak abban az értelemben szelidiil ke-
zes barannya, hogy készségesen alaveti magat sziilei hazassagot siirget6 akaratdnak,
hanem egészen hasonléva valik a kezdettdl fogva torékenynek mondott Léocadie-hoz,
akinek eszméletvesztése a szoveg visszatéré motivuma. Az utolso jelenetben mindket-
ten tehetetleniil esnek 6ssze, ami Alphonse esetében is olvashatd karakterrajzként: ké-
pes 6 is a megindulasra, az érzelmi fesziiltséggel terhelt helyzetek mély megélésére, st
az azok sulya alatt valé Osszeroppanasra, akarcsak Léocadie. Alphonse-zal kapcsolat-
ban Jacques Scherer A vér erejéhez készitett végjegyzetében megjegyzi, hogy sziileihez
(és egyébként Léocadie sziileihez is) hasonldan alapvet6en a josag jellemzi, noha a mu
elején baratai unszolasara és fiatalsdga okan ostobasagot kovet el. Alapvetd érzékeny-
sége, valamint a belatasra és a jora val6 hajlama elengedhetetlenek ahhoz, hogy a sz6-
veg tragikomédia lehessen (maradjon), hiszen az alapprobléma - erkdlcsi és emberi
értelemben vett stlyossaga okan — dnmagatol nem futhatna ki boldog befejezésre, de
valoszintleg a fabula szerencsés véletleneinek osszjatéka is kevés volna ehhez. A tes-
ti gyengeség kozos pillanata egyesiti a fiatalokat, hogy o6ntudatuk visszanyerése utan,
egy kozos jelképes meghalasbol® visszatérvén immar teljes egyetértésiik mellett, illet-
ve egyfelé mutatd szandékaik révén bekovetkezhessék a boldog vég.*

Léocadie teste tehat mind a szerepld jellemébdl, mind az 6t ért erdszakos tett jelle-
gébdl fakadoan ellenkezésre képtelen, passziv hordoz6. Maga a szerepl6 allapitja meg,
kétségbeesetten, amikor visszatér a sziil6hazaba, és sziilei labahoz térdel, hogy nem ta-
gadhatja a ,hajotorést”, és hogy ,,olvasni lehet ezen a homlokon a megtortént szeren-
csétlenséget”’” A nyom azonban - barmennyire tagadhatatlanul jelen van — nem sérti
a test egységét; az édesapa azzal igyekszik megnyugtatni a lanyt, hogy legalabb épség-
ben maradt az 6t ért tdmadas ellenére.

A test egységének kérdése azonban ennél Osszetettebb. Nemcsak arrél van szo,
hogy a test jelként magan hordozza a tdmadas emlékét mint idegenszeri mindséget,
hanem arrol is, hogy — amint hamar kideriil - az erészakot elszenvedett né testében
valddi idegenség képzddik meg azzal, hogy teherbe esik. Léocadie - akinek ismét egy
testtel kapcsolatos megnyilvanulasabol deriil ki a sajat magaval szembeni értelmetlen
ellenségessége, akarcsak a hajtépés esetében — els6 perctdl sajat, ,,kitapinthaté gaztett-
ének”® nevezi a torténteket, amikor pedig rajon, hogy varandds, azt mondja, nemso-

* L. a 703-704. sorokat, uo., 156.

» Alphonse édesanyjanak kétségbeesett replikajabol tudjuk meg, hogy egy pillanatra halottnak hiszik
mindkettéjiiket: ,,Egyforman szenved érzéketlen testiik, / mely nem is mutatja életnek semmi jelét” Uo.,
181.

¢ Alphonse teljes mértéki dndtaddsat fejezi ki ez a sor: ,,Akaratom az 6vét, mint balvanyimado, szivja
magdba [lélegzi be]” Uo., 183.

7 L. a 396-397. sorokat, uo., 145.

*# L. 421. sor, uo., 146.
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kara ,,szembe fog tinni hatalmas galadsaga”* Mind a kitapinthat6sag, mind a szem-
betlinés a testben nem kivant tobbletként névekvo idegenségnek az érzékletes eszko-
ze arra, hogy sajat létét a kiilvilaggal tudassa. Ez a 1ét a hordozasra kényszeritett gaz-
datest szamara teher, ezért targyként, egészen pontosan ,,szégyenteljes targyként™* té-
telezddik. S6t, Léocadie a ,,monument’, vagyis ,,emlékmu” szot hasznalja ra,* azaz su-
lyos, mozdithatatlan jarulékként értelmezi, amely puszta jelenlétének megvaltoztatha-
tatlansagaval el6hivja mindazt, ami létrehozta, vagyis a n6 testét hordozasra kénysze-
rité erdszakos aktust. Ezt a nyomot, vagyis magat a magzatot azonban az él6 szovet jo-
val pozitivabb télteti metafordival is megnevezi a szoveg: a hésn6 édesanyja, Estéfanie
él6 gyiimolcsnek,* Alphonse apja, Don Inigue pedig értékes szarbol valo kis hajtas-
nak nevezi.*

A testen hagyott nyom kettds természete abban rejlik, hogy jelenléte egyfel6l meg-
masithatatlan, masfeldl viszont képes masképp is jelen lenni mint idegenség. Amig
egyiktdl a masikig eljut, az nem mas, mint a test egyfajta Gjratermel6désének folyama-
ta, amely folyamat nem mentes az Ujratermelddo test, esetiinkben Léocadie testének
egyfajta bels6 atirddasatol. A varandossag allapotanak leirasakor a lany arrél beszél,
hogy ,egy fajdalmas teher” gyoétri (,dolgozza meg”) a testét, egészen a velejéig; nyo-
mast és zuhanast érez, vagyis erokifejtddésrdl és mozgasrol beszél, melyeknek a gazda-
test szintere, befogadodja és egyben elszenveddje.** Egyszoval els6dleges feliilet, amely
paradox mddon egyrészt kényszeritve van arra, hogy a sziilet6 jelnek eredéje legyen,
masrészt képes azt eredendd, kényszeres idegenségétdl is megszabaditani. Ereddje va-
laminek, aminek - ha akarja, ha nem - format kélcsonoz. Individuumként képzédik
meg benne valami, ami azonban mégsem teljesen mas, mint 6 maga. Ezt a folyamatot
taldléan az dntéformaval torténd ontvénykészitéshez hasonlitja Don Inigue, aki fia de-
rekassagaval kapcsolatban jegyzi meg biiszkén, hogy ,,az 6ntéminta csak sajat forma-
janak lenyomatat képes befogni”.*

Sajat portréjanak is nevezi a fiat, amivel egy késobb értelmet és fontossagot nyerd
parhuzamot von a test genetikai és abrazolas 4ltali tjratermelddése kozott. Portrénak
nevezi véletleniil felismert unokajat, Ludovicot is, mégpedig ¢é16 portrénak, amely az
6 fajtajat mutatja. De portréként és képként emlegetik azt a rézkarcot is, amely a biin-
tény helyszinének azonositasara szolgal és annak megtorténtét igazolja Alphonse szii-
lei elott. Ez a portré raadasul nem mast abrazol, mint a hés Herkulest gyermekként,
akihez kés6bb — finom, de szandékolt athallasként — Alphonse sziilei tobbszor hason-
litjak frissen megismert unokdjukat.

¥ L. 575. sor, uo., 151.

L. 576. sor, uo.

1 Egész pontosan: ,,szégyenemre emelt szomoru emlékmi” (594. sor, uo., 152.)
L. 596. sor, uo.

L. 907. sor, uo., 163.

# L. 652-656. sor, uo., 154.

* L. 516. sor, uo., 149.
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Ez a portré az egyetlen mozdithatd targy, amely az erészak helyszinéiil szolgalé sotét
szobaban korbetapogat6dzo Léocadie kezébe akad, noha a gazdag himzéssel diszitett
agyat, a draga butorokat és a finom szdényegeket is megjegyzi. Ezekbdl kévetkeztet ta-
madodjanak az 6vénél kedvezébb tarsadalmi helyzetére. Innen ered tovadbba az a szoron-
gas is, amelyet a hely ismer6s volta kelt benne, amikor Don Inigue hazaba belép, majd
ebbdl kovetkezik, hogy folismeri a szobat, ahol az erdszakot elszenvedte. A szerzdre
jellemz6 fesziiltségteremtésrdl jegyzi meg Henry Carrington Lancaster, hogy Hardyt
csak a drdmai szitudcié megteremtése és a varakozas megképzddése, majd ezen hely-
zet fesziiltségének fololdasa érdekli, a helyzetteremtés eszkozeinek valoszertisége egyal-
talan nem.* [gy fordulhat el6, hogy Léocadie félismeri azt a helyiséget, ahol mindéssze
egyetlen éjszakat toltott el, mégpedig hét évvel kordbban, teljes sotétségben.

A szem és a vér

A lany utveszt6hoz hasonlitja a szobat, ahova elhurcoljak, hidba tudja a szeme kivéte-
lével minden érzékszervét mikodtetni. S6t azt is megjegyzi, hogy a sotétben tisztab-
ban kellene hallania, mégis képtelen tajékozddni és cselekvoképességét visszanyerni,
tandcstalanul botorkal. Alphonse pedig - ismerve, hogy a latas képességének, a vizu-
alis tértapasztaldsnak a hianya tudja az embert a legnagyobb testi tehetetlenségben
tartani —, annak érdekében, hogy ezt az allapotot fonntartsa, bekéti a lany szemét,
fordul vele néhanyat az éjszakai varos utcdin, majd magara hagyja.

A szemmel vald észlelésnek és a szemnek mint érzékszervnek kitiintetett szerepe
van az igazsagszolgaltatasban is, hiszen a Scédase panaszat meghallgatd spartai tiszt-
viseld szerint nem lehet szemtanuk nélkiil itéletet hozni, noha a szomszédok hallot-
tak segélykérd kialtasokat, és Scédase is kozbeveti, hogy borzaszto ziirzavar volna az,
ha csak a szemnek hinnénk. A szem tovabba nemcsak az érzékelés, a befogadas, és
igy a késébbi bizonysagtétel eszkozeként értékelddik fol, hanem tugy is, mint cselek-
vések kozvetlen ereddje, mint egyfajta jeladas. Alphonse egyik baratja és cinkostar-
sa azt javasolja, egy szempillantassal adjanak majd jelet egymasnak, hogy ki tetszik
meg Alphonse-nak, kit kellene elragadni,* és Don Inigue is azt tervezi, hogy egy fer-
de pillantassal fogja majd figyelmeztetni fiat, ha az eleinte netdn ellenkezne sziilei ha-
zassagot slirget6 akarataval.*® De nemcsak a pillantasok cselekvéek, hanem a szem is
a maga szervi valdsagaban, hiszen a kizsakmanyolt, tehetetlenségbe kényszeritett, fa-
torzshoz hasonlito testbol - sz6 szerint — kiszakadd egyetlen reakci6 a siras, az egyet-

len pont, ahol a meggyalazott test cselekvd lesz, a ,,vég nélkiil csepeg6 szem™*

¢ Henry Carrington LANCASTER, A History of French Dramatic Literature in the Seventeenth Century —
The Pre-classical Period 1610-1634, Paris, Les Presses Universitaire de France, I, 1929, 58.

Y7 ,Felismeri a szem, s aztan egy pillantas elég” Théditre du XVII siécle, i.m.,136.

*# L. 1201. sor, uo., 173.

# L. 564. sor, uo., 151.
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A konny mellett fontos szerephez juté masik testnedv a vér, amely figyelmeztetd, s6t
joslé funkcidval bir. Scédase, mieltt magukra hagyna lanyait, emlékezteti 6ket, hogy
szlizi hirtikre mindendron vigyazniuk kell, és hozzateszi, hogy a sztizi erényt maga a vér
taplalja beléjiik, és édesanyjuk példaja jelz6tlizként ragyog el6ttiik. A vér tehat a rokoni-
sagnak valami semmi mashoz nem hasonlithatd, elemi hordozéja, amely nemcsak bi-
olégiai értelemben 6rokit, hanem a testi mellett egyéb sikokon is 6sszekot embereket:
Scédase lanyai szdmara viselkedésminta kozvetitdje, Don Inigue szdmara egy valoszi-
nttlen felismerés lathatatlan garancidja.” Itt a tudati szint kap megerésitést a testit6l. De
a vér az, ami a testi vonzalombol sziiletd és tudatos szerezni akarast — feszitd testi tiinet-
ként - a sejtek szintjén is nyilvanvaléva teszi. Charilas, a spartai ifjak egyike panaszol-
ja tarsanak, hogy szerelmi vagyat ugy éli meg, mintha fortyogé kén bugyborékolna az
ereiben. A vér tehat az elemi és a tudatos 1étmdd kozti kommunikacié csatorndja, az a
kozeg, amelyben igazan szervessé lesznek bizonyos intenciok.

A szinpadon ldtszo test és a rd vonatkozo instrukciok

A szerepl6i jellemfejlodés és a véletlenszer(i vagy éppen valdszertitlen eseményekbdl
kibontakozd szerencsés végkifejlet mellett az a tény is a tragikomédia miifaji keretei
kozott tartja A vér erejét, hogy a szoveg a szinpadi megjelenités formanyelvén kiviil-
re helyezi az erészakos nemi aktust. A mdsodik felvonas mar azzal kezdddik, hogy
Alphonse azon topreng, mit tegyen vagya kielégiiltével a lannyal. Nem igy a Scédase-
ban, ahol mind az erdszaktétel, mind a gyilkossag nyilt szinen jatszédik.”® Marc
Vuillermoz az 1625-1650-es évek francia szinpadan megjelend targyak rendszeré-
rél irott konyvében megjegyzi Hardyval kapcsolatban, hogy - ellentétben az 1630-as
évek fiatal dramairo6 generacidjaval, amelynek fontos, hogy miivei mar szévegként is
rendelkezzenek szinpadi dimenzi6val - ritkasdgszamba megy nala a szinpadi utasi-
tas. Ha netan mégis el6fordul, akkor dltaldban a szinpadképre, vagyis a targyak és a
szereplok egymashoz viszonyitott elhelyezkedésére utal (vagy éppen ezen viszony-
rendszer pillanatnyi irrelevancidjara, amikor is azt jelzi, hogy egyediil van egy-egy
szerepld, igy példaul épp a Scédase elsé jelenetében Archidame spartai kiraly). Nem
mutat azonban a szinpadon tuli valésagra, igy példaul a helyszinmegjelolések kifeje-
zetten hidnyoznak.”> Hardy gyakorlati feladatokhoz szokott szinhdzi ember voltabol
is fakadhat, hogy szovegeit nem tereli egy-egy lehetséges szinpadi megjelenités felé,
tisztaban 1évén azzal, hogy ez nem a drdmair¢ feladata.

% Amikor el@szor taldlkozik a kisfiival, akirél késébb kidertil, hogy az unokéja, ,a vér erejébdl valo csa-
ladi 6sztonrdl” beszél, amely vonzalmat ébreszt benne a gyermek irant (uo., 160.).

’! Tekintsiink most el annak vizsgalatatdl, hogy mennyire provokativ gesztus ez a dramaird részérdl, hi-
szen hamar be kellene latnunk, hogy a széveg keletkezésekor a szerzé nem tekinthette még magara néz-
ve kotelezdnek a klasszicista esztétika altal késdbb rogzitett illendGségszabélyokat.

2 Marc VUILLERMOZ, Le systéme des objets dans le théditre frangais des années 1625-1650, Genéve,
Librairie Droz S.A., 2000, 34.

41



STUDIA LITTERARIA 2011/1-2 ® TESTINTERPRETACIOK

Ehhez képest a Scédase-rdl azt mondhatni, hogy bévelkedik instrukciokban.” A
tragédia szovegében el6forduld tizenegy utasitasbdl négy vonatkozik a szereplok ko-
zotti kommunikacids viszonyrendszerre (ki kihez beszél, illetve ki van egyediil), egy
utal a szereplé helyvaltoztatdsara, dm ez utobbi funkcidja inkabb az, hogy az ott el-
hangzé dikcié megtaldlja a helyét a darab logikdjaban.>* A fennmarado hat utasitas
ilyen vagy olyan médon mind a szoveg kozponti problémajara, a testen tett erészakra
és annak kovetkezményeire vonatkozik. Legalabb annyira igaz ez a legutolsé, Scédase
ongyilkossagat elrendel szinpadi utasitasra, mint azokra, amelyek a két lannyal kap-
csolatosak. ElGszor segitségért kidltanak, de minddssze két replikaval késébb mar az
szerepel a szerz6i utasitasban, hogy Euribiade meg6li Théane-t, majd nem sokkal ké-
s6bb Charilas megdli Evexipe-et.*

Hamarosan az is kideriil, hogy az Euribiade megszdlalasaban szerepld ,,nyirkos sir-
hely” nem mas, mint egy kut, amelybe a holttesteket dobjak, itt taldlja ugyanis meg azo-
kat a szinpadi utasitas szerint az utolsé felvonas elején Scédase egyik szomszédja. Va-
jon miért tartja az instrukciokat egyébként alig hasznalé Hardy fontosnak, hogy kiilon
jelezze a lanyok halalat, illetve két utasitast is szenteljen a holttesteknek? (Az egyik sze-
rint megtaldljak, a masik szerint kiemelik 6ket.) A szerz6t lathatoan foglalkoztatja a ha-
1al mint bekovetkez6 esemény és mint allapot is. A két lany erészakos halala egyrészt a
végpontja az elkdvetokben lezajlo folyamatnak, melynek soran domindszertien borul-
nak f6l rendezd elvnek hitt, erkolcsi természetli meggondolasok és rendezédnek at a
~megengedhetd” és a ,,megengedhetetlen” kategdriai, masrészt kiinduléopontja mind-
annak, ami az utolsé két felvonasban torténik, vagyis Scédase megrendiilésének, két-
ségbeesésének és az igazsagszolgaltatds — hidba torténo — keresésének. Az ilyen fordu-
l6pont jelzése fontosabb lehet még az erdszaktételnél is, amelyre egyébként nem vonat-
kozik szinpadi utasitas, csupan megtortént voltara utalnak mind az elkovet6k, mind az
aldozatok replikai. (El6bbiek lecsillapult lazrél beszélnek, utdbbiak kizsakmanyolt be-
csiiletrdl és rablé szentségtorésrol.)

A holttestekre vonatkozo két utasitas és a szereplok replikaibol kirajzolodo dis-
kurzus jol mutatja, hogy a haldl mint végletes valtozas lényege (és tragikuma) az,
hogy visszafordithatatlanul eltargyiasitja a testet. A lanyok testét a kutban megtaldlo
szomszéd igy mutat rajuk: ,Ime a szép, rtatlan pér, akit a halal megdermesztett.” Az
itt hasznalt megdermeszt (transir) ige mult idejt alakja (transi) fénévként is haszna-

3 A vér erejében mindossze egy utalds van arra, hogy az Italiabol hazatéré Alphonse egyediil talalja ma-
gat sziilei hazanak el¢csarnokdban.

% Az utasitds arrol sz6l, hogy Scédase megérkezik sajat héza elé. Innentdl azzal folytatodik hossztra nyu-
16 megszolalasa, hogy az otthont véddé istenségeket kéri, ne engedjék valdra valni az el8z6 éjszaka latott
és a hazaut sordn folidézett baljos dlmot. (Lasd Thédatre du XVIF siécle, 113.)

> Semmi kétség tehat afel6l, hogy a gyilkossagok nyilt szinen torténnek, noha feltételezhetd, hogy vala-
melyest a szinpadi tér oldalsé hatara felé eltolva, Charilas ugyanis kozvetlenill az er8szaktétel el6tt félre-
hivja Evexipe-et, hogy elmondja neki: hasztalan ellendllnia.

> 1. 988. sor, uo., 117.
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latos, és szarkofagszobrot jelent, mégpedig olyan szarkofagszobrot, amely az elhuny-
tat szokvanyos fekvé helyzetben abrazolja ugyan, de nem tidvoziilt arckifejezéssel, di-
szes Oltozetben, a haldlt - testi értelemben is vett - megnyugvasnak idealizalva, ha-
nem a bomlds egy-egy fazisanak realitasdban. A holttest problémdja tehat nem mas,
mint az, hogy nincs meg benne tobbé az a nem testi jellegli szubsztancia, amely né-
mileg elemelné az emberi testet sajat anyagi voltatol. A halallal elkiiloniil t6le az, amit
Ponocrate, a testeket megtalalé szomszéd boldog arnynak nevez és valami meg nem
nevezett masik sikon képzel el létezni,”” Scédase pedig ,lelkiiktd] megozvegyiilt” tes-
tekrol beszél,”® amelyeket a vizbdl kiemelve a tliznek kell adni, vagyis amelyeknek az
elemekkel valé kapcsolata szervessé lesz. Ismét foglalatként tételezodik a test, akar-
csak A vér erejének legelején, de ezuttal tires foglalatként, amely, noha ,valaha kel-
lemmel telt lakhelye volt az erényeknek’”, immar csak ,teher”,”” amelyen megcsillan
még valami konnyekre fakaszto szépség,* de alapvetd sajatja a hiany mint minéség.®!

A temetési szertartasrol nem esik sz6, csupan az egyik szomszéd ajanlja fol egy
kétsoros replikaban, hogy segit az élettelen testeket sirba helyezni. Maguk a testek te-
hat semmiképp sem keriilnek kozszemlére gy, ahogyan Hardy néhany mas tragé-
diajaban (Akhilleusz haldla, Dariusz halala, Alexandrosz haldla) a meggyilkolt kira-
lyok holttestei, amelyek a ravatalt koriilvevd, gyaszold alattvalokbol egyszerre valta-
nak ki a személy halala okozta fajdalmat, sajndlatot, szanalmat (,,piti¢”) és az elhunyt
jelképezte intézmény iranti vallasos, buzgd tiszteletet (,,piété”), igy téve a ,jambor
szanalom” vehikulumavd a magasrangu személy holttestét.®> Természetesen ilyesmi-
rél Scédase lanyai esetében nem lehet sz6, hiszen — a késébbi klasszicista esztétikaba
egyébként be nem emelheté mddon - apjukhoz hasonléan 6k maguk sem nemesek,
testiik csak 6nmagaval azonos (nem intézményesiil), halaluk személyes tragédia, és
ennek megfelelden a sirhelytik inkabb hazi oltar mintsem nyilvanos kegyhely. A két-
ségbeesett apa gyasza a veszteség miatti fijdalom tekintetében természetesen hason-
lit az alattvalokéra, de az ahitat (,,piété”) hianyzik bel6le. Egyrészt éppen a hatalom-
gyakorlds strukturaibol, az uralkodoi igazsagossagbdl abrandult ki, masrészt az iste-
nek iranti bizalma is megrendiilt. Noha formalisan, inkabb csak mint hagyomanyos
szofordulatot, nekik cimzi a spartaiakra szort végso atkot, mélységes tiszteletet felté-
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telez6 buzgdsagrol nincs sz6. A személy halala miatti sajnalat (,,piti¢”) is atfordul va-

°7 L. 988. sor, uo., 118.

L. 1017. sor, uo., 118.

%% Scédase szomszédja, aki a testeket a kutbol kiemeli, megkéri a tobbieket, hogy ,,Segitsetek egyik s ma-
sik oldalrol tartani e terhet, / amely valaha kellemmel telt lakhelye volt az erényeknek?” (Uo., 119.)

% ,Halalukban is latni még egy fénysugarnyi szépet [...]” (Uo., 119.).

¢ Ezek a testek meg vannak fosztva az animalo, azaz lélekkel elt6ltd energiatol, ezért nevezik ket ,,élet-
telen testek”-nek (,,ces corps désanimés”) (Uo., 121.).

2 L. Fabien CAVAILLE, Pitié, piété et ironie dans trois tragédies d’Alexandre Hardy = Corps sanglants,
souffrants et macabres - XVI*-XVIF siécle, éd. Charlotte BOUTEILLE-MEISTER, Kjerstin AUKRUST, Paris,
Presses Sorbonne Nouvelle, 2010, 303-314.
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lami masba. Az elkésziilt sirndl allva nincsenek a szeme el6tt, azaz kozvetleniil nem
miukodnek szanalomhelyként a holttestek, amelyeket egyébként mint sztizi testeket
meg is szolit, és amelyeknek éldozati baranyként félajdnlja sajat magat. Epp ez a fol-
ajanlas az, ami transzponalja a gyaszbol eredé és a targgya redukalt emberi test kival-
totta szanalomérzést, onsajnalattd és azzal jard tehetetlen bosszuvaggya hangolva at
azt az apa tudatéban.

Ugy gondolom, mindezek titkrében kijelenthetjiik, hogy Hardy dramaszévegeinek
olvasasakor nem csak akkor relevans szempont a testabrazolds mikéntjének végig-ko-
vetése, ha a szovegek valamely egyéb - szerkezeti, esztétikai vagy eszmeiségbeli — saja-
tossaganak vizsgalatat szeretnénk gazdagitani. A test alakulas- illetve esetenként szen-
vedéstorténete ugyanis elemi, nem pedig illusztrald textusréteg, a testi természetii in-
terakciok pedig, melyeknek kitiintetett alfajat képezik a kiilonféle érzékelésaktusok, 6n-
magukban is olvashatd rajzolatat adjak a dramakonfliktus- és konfliktusfeloldas rend-
szerének.

Le corps et les sens dans deux textes dramatiques d’ Alexandre Hardy
Loeuvre dramatique d’Alexandre Hardy ne se distingue pas seulement par son role
(esthétiquement et chronologiquement évident) de »pont« entre le théatre de la
renaissance et celui du classicisme. Elle se distingue en affichant un intérét particulier
a tout ce qui reléve directement du corps en tant que problématique ou en tant que
motivation.

En me concentrant sur deux textes dramatiques de Hardy (notamment, Scédase
ou lhospitalité violée et La force du sang) qui ont pour sujet des viols et des meurtres,
jexamine le corps en tant que foyer de diverses tendances textuelles qui meénent toutes
vers une incarnation scénique peu commune. Je procéde par un inventaire minutieux
des lieux textuels dou le corps tirait une importance quelconque. Jessaie de »lire« en
najoutant au texte rien qui se trouverait »au-dela« de lui, tout en considérant quand
méme sa dimension scénique, en examinant par exemple les didascalies relatives au
corps.

Lintérét principal de ce travail est de mettre en valeur le corps en tant que clef
véritable pour la compréhension de la »malséance« de ce théatre. Hardy s'intéresse a
la fagon dont la passion (damour ou de pouvoir) provoque des changements intra- et
interpersonnels. Cependant, il na pas l'intention de formuler un jugement moral expli-
cite sur les actes méme criminels engendrés par cette passion. Ce manque de I'intention
didactique rend le corps proie au désir, et ce désir anime [écriture dramatique de Hardy.
Le corps se construit par et en dedans du texte, selon une idéologie de »subir«, détre
»porteur de traces«, comme une masse, un support matériel passif. Il revendique une
incarnation radicalement »réelle« (des femmes effectivement violées sur scéne). Si
réelle quelle se fait bannie de la scéne classiciste au nom de la bienséance.
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