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Kolcsonzés, atszabas, reklamacio
Adalékok az ujrajatszas kortars popzenei valtozataihoz

A mult mint jelmeztdr:
a Lady Gaga-viltozat

Annak a médiatorténeti folyamatnak, amely soran a 21. szazad elsé bo tiz esztendejé-
ben a videoklip mifaja fokozatosan bucsut mondott a televizionak, emlékezetes feje-
zetét irta az a Lady Gaga, akinek a kultiratudomanyi ihletettségti kutatasokban vald
kitlintetettségét egyebek mellett olyan Osszetett idézéstechnika szavatolja,' melyben a
kontextusvalto ujrajatszas technomedidlis miveleteire a mainstream popzenei szokas-
rendben - legalabbis mértékét tekintve — kordbban nem bevett hangsuly keriilt. Nem
mintha a kivagas és athelyezés, a dekontextualizacio és rekontextualizacio, a hagyoma-
nyozott jel (legyen az akar zenei, akar targyi vagy médiatechnikai) ki- és felszabaditd
hasznalata, mely a tdgan értett posztmodern kulturalis allapotnak oly sokat emlegetett
attributuma, ne lett volna ott mar Madonna fegyvertaraban. Gondoljunk csak a ke-
resztény szimbolika esztétizalo-erotizalo feliilkodolasara (példaul a Like a Prayer vagy
a Like a Virgin klipjében),” vagy épp a Hung Up cimti Madonna-slagernek (melynek
videdvaltozata egyébként az 1970-es évek tancfilmjeire [példaul Saturday Night Fever,
Grease] vald rajatszassal indul)® a Pantera nevli amerikai metal zenekar A New Level

* A tanulmdny a Kulturalis és Innovaciés Minisztérium UNKP-23-3-1-DE-49 kédszdmu Uj Nemzeti Ki-
valésag Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacids Alapbdl finanszirozott szakmai tdimo-
gatasaval késziilt.

! A Routledge kiad6 popzenetorténeti sorozatanak Lady Gaga-kotete innen eredezteti a — kultiratudoma-
nyok éltal hén szeretett — jelentéstani nyitottsagot: ,Videoklipjei intertextualisan kapcsolédnak a popkulti-
ra ikonjaihoz [...], és tobbféleképpen értelmezhetek” Martin IDDON, Melanie L. MARSHALL, Introduction
= Lady Gaga and Popular Music: Performing Gender, Fashion, and Culture, eds. Martin IDDON, Melanie L.
MARSHALL, Routledge, New York — London, 2014, 1.

2 Err8l bévebben John Fiskg, Madonna, ford. Czirra Réka = Vizudlis kommunikdcid, szerk. BLASKO Agnes,
MARGITHAZI Beja, Typotex, Budapest, 2010, 367-387. Azt, hogy a dallamkélcsonzés, rajatszas (vagy akar
raéneklés) a népdaloktol és a keresztény templomi énekekt6l a klasszikus zene szamos korszakan at meghata-
rozd gyakorlat, nyilvan nem érdemes feledniink, mint ahogy azt sem, hogy amirdl tanulményunkban sz6 van,
az azért mas természetd jelenség, mint e felsorolds tagjai, mert a (mondjuk igy) kortars mainstream popzene
olyan multimedidlis jelenség, melyben a zene csupdn egy a hatdstényezok koziil, s még arra sem lenne foltétle-
niil érdemes mérget venni, hogy minden esetben a leglényegesebb. Ahogy a késébbiekben latni fogjuk, a de- és
rekontextualizald eljarasok képesek tavoli zenei stilusok vizudlis jellemz6it uigy jatékba hozni a videoklipek
diszletterével és divattorténeti utalasokkal, hogy mindez a zenei sikra nincs is hatéssal.

* A Hung Up-Klip friss hatastorténeti fejleményei koziil mostansag a Dua Lipa Houdini cimi daldhoz ké-
sziilt, 2023 novemberében elérhet6vé vélt video a legnépszertibb: a tancterembe susogds melegitonadrag-
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cimu szerzeményébe torténd (djfent erotizald) atforditasara a Sticky & Sweet turné
soran.* Ez utébbi mash-up a ,madonnasitasnak” (vagyis annak a folyamatnak, mely-
nek soran a kolcsonzott elemek az allandé alakuldsban, megujulasban 1évé brand
épitékockaiva vélnak) azért is volt nem magatol értet6dé példaja, mert a groove me-
tal olyan hangszeres tudast igényel, melynek akarcsak alapszintt birtoklasat korabban
nem volt okunk feltételezni Madonnardl. A 2008-as turnén viszont épp az tortént, hogy
az egyébként eltéveszthetetleniil ABBA-alapokra irt Hung up végén a popdiva a hiirok
kozé csapva a groove metal stilus egyik ikonikus alapriffjét sz6laltatta meg (a konnyebb
jatszhatosag kedvéért kissé leegyszerisitve és attranszponalva), hogy aztan a produkcid
végén a gerjedd gitarjaval olyan nemileg jelolt, szexualis konnotacidju mozdulatsort
produkaljon, mely a lehet6 legtavolabb volt a megidézett zenekar és szubkultura el6-
adasmodjatdl.’ Annak oka, hogy ez a mash-up a metalszcéna kovet6i korében finoman
szolva nem aratott sikert,® nemcsak abban a tragikus tényben keresendd, hogy a popdi-
va és zenekara altal Ujrajatszott riff szerz6je, Dimebag Darrell néhany évvel korabban a
szinpadon lett merénylet aldozata, s igy a Pantera-rajongok a kegyeleti szempontok fi-
gyelmen kiviil hagyasat is folrohattak Madonndnak, de a (meg)idézésnek a popkultira
kiilonboz6 teriiletein szokasban 1évé gyakorlatai kozotti eltérésben is. Mig ugyanis egy
olyan szubkulturlis stilusban, mint a szoban forg6 metal, egyfel6l az admirativ tjrajat-
szast tekintik a hagyomany illend6 megszolaltatasi formdjanak, masfeldl épp a szcéna
szubkulturalis természetébdl kovetkezben a feldolgozasok/djrajatszasok folismerhetd
stilustorténeti mintazatot mutatnak.” Hogy eftéle skrupulusok nem kotik a fésodratu

ban érkezd, a gyakorlast egyediil elkezd$ énekesndk, a bemelegité mozdulatok, a klipek elejére jellemz6
tér- és fényhasznalat eltéveszthetetleniil mutatja a kapcsolatot a két produkcio kozott.

* MADONNA, Hung up (with Pantera ,,A New Level” riffs) — Sticky & Sweet Tour 2009, YouTube 2009.
augusztus 30. https://www.youtube.com/watch?v=6xAjESD7TbU (Letoltés ideje: 2023. februdr 13. - a
datum a tanulmany valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)

> Azt, hogy olykor milyen esetleges torténések vezethetnek popzenetorténeti pillanatokhoz, a Hung up/A
New Level mash-up létrejottének sztorija jol szemléltetheti. Az egész ugyanis valahol ott indult, hogy Ma-
donna vasarolt az ezredfordul6 kornyékén szerelmének, Guy Ritchie-nek egy gitart, aki nem mast foga-
dott fol tanaranak, mint azt a Monte Pittmant, aki rock- és metalzenén szocializalodott. Az idékozben
Madonna férjévé avanzsélt filmrendezd késobb viszonozta az ajandékot, s az énekesnd a hangszer mellé
Pittmant is megkapta tandrnak. Kapcsolatuk olyannyira gytimélcsoz6vé valt, hogy a gitaros allando tagja
lett Madonna zenekaranak, s mellette parhuzamosan a metalszcéndban is letette névjegyét a Prong zené-
szeként, személyesen ismerte Dimebag Darrellt. Pittman tanitotta meg a Pantera-riffet Madonnanak, aki
végil ugy dontott: a gitarorakrdl atemeli a poptorténet egyik legnagyobb turnéjanak setlistjébe. V6. Amit
SHARMA, Session Ace Monte Pittman’s Top 5 Tips for Guitarists, Musicradar, 12 September 2018. https://
www.musicradar.com/news/session-ace-monte-pittmans-top-5-tips-for-guitarists-versatility-is-a-huge-
thing-for-me-if-i-just-did-one-style-i-dont-know-if-i-would-have-survived- this-long

¢ V6. Robert PasBaN1, Madonna Covers Pantera: Pantera Fans Reach "New Level” of Stupidity, Metal
Injection, 13 May 2008. https://metalinjection.net/av/madonna-covers-pantera-pantera-fans-reach-
new-level-of-stupidity

7 Az, hogy a stilusalapito floridai death metal zenekar, a Death olyan rock és heavy metal alapvetések foldol-
gozasait készitette el, mint a Kisst6l a God of Thunder vagy a Judas Priest Painkillerje, éppugy sokat elarul
a fémzene tekintélytiszteletérdl, mint az egykor szintén death metalban is utazé Opeth Black Sabbath-,
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popzene kezét, a ,mindent” sajat képére, brandjére formdlé Madonna kovet6i mar rég-
ota tudhatjak.®

Az, hogy a kimetszés és athelyezés technikajat f6ként a latvanyvilagban cstcsra
jaraté Lady Gaga kora épp a 21. szazad els6 évtizedében koszontott be, természetesen
nem fiiggetlen a videoklip mifajanak tjjasziiletésétdl. E reneszansz mindahany moz-
gatérugdjat nem sziikséges itt folidézni, mivel most szamunkra ezek koziil inkabb
csak az a fontos, hogy amint a televizids kotelmektdl és lemezipari marketingfunk-
cioktol a zenés videdk megszabadultak, a torténetmondas és vilagalkotas 4j tavla-
tai nyiltak meg az alkotok szamara — no meg persze a termékelhelyezés kifizet6d6
lehetdségei.” Az, hogy e folyamatban kreativ szakemberként egy olyan személy jat-
szott fontos szerepet, aki maga egyébként épp abbdl az obskurus zenei szubkultura-
bdl ,,szarmazik’, mely a videodklipet és a reklamozast (azokat egy t6rdl metszettnek
tartva) egyként a pokolba kivanta, irjuk a popkultura sajatos humoranak szamldjara.
A svéd proto black metal zenekar, a Bathory alapité tagja, Jonas Akerlund a 1990-es
évek elején cserélte le az éjfekete undergroundot a napsugaras popra: elébb csak a
svéd zenei piacon a Roxette videdklipjeinek rendezdjeként, majd kisvartatva — egy
Grammy-dijért cserébe — mar Madonnat vezetve el a fényre (Ray of Light, 1998).

Az, hogy mi is tortént az Akerlund-életmtvon beliil a 21. szdzad els6 évtizedé-
nek végén, szemléletesen megmutatkozik, ha valaki sszeveti a 2006-ban forgatott

Deep Purple- és (korai) Iron Maiden-coverje, vagy épp az olyan emlékezd-aktualizalé kiadvanyok, mint
amilyen a Metallica Master of Puppets (1986) cimii albumdnak a megjelenés 30. évforduldja alkalmabol
val6 tribute-valtozatanak kozreadasa, rajta a kétezres évek olyan nagyagyuival, mint a Machine Head, a
Mastodon és a Trivium.

¢ ,A Madonna-jelenség mechanizmusainak értelmezése a posztmodern éra kontextusaban a legkézen-
fekvobb, mivel az énekesné munkai jellegzetesen magukon viselik a posztmodern stilus karakterisztikus
jegyeit. Alkotdsaiban ennek megfeleléen a vizualitds uralkodik, s miiveiben gyakran tetten érhetSek a
posztmodern olyan stilusjegyei, mint a jatékossag, az irénia, a pastiche, a szimulacié és a dekonstrukcié
gyakorlata” Gurp Addm, A Madonna-jelenség és a sztdrsdg konstitudléddsa a posztmodern médidban, Mé-
diakutato, 2009/tavasz. https://mediakutato.hu/cikk/2009_01_tavasz/02_madonna-jelenseg_es_sztarsag

® A médiaban lezajlo hierarchikus 4trendez6dés kovetkezményeképpen ekkortol a videos trendeket immar
nem a televizids szereplés feltételeként miikodé szabalyrendszer és a nézdi figyelem fenntartasa, hanem
az internetes platformok, példaul a YouTube mikodésmodja diktalta: a tv-képerny¢ elott toltott id6 he-
lyett a kattintdsszam vélt meghatarozéva. Mara a videonézés is hattérbe szorult, bongészés, tanulds, munka
kézben a megnyitott ablakban szélhat a zene, mikézben a felhasznal6 ra sem pillant a klipre. (Tovabbi
kutatasra lenne érdemes, hogy a videdk megosztasara specializalodott feliiletek protokollja - a szenzitiv és
korhataros tartalmi besorolas érvényesitése, valamint ezeknek az el6irasoknak a hatasa a megtekintéssza-
mokra és gyartasi megfontoldsokra — miként alakitotta a miivészi tartalom elallitasat és a platform képét.)
A videoklipeket elismerd dijak (példaul az MTV Video Music Awards vagy a Grammy Award for Best
Music Video) mellett a tarsadalmi szint(i trendek és (piaci) igények egyre inkabb mérvadonak latszanak
a felkapotta (viral) vélast célzé torekvésekben (ilyenek az identitdsreprezentacio, a politikai korrektség, a
sziirrealitds). Ez a tendencia természetesen nem zarja ki az autonom kivitelezést, anndl is inkédbb, mert az
algoritmusok koraban a népszertivé valas sok esetben kiszamithatatlan és hirtelen. A kett6 pedig egytitte-
sen is érvényesiilhet: Lady Gaga példaul a sajt testét eszkozként hasznalja az 6nrendelkezés kifejezésére
(feminista torekvés) és a jelentésteremtésre (sajat képi univerzum épitése).
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Jumpot a 2009-es Paparazzival. Mig el6bbi tapodtat sem tér le arrdl az Gtrél, melyre a
szintén svéd Johan Renck egy évvel korabban a mar emlegetett Hung Up-pal Madon-
nét raallitotta, addig utobbi Akerlund és Gaga elsé kooperacidjaként Gj hierarchiaba
rendezte zene és mozgokép viszonyat: az eredetileg az énekesnd els6 nagylemezén (The
Fame) megjelent, 3 perc 29 masodperc hosszu dalhoz készitett, bé hétperces kisfilm -
mikozben latvanyvildgaban kapcsolddott a néhany honappal kordbban forgatott Poker
Face-videdhoz'" - a Gaga-univerzum épitését magasabb fokozatba kapcsolta. A raérds
f6cimmel indité vided egy olyan kitalalt vildgba vezeti a néz6t, melyben a 100 dollaros
bankén nem Benjamin Franklin, hanem Lady Gaga portréja lathato, ennek megfele-
16en a kibocsatd orszag sem az USA, hanem a ,, The United States of Lady Gaga”. Az
énekesnd imazsa tehat mar a klip elején az athelyezés technikajaval éptil: arcképe egy
jol ismert kép helyére, annak atalakitott hordoz6é médiumara kertil, ezzel egyszersmind
a no6i szereplehetdségnek az amerikai dollar kizardlag allamférfiakat megorokito ,,arc-
képcsarnoka” altal nem reprezentalt valtozatat felvillantva. A bosszutorténeti narrativ
sémat hasznalo kisfilmben ezutan a popkulturalis identitasoknak olyan transzformalt
Ujrajatszasa sorjazik, melyek mindegyike az eredeti és a klipbéli véltozatok jelentés-
mez0je kozotti Osszjatékbdl nyeri vitalitasat. S ez az allitas talan még akkor is védhetd
valamelyest, ha korantsem biztos, hogy a jelek folyamatos athelyezésére épiilé popkul-
turaban egyaltalan beszélhetiink (az) originalis konfiguraciordl. Lassunk egy példat!
Amikor két és fél perc maltan megszolal a zene, a képi sik rogvest két (torténet)
szalra bomlik. Az els6 tobbek kozott azt mutatja, ahogy a partnere altal végrehajtott
merényletet tuléld Lady Gaga a koérhazbdl hazatérve mankok segitségével kiszall a
kerekesszékbdl egy olyan 6ltozetben, mely mar szerepelt videdklipben: nevezetesen a
George Michael Too Funky cimi daldhoz 1992-ben késziiltben. A popénekes és a fran-
cia divattervezd, Thierry Mugler altal kozosen kitaldlt klip annyiban maga is részben
Ujrajatszas, hogy Mugler 1991-es tavasz-nyar kollekcidjara utal vissza: az aranyszind,
keveset takaro, fémes hatdsu ,,ruha” onnan keriilt at a klipbe, raadasul ugyanaz a mo-
dell, Emma Sjoberg prezentalta a kifuton egy évvel korabban a gytijtemény parizsi be-
mutatdja soran. Az, hogy Mugler er8sen jelmezszert kredlmanya és annak Lady Gaga
altali ,,ajraviselése” a Metropolis cimii 1927-es Fritz Lang mestermtig vagy (csak) a Star
Wars C-3PO nevl droidjaig mutat vissza, a befogadd filmes emlékezetétl nagyban
fiigg. Az elsé esetben a szerelmi tematika lesz a viselet jarulékos jelentése (melyre nem
onmaga megformaltsaga, hanem a Lang-mozi torténete révén tehet szert), a masodik-
nal az aszexualis robot és az attraktiv modell, valamint az erejét és vonzerejét a klip ezen
szakaszaban épp az atoltozés révén visszanyerd popdiva kozotti funkcidtavolsag lehet
szembeotld. S az Gjrajatszasoknak itt mar valoban komplex rétegzédésével van dolgunk:
az Akerlund-hazaspar (a jelmezekért felels feleség, Bea szerepe aligha ttlbecsiilhet6)"!

1 A Poker Face el6tt a Lady Gaga-videdklipeket ndi rendezdk forgattak, ez volt az elsé alkalom, hogy egy
skandindv szarmazasu férfivel dolgozott egyiitt, ekkor épp Ray Kay-jel (sziil. Reinert K. Olsen, Norvégia).
"1'V6. Erika HARwoOOD, The Story Behind Lady Gaga’s ,, Paparazzi” Music Video Fashion, Nylon, 9 June 2020.
https://www.nylon.com/fashion/b-akerland-on-styling-lady-gaga-paparazzi-music-video-11-years-later
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ugy jatszatja ujra a Metropolis nevezetes jelenetét Lady Gagaval, melyben a robot folall
a szEékébdl, és jarni kezd, hogy egyszersmind a George Michael-klipnek az a jellegze-
tessége is folidézédik, hogy abban a modellek sokkal inkabb tancolnak a kifuton, mint
pusztan sétalnak. Revitalizacio zajlik itt tehat tobb szinten: egyfeldl a filmes emlékezet
és a divattorténet jatékba hozasa az tjrajatszasok révén, masfeldl a klipben a sériilt Lady
Gaga talpra allasa, tagabb értelemben ,ujjasziiletése”, amennyiben ekkor kezd passziv
aldozatbol tevékeny bosszuallova valni.

A Paparazzi masik vizudlis szalanak centrumédban egy neobarokk széfa és a rajta
mozgo6 Lady Gaga van, akihez a klip egy pontjan harom, glam metal stilusu 6ltozé-
ket visel6 fiatal n6 csatlakozik néhany forrd olelés és csok erejéig. Az, hogy miért épp
ezen a ponton tinnek 6k fol, magabdl a klip eddigi f6lépitményébdl nem feltétleniil
lenne kikovetkeztethetd (bar a bossztinak és a vonzerd visszanyerésének mar emlitett
mozzanataihoz végs6 soron akar illeszkedhet is ez a részlet), sokkal inkabb a dalszo-
veg ekkor folhangzd sorabol: ,,Loving you is cherry pie” A ,.cherry pie” tobbértelmi
metaforikus jelentése abban a vizualis kornyezetben, amelybe a klipben agyazodik,
meglehetds egyértelmiiséggel mutat vissza a Warrant zenekar 1990-es Cherry Pie
cimt dalara. Csakhogy ami ott erotikus utaldsokkal telitett macsé diskurzus volt, az a
Gaga-klipben egymast szeretd nok jelenetének lesz a kommentarja. Az énekesnd altal
szinre vitt szerepek bricolage-jellegét tovabb erdsiti, hogy amikor végiil megmérgezi
az Alexander Skarsgéird altal megformalt partnerét,'”” akkor ruhdja és napszemiive-
ge a Minnie- és Mickey Mouse-univerzumot idézi meg - a designelemek el6hivta
kulturalis referencia (mesealakok) és a klipbéli szerepkor (méregkeverd, bosszuallo
nd) tavolsaga ujfent beszédes lehet. A képeknek, oltozékeknek, kiegészitéknek, ente-
riérrészleteknek, popkulturalis tormelékeknek az itt most csak vazlatosan folvillantott
aramldsa teheti indokoltta a kérdést, hogy akkor most tulajdonképpen ki is Lady Gaga
a klip tanusaga szerint.”® Az identifikacio mozzanata a torténet szintjén is reflektaltta

12 A svédek hatasa a legsikeresebb kortars popzenei kultirara 6nallé kutatast igényelne: példaul az eddig
még nem emlitett zeneszerzé-producer, Max Martin nélkiil nagyjabdl elképzelhetetlen lenne az elmult
harminc év (a Backstreet Boys-t6l Taylor Swiftig), s az a gyant sem alaptalan, hogy Madonnatél Dua
Lipaig a legfébb zenei ihletforras mégiscsak az ABBA-életmii.

3 A dalszéveg olyan ambiguus pragmatikai szitudciot épit fol, melyben végtére eldonthetetlen, hogy az én
vagy a te tolti be a lesifotos szerepét, viselkedik e foglalkozashoz hasonléan: az énekhanghoz k6t6dé ,,sze-
mélyt” nem tudjuk nem popsztarnak hallani, mikézben arrdl énekel, hogy a fiuként (,,boy”) azonositott
te-bol csindl § sztart: ,,I'm your biggest fan / T'll follow you until you love me / Papa-paparazzi / Baby, there’s
no other superstar / You know that T'll be / Your papa-paparazzi / Promise I'll be kind / But I won't stop
until that boy is mine / Baby, you’ll be famous / Chase you down until you love me / Papa-paparazzi” (,A
legnagyobb rajongod vagyok, / kovetlek, amig belém nem szeretsz, / papa-paparazzi. / Bébi, nincs masik
szupersztar, / tudod, hogy én leszek / a te papa-paparazzid. / Igérem, hogy kedves leszek, / de nem hagyom
abba, amig az a fiti az enyém nem lesz. / Bébi, hires leszel, / addig vadaszom rad, mig belém nem szeretsz,
/ papa-paparazzi’). A szerepcsere lehetGsége szépen 6sszesimul a hirnév természetét firtatd tdgabb kontex-
tussal (a dal a The Fame cimi albumon jelent meg), mely a klipben is reflektalodik: a dalszévegbeli én és
te mi-vé valdsa kevésbé kettejiik szerelmének beteljesiilésére enged kovetkeztetni, inkabb sztar és lesifotos
egymastol valo kolcsonos s nem minden kritikus felhang nélkiili fiiggésére: ,Real good / We dance in the
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valik, amennyiben a rendérség letartoztatja a gyilkossagot elkovetd Gagat, s az utol-
s jelenet az angol szlengben mugshot-nak nevezett portrék elkészitését mutatja.
Az azonositasra és nyilvantartasba vételre szolgalo képek annak igéretét hordozzak,
hogy az imazselemek dramldsa ugy ér véget, hogy mintegy lehull az dlarc, s meg-
pillanthatjuk a jelmezeit6l megfosztott popdivat. Csakhogy ebbéli varakozasunkban
némileg csalatkoznunk kell, ugyanis mikozben a rendérségi fotozas soran egy 2007-
es Dolce & Gabana ruhat visel (egyébként nem azt, amelyben betilt a rendérautéba),
frizurdja, sminkje, mimikaja azt a Courtney Love-ot idézi emlékezetiinkbe, aki nem
egy alkalommal keriilt 6sszeiitkozésbe a torvénnyel, s ezeket az eseteket a lesifotésok
(vo. a dal cimével) szorgosan meg is orokitették.

A hirnév alakulasanak medialis esetlegességei épp a lemeztelenedés, a lemezteleni-
tés, a jelmezektdl valé megszabadulds aktusaval 6sszekapcsolva egy mozzanat erejéig a
Paparazzi-klip egyenes folytatasanak tekintheté Telephone-videdban (2010) is felbuk-
kannak: a bortonérok altal ruhaitél megfosztott néi test és a hozza flizott megjegyzés
(I told you she didn't have a dick” - ,,Mondtam, hogy nincs farka?”) azok szamara bir
jelentéssel, akik jaratosak abban a pletykavilagban, mely az el6ad6t akkoriban korbe-
vette, s mely azt a kérdést is tartalmazta, hogy vajon nem hermafrodita-e Lady Gaga.
Mondhatjuk, a Telephone-klip elkészitése soran Jonas Akerlundnak abban a tekintetben
nehezebb dolga volt, mint korabban, hogy mig a Paparazzi szévege volt annyira dssze-
tett, hogy abbol inspiraciot merithetett a video elkészitéséhez, addig a Telephone joval
egyszerlibb szoveggel bir. A rendez6 és kreativ munkatarsai — koztiik a szerzéi krediten
Akerlunddal osztozé énekesnd — nem is bajlédtak sokat azzal, hogy szoros kapcsolatot
alakitsanak ki a dal verbalis sikja és a képi megvaldsulds kozott, inkabb folytattak azt,
ami a Paparazzi esetében jol miikodott: narrativ szalat épitettek fol, melyet tobbszor
megszakitanak olyan tancos betétek, amelyek féként a jelmezek, a térhasznalat és a
kozbeiktatott médiamtifajok révén egyre tjabb popkulturalis referencidkat hivnak el6,
rdadasul tovabb tagitottak dal és klip tavolsagat, amennyiben utébbi itt mar megkozeliti
a 10 percnyi jatékidot.

A Paparazzi-vided végén letartdztatott Lady Gaga a Telephone nyitd képein borton-
be vonul: az dltala viselt pepita csikos ruha egyszerre idézi fol a Fame Era latvanyvilaga-
hoz hozzatartozo, harlekin német dogokat (folbukkannak példaul a Poker Face-hez és
a Paparazzihoz késziilt klipekben), a rabruha konvencionalis mintazatat és persze Elvis
Presley Jailhouse Rock ciml 1957-es filmjét. Ha ezekhez hozzavessziik a mar emlitett
pletykacafolatot, akkor azt regisztralhatjuk, hogy harmas vonatkozasi mez6 épiil mar
az elsé jelenetben: (1) a Lady Gaga-brand arculati eleme (harlekin minta), (2) a sztar

studio / Snap snap to that shit on the radio / Don't stop for anyone / We're plastic but we still have fun!”
(,Igy az igazi, / tancolunk a stadidban, / csitt-csett arra a szemétre a radidbol. / Senki miatt sem 4llunk meg,
/ muek vagyunk, mégis jol mulatunk”) Mindehhez azt is érdemes tekintetbe venni, hogy a Too Funky klip-
jében George Michael végig egy kamera keresdjébe nézve koveti a divatbemutat6 eseményeit, a Paparazzi
feldl fogalmazva: a ,,(lesi)fotds” szerepét tolti be.

182



FODOR PETER - LENGYEL ZSANETT - URBAN ANDREA = KOLCSONZES, ATSZABAS, REKLAMACIO

imazsat kiviilrdl, a tabloid sajt6 révén alakito hiresztelés' és (3) az Gjrahasznositott,
athangolt popkulturalis utalas révén. A klip elsé fele aftéle életképvideonak mutatko-
zik, amennyiben Lady Gaga bortonben toltott napjainak hol erotikus,' hol erészakos
testiséggel atjart mindennapijait villantja fol, mindekozben folytatva a nyitdjelenet jel-
hasznalatat: a borton udvaran a Paper Gangsta cim( sajat dal szol (arculati elem), az
egyik néi fogvatartottat Lady Gaga huga (Natali Germanotta) alakitja (biografikus be-
ir6das), s az énekesnd a borton folyosdjan tancosokkal kiegésziilve aftéle néi Jailhouse
Rock-koreografiat ad el8. Az persze a Paparazzi-klip utdn mar nem meglepd, hogy nem
szorosan vett Ujrajatszasrdl van ebben az esetben sem sz6: mar csak azért sem, mert az
Elvis- és a Lady Gaga-dal mas ritmusu mozgasra ad modot a tancosoknak. A jelek egy-
masba nyildsa - ahogy azt a Lang-Mugler-Michael-Gaga-lancolat esetében korabban
mar lathattuk - itt sem engedi, hogy a klip eredeti és athelyezett-atalakitott, viszonylag
egyszerten folismerhet6 kettését tegye meg interpretacios sorvezetének, a jel mogott
ugyanis nem egy masik azonosithatd el6zmény és kontextus sejlik fol, hanem azok szét-
szalazhatatlan komplexuma.'® Nézziik meg kozelebbr6l, hogy miikodik mindez a klip
egyik részletében!

A Telephone-klip bortonbéli tancosai fém szegecsekkel diszitett alsonemitit viselnek,
ami nem meglepd, tekintve, hogy az ezt kozvetleniil megel6z6 jelenetben Gagan egy
hasonl¢ stilust dzseki lathaté. A divatipar méra foltehetéen kitorolte e viselet torténeti
alakuldsanak emlékezetét, de egy olyan klip esetében, melyet az 1980-as évek metal-
szcéndjabol szarmazd rendezd forgatott, talan nem indokolatlan folidézni. A szegecsek-
kel kivert bérdzsekit a Judas Priest zenekar terjesztette el a heavy metal stilus latvanyos
viseleteként az 1970-es évek masodik felében, mikozben egy sokkal kevésbé szem el6tt
1év6, ha tetszik, underground szubkultira szamara mar joval korabban jelentdséggel
birt. A fémzene és a meleg férfiak ,leather community”-ja kozotti kapcsolodas akkor
valt nyilvanos diskurzus témadjava, amikor Rob Halford, a Judas Priest legendas éneke-
se, a metdl egyik atyja 1998-ban a nyilvanossag el6tt vallott szexudlis orientaciojarol.
Amikor a Telephone-klipben Lady Gaga egy nével véltott hossza csok utan olti fol a
szegecses dzsekit, mindez aligha tud nem esziinkbe jutni.'” Ez a viselettorténeti hattér

'* Az, hogy a 21. szazad elsé évtizedének végén késziilt két klipben még a professzionilis lesifotésoknak
és az Oket alkalmazé bulvarlapoknak van kiemelt szerepiik a sztar hirnevének alakuldsaban, ma, a ko-
z0sségi média koraban mar egy letiint korszak attributumanak latszik.

1 Ezt az atmoszférat megalapozando az els6 két néi foglyot, akiket mutat a kamera, Jessica Drake és Alektra
Blue alakitja. Amit beldliik és t6liik latunk, nem t6bb anndl, mint amit akar szigoru erkélcst, ratermett
statisztak is prezentalhattak volna. Hogy mégsem ez utdbbiakra, hanem épp két pornodszinészndre esett a
valasztas, az egész klipnek a low culture-ben valé6 megmeritkezését is megel6legzi.

' A széban forgé két Gaga-klip egyik elemzése Baudrillard fogalmat kolcsonvéve a jelentésorgia”
terminussal érzékelteti ezt az Osszetettséget. Lori BURNS, Marc LAFRANCE, Celebrity, Spectacle, and
Surveillance: Understanding Lady Gaga’s Paparazzi’ and ‘Telephone’ through Music, Image, and Movement
= IDDON, MARSHALL, 118.

17 Még akar arra is emlékezhetiink, hogy a Too Funky-Kklipben szintén folvillan az egyik aluléltozott férfi
modell karjan egy szegecses borpant.
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rajta hagyja a nyomat az utana kovetkezd, mar emlitett tancjeleneten is, ami tehat nem
szoros értelemben vett Ujrajatszasa valaminek (esetiinkben az Elvis-filmrészletnek),
hanem a barkdcsol6 (bricolage) alkotdsmddnak olyan alkalmazasa, mely gy fokozza
a nézdre gyakorolt médiamasszazs intenzitasat, hogy kozben egyszerre teszi nagyon
valtozatossa, részletgazdagga a felszint, s jutalmazza meg a raismerés érzésével a pop-
kultara-torténeti emlékezettel rendelkez6 befogadot.'®

Mikézben a Paparazzi-Klip torténete folytatodik a Telephone-videdban, a megjeleni-
tett vilagok kozott épp ellentétes viszony van: az elsdben a sztarélet csillogd diszlettere
(fénytiz6 kastély, barokk pompa, divattorténeti jelent6ségi jelmeztar), a masodikban a
borton és a gyorsétterem stilizalt ,valdsaga” Az, hogy a Paparazzi topmodell holttesteit
a Telephone-ban egy it menti vendéglé nagyon is hétkoznapi testalkatu személyek al-
kotta, megmérgezett vendégserege valtja fol, akar tarsadalomkritikai, életmodbeli vo-
natkozassal is birhat: el6bb a koplalas, utobb az egészségtelen ételek falasanak szokasat
célba véve. Mindekozben az is igaz, hogy a Telephone-klip cstcsra jaratja a termékel-
helyezés technikajat, a Paparazzi designer ruhai és kiegészit6i helyére részben olcsé
arucikkek (kolas dobozbol késziilt hajcsavaro, cigarettabdl sszeallitott szemiiveg) ke-
rilnek. A tarsadalomkritikai ,,sz6lam” kiépiiléséhez hozzajarul, hogy a gyorsétterem
konyhajaban Gaga televiziés musorok (teleshopba oltott {6z6show) beallitasait imitalva
allitja el6 a mérgezo szendvicseket, s a tincmozdulatok technomedidlisan is folerdsitett
repetitiv jellege a tomeggyartas folyamatat juttathatja esziinkbe. Az, hogy az étterem
kozonségének kiirtasa utan Gaga Beyoncé-vel és tanckarral kiegésziilve a csillagos-sa-
vos lobogd motivumaival diszitett 6ltozékben ropja és a ,,Stop calling, I don't wanna
think anymore” (,,Ne hivogass, nem akarok tobbet gondolkodni”) sorpart énekli, szin-
tén illeszkedik a kultarkritikai hangoltsaghoz. Hogy rdaadasul mindezt a két énekesnd
Wonder Woman és a hatvanas évekbeli hippimozgalom viseletére emlékeztetd 6ltozék-
ben teszi, sokadjara hivja fel a figyelmiinket a de- és rekontextualizalé miveleteknek
a mainstream popban torténé atalakitd, gyakran egyenesen kontrasztiv hasznalatara.

A Telephone-klip mufaji polifonidjarél szolvan nyilvan nem feledkezhetiink meg ar-
rél a filmes utalasrendszerrdl sem, amely f6ként a videé masodik felétdl er6sodik fel. Az
erdszakoskodo férfin bosszut allo pincérnd karaktere a vele egytitt menekiilé baratng-
vel Ridley Scott 1991-es Thelma és Louise cimt, a n6i buddy movie zsaner alapkovének
szamito alkotasabol lehet ismer6s, de a néi bossza témdjanak Tarantino-féle valtozata
is beirddik a klip targyi vilagaba, amennyiben a popdivak altal megformalt ,,bosz-
szt angyalai” a Kill Bill-b6l ismer8s Pussy Wagonnal furikaznak.” A médiamtfajok

'8 Tegyiik hozzd, hogy a Gaga-dal zenei stilusidban éppugy nem idézi fol Elvist, ahogy a Judas Priestet és
George Michaelt sem.

1 Tarantino korabban is kélcsonadta az autét forgatashoz: Missy Elliottnak a Kill Billre tobbféle médon
réjatszé I'm Really Hot cim(i klipjében mdr 2003-ban felbukkant. Az, hogy a Tarantino-életmiiben a pa-
rédia, az imitacio, a miifaji mintdzatok egymadsra irdsa és a metafiktiv eljardsok dontd szerepet jatszanak,
aligha igényel itt bovebb bizonyitast. Legutobbi miivében (Volt egyszer egy... Hollywood, 2019) odaig
ment, hogy a sz szoros értelmében jraforgatott olyan filmjeleneteket, amelyek az éltala vaszonra vitt
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kavalkadjat fokozza, hogy a video a zenés klipek, a mozifilmek és a televiziés mifajok
(a font emlitetten tal példaul a hiradds tudositas) elemeibdl sz6 egészen gazdag, 6sz-
szességében nagyon egyedi és emlékezetes mintdzatot. Olyat, mely nem abban érdekelt,
hogy altala valamiféle ,,szerves” kifejlés folyamata menjen végbe a karakterképzés terén.
Mert mikozben mind a Paparazzi-, mind a Telephone-klipben valamelyest érvényesiil a
torténetszeriiség, amihez kellenek folismerhet6 szerepkorok, s ezek nem is hidnyoznak
egyik videobdl sem, a vizudlis felszin (tal)telitése épp jelolé (szerepld) és jelolt (sze-
repkor) hierarchikus, Gumbrechttel szdlva, metafizikus viszonyrendjét*® mozditja ki,
amennyiben el6bbi nem oldodik {6l az utaléfunkcidban. A felszin , kibettizése”, vagyis
a klipekben lathato Gaga szereprepertoarjanak (jelmezeinek, kiegészitGinek, tereinek,
mozdulatainak, cselekedeteinek stb.) analizise soran ujabb és jabb eldzmény média-
szovegek megnyilasat fedezhetjiik fol, de ezek nem valamiféle kumulativ viszonyba ren-
dezddnek végiil, amely révén a torténetbeli szerepkor lenne Gsszetettebben vagy vila-
gosabban kirajzol6do. Egyszertibben szolva: ahhoz, hogy a vele rosszul bano partnerén
bosszut allé né karaktere megteremtédjon, nem lenne 6nmagaban sziikség egy ekko-
ra popkulturalis arzenal mozgdsitasara. A divat- és filmtorténeti ra- és ujrajatszasok
eddigiekben vazlatosan érzékeltetni probalt kavalkadja egyszerre allitja a hagyomany
megkeriilhetetlenségét, affirmalja a ,,mindent megirtak mar el6ttiink” posztmodern
tapasztalatat, s reflektdl arra a kulturalis allapotra, melyben dramlé médiaszovegek val-
tozékony talalkozasi pontjanak tekinthet6 maga a befogado is.

A Lady Gaga altal 1étrehozott és folyamatosan ujragondolt multimedialis vilagban
az interreldciok olyan hal6zata mtikodik, amelyen nemcsak a hangzas és latvany, vala-
mint a felépitett (mutivészi-el6adoi és kozosséget képzd) identitas belsé, onmagara visz-
szamutatd alakzatai ismerhetdk fel,” hanem az életmiibél kifelé mutato kapcsolatok,

torténet idején, vagyis az 1960-as években késziiltek: Leonardo DiCaprio egyszer Steve McQueen (A
nagy szokés, 1963), maskor Burt Reynolds (E B. I.-sorozat: All the Streets Are Silent epizod, 1965) egykori
szerepét jatssza Ujra.

» Az ujkori ,,0nreferencia szamara [...], mely az embert a vildgon kiviilre helyezi, a vilag elsédlegesen
[...] értelmezendd anyagi felszin. A vilagot értelmezni annyit tesz, mint tilmenni az anyagi felszinen
vagy athatolni azon, hogy jelentést (azaz valami szellemit) azonositsunk, melynek a felszinen tul vagy az
alatt kellene lennie. Egyre megszokottabbd valt mindekézben, hogy a targyak (és az emberi test) vilagat
olyan felszinként képzelik el, mely mélyebb jelentéseket »fejez ki«”. Hans Ulricht GUMBRECHT, A jelenlét
elédllitdsa: Amit a jelentés nem kozvetit, ford. PALKO Gébor, Budapest, Racid, 2010, 28.

*! Lady Gaga rajongéi kozosségének tagjai a ,,Little Monster” elnevezéssel azonositédnak és azonosul-
nak. Eredete az énekes The Fame Monster (2009) cimt albumdra vezethet vissza, amelynek dalaiban a
szérnytematika valds lények megjelenitésével és belsd félelmek metafordjaként is megvaldsul. A rajon-
g6i kozosség weboldala szerint Gaga 2009 nyaran kezdte hasznalni a terminust, ami egyrészt visszautal
a Bad Romance cimu dal klipjében lejtett tincmozdulatokra (karmokat imitalé kéztartas), masrészt a
rajongoi viselkedés (gesztusokban és a zenére visszhangként érkezé hanghatasokban megnyilvanulo)
extrémitdsait is érzékeltetheti. https://ladygaga.fandom.com/wiki/Little_Monsters_(fanbase) Az el6add
kozosségimédia-bejegyzéseiben is rendszeresen él a ,,Little Monsters” megszdlitassal, amikor a rajongé-
ihoz cimzi tizeneteit. Az utdbbi években a zene mellett tobbek kozott a szinmivészet és a szépségipari
vallalkozés felé orientdlddo (és ezzel szélesebb kozonséghez eljutd) Gaga Instagram-posztjainak kisebb
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popkulturalis utaldsok is tetten érhet6k. Amennyiben Lady Gaga videdklipjeire
koncentralunk (természetesen a filmszerepek és a szinészi munka, valamint annak
nyilvanossagban torténé megjelenése is boviti az eléadoi korpuszt), felismerhet6 a
referenciakkal jatszo megoldasok sajat mtiveket taplalo hatasa. A befogadokban az
ismerdsség érzetét keltd jrajatszasok (példaul - hogy egy altalunk eddig nem em-
litettet hozzunk szoba most - a Telephone-videdban a bortonbdl szabadulas pillana-
taban bemutatott Michael Jackson-tdncmozdulat)** amellett, hogy hozzakapcsoljak
az el6adot és az adott produkcidt mar elismert, kedvelt vagy egyszertien adott han-
gulatot és stilust kozvetitd szerepl6khoz és jelenségekhez a popkulturalis szintéren, a
kontextus egyedisége, valamint a szamos asszociaciot behivo osszefiiggés-haldzat ugy
termelnek tobbletjelentéseket, hogy kozben a Lady Gagara jellemz6 karakterisztikus
vonasokkal vegyitve autonom kifejezésmddot és kérdésfeltevéseket eredményez-
nek.” Amint H. Nagy Péter irja, ,[a] Lady Gaga-jelenség tehat jelenetek komplex
rendszere (nem egymastol fiiggetlen jeleké), de ez nem jelenti azt, hogy a részelemei
ne volnanak vizsgalhatok, mindossze azt, hogy fokozottan szamolni kell a szintek
kozti kolcsonhatasbol adédo, immanencian tuli funkciotobblettel”?* Az jrajatszas
performativ eljarasai Lady Gaga esetében popkulturalis el6zményekhez (is) kapcso-
l6dnak, az idézés technikai az életmii darabjainak épitékovei.

hényadaban, a Jazz & Piano projektet népszertsité szovegekben keriil el6 a megnevezés, elsGsorban
marketing célbdl, a jegyelovételek novelésére felhasznalva az inklizi6 és személyesség benyomasat kel-
té csoportnevet. (VO. https://www.instagram.com/p/CvXMzQUsz0P/, https://www.instagram.com/p/
CZcadkBPhFK/)

22 Ahogyan arra Robert Blackson ramutat, a kortdrs tjrajatszasokat gyakran dsszetévesztik a veliik rokon
szimulacidkkal, reprodukciokkal és repeticiokkal. Az Gjrajatszas a felsoroltaktdl abban kiilonbozik, hogy
utat enged a transzformacionak az emlékezésen, elméleten és torténelmen keresztiil, egyedi megvalo-
suldsokat eredményezve. (Robert BLACKSON, Once More... With Feeling: Reenactment in Contemporary
Art and Culture, Art Journal, 2007/1, 29.) Lady Gaga itt emlitett megolddsai a felelevenitésen tul tobblet-
jelentést hordozd, reflexiora késztetd, emellett onmagukban is jelentéses miivészi gesztusok. (V6. ,nem
minden ismétlésen alapulé mi Gjrajatszas, azonban az jrajatszasok valamilyen médon mindig maguk-
ba foglaljak a kritikus ismétlésnek, az ismétlésen keresztiili szubverziénak a lehetéségét” GApO Flora,
Az tjrajdtszdsrdl: Mi az a miivészi tjrajdtszds = Re:Re. Miivészi tijrajdtszds/Az tijrajdtszds miivészete,
szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023, 49.)

2 ,[A] miivészi Gjrajatszasok nem a mult affirmativ megerdsitését jelentik, inkabb a jelen megkérddjele-
zését azaltal, hogy visszanyulnak olyan térténelmi eseményekhez, amelyek kitorolhetetleniil bevésédtek
a kollektiv emlékezetbe” Inke ARNS, A torténelem megismétli onmagat: Az vjrajdtszds stratégidi a kortdrs
(média)miivészetben és performanszban = Re:Re, 23. (kiemelés az eredetiben)

2 H. NAGY Péter, A popkultiira rétegei: Dance In The Dark = Poptechnikdk: Komplexitds a népszerti kul-
tirdban, szerk. H. NAGY Péter, L. VARGA Péter, Budapest, Prae, 2022, 34.
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A nyilvdnos és a magan elmosdédo hatdrai:
a Lana Del Rey-viltozat

Azt, hogy a re-enactment mennyire meghatarozo technikava valt a masok mellett Lady
Gaga nevével fémjelezhetd korszakaban (is) a mainstream popzenének, Lana Del Rey
National Anthem cimii dalahoz késziilt, a slagernél kétszer hosszabb klip is bizonyit-
hatja. A zenés kisfilm nem mdsra vallalkozik, minthogy egy tjabb darabbal bévitse a
John E Kennedy elleni merénylet sokféle médiumban zajlé Gjrajatszasainak sorat. De
nem csupan az Abraham Zapruder és masok altal készitett felvételek némely részleté-
nek ujraforgatasa és kibovitése (példaul az elnokot és feleségét szallitd autoban elhelye-
zett kamera kozelképei révén) torténik meg a klipben, hanem a Kennedy-hazasparhoz
kot6do egyéb archiv anyagoknak a folhasznalasa is, raadasul tigy, hogy Lana Del Rey a
nyitanyban el6bb Marylin Monroe elhiresiilt 1962-es performanszat (Happy Birthday,
Mr. President) jatssza Gjra, hogy aztan a feleség, Jacqueline Kennedy szerepét dltse ma-
gara, mikozben az elnokot ASAP Rocky fekete amerikai rapper alakitja.” Az Gjrajatszas
persze nem puszta imitaciot jelent ebben az esetben sem, amennyiben olyan csaladi je-
lenetek is lathatoak a klipben, amelyeknek nincsen medialis el6zménye a Kennedy-ar-
chivumban. Az Gjra- és az eljatszott, a valds nyomai és a fiktiv elemek hatnak egymasra,
a multat idéz6, stilusukban gyakorta a maganhasznalatra késziilt felvételekre emlékez-
tetd, historizald retrd képek? és a visszatekintés jelenéhez tartozo filmkockak valtjak
egymast. Kennedy elnok meggyilkolasanak komponalt valtozata ellenpontjat adja az
idilli csaladi élet jeleneteinek csakugy, mint Marylin Monroe alakjanak megidézése a
nyitanyban.”

» A rapper kilétére fokozatosan deriil fény, eldszor csak a nézdék sorai kozott latjuk a sziluettjét, az arca
arnyékban marad, majd a kézfejét pillantjuk meg egy, a klip késdbbi részeiben is hangsulyos gytrtivel,
amely egyarant lehet statuszszimbolum, a hazassag eszményének megtestesitGje, valamint a materia-
lizmus jelképe. Az arcat csak a koszontés végéhez kozeledve mutatja a kamera: a baseballsapkat viselé
és szivarozo ASAP Rocky alakja elérevetiti, hogy a Kennedy ellen végrehajtott merénylet imitdcidjanal
tobbet tartogat a video.

% Aligha okozunk kiilonosebb meglepetést akkor, ha azt mondjuk, ennek a technikanak is megvan a
maga el6zménye a Madonna-életmiben, elég csak az 1992-es Erotica-videdklipet folidézni.

¥ Nemcsak a képi vilag altal - jollehet, a két szerepld egyaltalan nem hasonlit a megidézett személyekre —,
hanem szovegszinten is felsejlik Kennedy és Monroe afférjanak legendaja. A sziiletésnapi dalon tul az ame-
rikai elnoki poziciora (és a fliggetlenség napjara) utal az emblematikus szinek megnevezése (,,Red, white,
blue is in the sky” - ,,Piros, fehér, kék az égen”; a szinek a zaszI6 révén és a Kennedy-csalad 6ltozetében
is visszakdszonnek késobb), mig Monroe-nak a Székék elényben (1953) cimi filmben jatszott szerepével
a gyémantok teremtenek kapcsolatot: amikor Lana Del Rey ezt a sort énekli: ,,do you think you’ll buy me
lots of diamonds?” (,,szerinted fogsz nekem sok gyémantot venni?”), akkor a Monroe-film Diamonds are
a girl’s best friend (A gyémantok egy lany legjobb baratai) cimu betétdala juthat esziinkbe. A himnusznak
a szerelmi kapcsolatra vonatkoztatésa (,Tell me I'm your national anthem” - ,,Mondd, hogy a nemzeti
himnuszod vagyok”) jelezheti az Egyesiilt Allamokban prominens értékek, a siker és a pénz elsddlegességét
a né-férfi dinamikaban - hiszen a dalszoveg a pénz és a dics6ité ének megfeleltetésével él (,Money is the
anthem of success” - ,,A pénz a siker himnusza”). A ,,Take me to the Hamptons, Bugatti Veyron” (,.Vigyél
el a Hampton-vidékre egy Bugatti Veyron autéval”) sor helyszinreferencidja a két hiresség talalkozasi pont-
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A szinésznd fellépésének tjrajatszasat mutato fekete-fehér felvételt kovetéen szines-
re valt a klip, néhany pillanatig az 1963. november 22-i dallasi helyszint folvillant6 ké-
peket, majd a First Ladyt latjuk egyediil, rézsdk kozott sétalva: kép- és hangsav elvalik
ekkor egymastdl, hiszen a békés jelenet kozben a merénylet utan megrémiilt és hisztéri-
kussa valo tomegbdl érkez6 sikolyokat és kialtasokat halljuk.”® A képek valtakoznak, az
érzelmek amplitiddja kileng. Elindul a National Anthem hegedtiszélama, a zenei alap
alatt pedig tdzijatékok hangja hallhato, bizarr 9sszefliggésben a fegyverropogassal, vala-
mint a julius 4-i csillogassal. A videdklip zenei betétét ugyanazon kép keretezi: visszatér
az elnokhazaspar kezeinek egymasra helyezése. ,,John” és ,, Jackie” egy kabridban tilnek,
el6bbi aranylancot, utobbi gyémantékszert visel, ezzel is a pompas életvitelt (foldi pa-
radicsomot) érzékeltetve. A férfi a né combjara helyezi a kezét, a n6 a férfi kezéhez ér.
A videéban mindkét felbukkandskor éles valtas torténik, eldszor a tomeghisztéria zajai,
masodszor pedig a fegyverhang tori meg a dal, illetve a monolog folyasat.

A lovések leadasa el6tt a Del Rey kézfejeinek oldalara irt tetovalasokra fokuszal
a kamera: a ,trust no one” felirat az Egyesiilt Allamok ,,in God we trust” (Istenben
bizunk) mottdjanak kiforditasaként értelmezhetd (egyébként kizarolag kozvetleniil a
merénylet el6tt lathato a videdban), mely a klip tobbszintli metaforarendszere révén
ravilagit ugy az ,amerikai dlom”, mint a politikai és emberi hliség hidbavaldsagara
és az értékek illékonysagara. A baljoslatu szavakkal szemben Del Rey bal kezén a
»paradise” (paradicsom) sz6 bettizhet6 ki, amely a bibliai - az elnoki beiktatas szem-
pontjabdl sem jelentéktelen — vonatkozason tul az énekes albumara és a rajta szerepld
Dark Paradise cimi dalra is utal (a Born to Die cimt lemez tjrakiadasa a Paradise
Edition, 2012). A kézfejek nemcsak szovegmegjelenitési feliiletként valnak fontossa.
A Kklip egy pontjan Lana Del Rey éneklés kozben tenyerét a néz6 felé forditva felemeli
a kezét, ezzel az elnoki eskii gesztusat idézve,” mig késébb a teraszon allva int vissza a
felé csdkot dob¢ parja felé, s ugy tesz, mintha a csdkot a kezével elkapna és magahoz

jaként tanik fel, ugyanakkor egyéb narrativak elgondolasat is lehetdvé teszi, esziinkbe juthat példaul E
Scott Fitzgerald A nagy Gatsby cimi miivének Gjgazdag kozege (Long Island) - talan nem véletlen, hogy a
2013-as filmviltozatban felcsendiil egy dal (Young and Beautiful) az énekestdl —, de a Del Rey szovegeib6l
ismerds bantalmazd, iddsebb, gazdag férfival folytatott viszony is. Az imént idézett versszak igy folytatodik:
»He loves to romance em / Reckless abandon / Holdin’ me for ransom, upper echelon” (,,Szeret romanti-
kazni, / meggondolatlan fesztelenség, / valtsagdijként tart engem, / felsGosztalybeli”) A kolcsonos kihasz-
nalast implikal6 sorok ugyanakkor azt is kétségteleniil felvillantjédk, hogy az extravagans viselkedésmintdk,
a birtoklasvagy és a(z) (6n)bantalmazé helyzetek mogott az érzelmek kielégiiletlensége huizodik, ami az
»amerikai dlom” romanticizalasara és leleplezésére egyarant lehetéséget teremt.

% John E Kennedy haldlat emellett aprobb filmtechnikai megoldasok is sejtetik: a szereplok rézsakkal di-
szitett tortat esznek (az elnok kislanya a klip utolsé képkockainak egyikén elftjja a gyertyat), az ,,I need
somebody to hold me” (,,Szitkségem van valakire, aki atkarol”) sor elhangzasa kozben Lana Del Rey tekin-
tete fentrdl lefelé vandorol (vo. ,heaven in your eyes” — ,,a szemeidben ott a mennyorszag”), mig a vided
egy masik pontjan a nyugagyakon fekvo csalad tagjai koziil az apa csukott szemmel fekszik, a felesége meg-
simitja az arcat és le sem veszi rola a szemét, a gyerekek pedig arcukat keziikkel eltakarva huzédnak ossze.
» Ezt az értelmezést tdimogathatja a kozben elhangzé szoveg: ,,give me a standin’ ovation” (,,allva tapsolo
tnneplést kérek”).
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szoritand. Nyilvanos és magan, politikai és személyes, protokollaris és érzéki folyto-
nos valtakozasa, interakcidja, s6t kontaminacidja zajlik tehat a klipben.

Az archivalas aktusaval valo furcsa jatékban keveredik a boldogsag és a tragédia, a
megélt és megélni vagyott csaladi és tarsas 6rom, illetve a gazdag, reflektorfényben 1évo
élet pompas diszletei kozott leselkedé magany: mindez a ndi tapasztalasra fokuszalva.
Mind a dalszéveg, mind az énekhang, mind az arcokrdl késziilt kozeli felvételek — a
Kennedy életében fontos szerepet betolté né(k) esetében a mimikan keresztiil megmu-
tatkozo érzelmek vagy érzelemmentesség, a férfi esetében a né tekintetének (emlékké-
peinek) érvényesiilése - eldsegitik ezt. A klip utols6 harmadaban hallhato, az énesné
altal irott és elmondott monoldgban egy a szerelmet a multra gondolva Gjraélé - mar
csak tgy megélni tudo6 - né szavait halljuk: ,,And I remember when I met him, it was
so clear that he was the only one for me. We both knew it, right away” (,Es emlékszem,
amikor talalkoztam vele, egyértelmi volt, hogy 6 szdamomra az egyetlen. Mindketten
tudtuk, azonnal”) A monoldg illeszkedik a dalszoveghez,* s6t, az Gjra- vagy eljatszas
gesztusaval is rezondl - a javarészt mult idében irédott prozai rész cime I still love him
(Még mindig szeretem), ami a klipben megjelenitett multidézés hangoltsagara is ravall,
egyben a férfi karakterének értelmezéseként is olvashatd. ,,He was like this hybrid, this
mix of a man who couldn’t contain himself. I always got the sense that he became torn
between being a good person and missing out on all of the opportunities that life could
offer a man as magnificent as him? (,,Olyan volt, mint egy hibrid, keveréke egy férfinak,
aki nem tudta magat tiirtéztetni. Mindig is az volt a benyomasom, hogy 6rl6doétt, jo em-
ber legyen-e és kihagyja-e mindazt, amit az élet felajanl az olyan kaprazatos férfiaknak,
mint 6”) A kompozicié kifutasa tehat a személyes kotédésrdl tantusagot tevd (fiktiv)
narracio (Jacqueline Kennedy szemsz6gébdl), egyben az ,,amerikai lom” nosztalgidja.

A mult elsajdtitdsa:
a Taylor Swift-vdltozat

Taylor Swift esetében néhany korai példatol’ eltekintve a fontebb targyalt palyatar-
sakhoz képest joval visszafogottabban érvényesiil a popkulturalis hagyomanyban
follelhet6 identitdsmintak, imazsok, alarcok dthelyezé feloltése,” az ujrajatszas kii-
l16nféle variacioi (idézés, alteracio, adaptacio, repeticié stb.) sokkal inkabb a sajat

* A Ride cimt Lana Del Rey-dalhoz késziilt klipnek az elején szintén szerepet kap egy 6nallé mtinek is
tekinthetd bevezetd.

! Egyet emlitve most ezek koziil: a 2006-os debiitdlé lemez nyitédaldban megszdlitottként és zenei-
kulturalis tampontként azonosithaté Tim McGraw countryénekes nevének elhangzasa/eléneklése zenei
identitast épité és a dalokat a country hagyomanyhoz képest poziciondld elem.

2 Természetesen nem utaldsmentes ovezet Taylor Swift dalszovegkorpusza, intertextualis kapcsolatokat
azonban dontben irodalmi mitivekkel épit ki. A happiness cim{ dal (evermore, 2021) példaul A nagy
Gatsbyt, a Wonderland (1989, 2014) az Alice Csodaorszdgbant idézi.
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életmi belsd elemeinek dinamizalasdra és onmitolégiava novesztésére iranyulnak.
A videoklipek szcenikaja mellett a dalszovegek latvannyal Osszefliggd jelentésessége,
avidedkban (fiktiv) szerepl6ként megjelend, ugyanakkor a biografikus beazonositha-
tosaggal kecsegtetd és az albumok boritojardl ismerds dalszerzé-énekes Taylor Swift
karaktere, arc(ulat)a egyarant hozzajarul az adott zenei munka komplexitasahoz.
Emellett nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt a jelenlétet és hatast ugy a popkultt-
ra, mint az ahhoz csatlakozé kiilonféle nyilvanossagok (kozélet, gazdasag, miivésze-
ti élet, akadémiai kozeg, online és offline rajongdi kozosségek stb.) médiumaiban,
amelyre ingamozgas jellemz6 (Taylor Swift hat a kiilvilagra és a kiilvilag hat Taylor
Swiftre), igy boviil az életmi(részek), valamint az értelmezési lehetéségek és a meg-
kozelitések modok tarhaza.”> Mindez felfejthetd az eléadd Speak Now cimt 2010-es
albumanak egyik 1j videdklipjét megvizsgalva. Swift dalainak tulajdonjogait 2019-
ben megvasarolta az a Scooter Braun, akihez az énekes-dalszerzd kiillonbozé okok
miatt nem szerette volna a nevét kapcsolni. Igy megkezdte korabbi, a Big Machine
Records lemezkiadonal kozreadott albumainak ujrafelvételét (Taylors Version ,,mar-
kajelzéssel”), eztttal néhany fiokban maradt dallal bévitve azokat. Természetesen az

3 Az el6add és a zenét hallgatok kozossége kozotti oda-visszahaté mozgasra példaként szolgdl a
Midnights cim( album (2022) egyik dala. A lemez megjelenése kapcsan egyfajta tovabbépiilés figyelhetd
meg: a 2022. oktober 21-én éjfélkor 13 dallal kozzétett album 22-én hajnal hdromkor tovabbi 7 dallal
béviilt (3am Edition). 2023. majus 26-dn pedig tovabbi zeneszamok keriiltek a lemezre (Til Dawn
Edition): Hits Different, Snow On The Beach (feat. More Lana Del Ray), Karma (feat. Ice Spice). A Lana
Del Rey-jel kozos produkcié ugyancsak egy ujrajatszas, alterdcié eredménye: a rajongéi visszajelzések
arrol tanuskodtak, hogy a hallgatdok kevesellték az egyiittmiikodésben résztvevd énekes jelenlétét (els6-
sorban a hangjat, producerként ugyanis jelentds szerepet vallalt), igy Gjravették a dalt, ezuttal valtoz-
tatva a verzék és refrének felosztasan (illetve dallamvezetésén is Del Rey interpretdci6jdban), valamint
az outro is modosult (Swift helyett Del Rey hangjat hallhatjuk utoljara). A Youre On Your Own, Kid
cimi dal (a Midnights negyedik dala) esetében is ingamozgasrol, a kozosség és az énekes parbeszédérdl,
Ujrajatszasrol szamolhatunk be, ugyanakkor az el6z6tdl eltéréd modon. A szoveg egy sorat (,So make
the friendship bracelets” — ,,Szdval készitsd el a bardtsagkarkotéket”) a rajongoéi kozosség utasitasként
értelmezte: az Eras Tour koncertjein — Swift 2023-ban és 2024-ben zajld, bevételi rekordokat donté vilag-
koriili turnéjan, amely minden eddigi korszakat magaba foglalja - bevett gyakorlatta valt a sokszor dal-
cimeket vagy szovegrészeket gyongyok formajaban megjelenité ékszerek csereberéje, amely a zenében
osztozas megélésének, a rajongdi kozosség kapcsolati haloja erdsitésének, a dalok mar-mar igeként vald
terjesztésének gyakorlataként valik olvashatova. A kézzel készitett karkotékkel szimbolikusan egy-egy
darabot adnak magukbdl a koncertre latogatok egymasnak, akik maguk a ,,Swiftie” kozosség sejtjeiként
tlinnek fel. Ez az idézésgyakorlat a turnérdl késziilt filmben is visszakoszon: a stablistan szerepl$ nevek
a baratsagkarkotok vizudlis jellemzéit viselik magukon, a nevek mogotti személyeket igy a kozosség
tagjaiként, a produkcié létrejottéhez elengedhetetleniil szitkséges lancszemekként megjelenitve. A You're
On Your Own, Kid a koncertfilmben a ,meglepetésdalok” kozétt, az akusztikus szekciéban hangzik fel
- nem szerepel az eredeti setlistben —, mely valasztas erésiti a kozosségiséget hangsilyozé koncepciot,
amennyiben a rajongok dltal viselt baratsagkarkotok a dalszoveg aftéle targyiasuldsaként is érthetévé
valnak. Az idézés tehat ingamozgast kovet, és nemcsak szovegszintd, hanem materialis vonatkozassal
valik jellegzetessé. A részvételiséghez az is hozzajarul, hogy a stablista mellett a rajongdkrdl késziilt fel-
vételek montdzsa is helyet kapott a koncertfilm végén, az Gjrajatszas a reprezentaciot megtestesiiléssé
alakitja, az emlékezet pedig folyamatosan atstrukturalodik. (V6. ARrns, 41.)
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ujra feljatszott albumok nem puszta megismétlései az eredetieknek: példaul a 1989
cimt lemez Style cimt daldban mas hangzasa van a gitarnak, vagy a Red cim al-
bumhoz elkésziilt az All Too Well tizperces valtozata.** A mar emlitett Speak Now Uj
verzidja 2023. julius 7-én jelent meg hat vj dallal (ezek a From the Vault, azaz ,,a bar-
langbdl” cimkiegészitéssel talalhatok meg a dallistaban). Az ekkor napvilagra keriilt
dalok kozott szerepel az I Can See You (Latlak), amelyhez egy Swift altal rendezett, az
Eras Tour kansasi allomasan bemutatott videoklip késziilt.

»Amiota elkezdtem az albumaim ujrafelvételét, el akartam mondani egy torténe-
tet vizualis eszkozokkel, amely szimbolikusan megjeleniti, hogyan segitettetek visz-
szaszerezni a zenémet” — igy vezette fel Taylor Swift az I Can See You videdjanak
vilagpremierjét Kansas City-ben az Eras Tour keretein beliil. Ez az Oninterpretacid
Osszekapcsolddik azzal a kozosségimédia-trenddel, hogy a rajongoi/értelmezéi ko-
z0sség tagjai Swift (rendez6i) munkaiban (dalszovegeiben és rezdiiléseiben) karrier-
jének konfliktushelyzeteit, valamint a visszaszerzés (reclamation) gesztusait és narra-
tivajat vélik felfedezni.*> Mindazonaltal az életrajzi (és zenetorténeti-popkulturalis)
vonatkozas is relevanciaval birhat a videdkliphez kozelités soran: ennyiben az I Can
See You harom (a Mission: Impossible filmsorozatbol ismert Ethan Hunt képességeivel
bird) ,titkostigynok” szerepléje (Joey King, Taylor Lautner és Presley Cash alakita-
saban) a rajongoi kozosségre utalhat, amelynek tamogatdsat észreveszi és értékeli az
el6add - a ,,szoktetéstorténet” részletei ugyanakkor ezen a megfeleltetésen tilmutatd
olvasatoknak is teret engednek.

* A Taylor’s Version kiadasokat értelmezhetjiik Gjrajatszasként, amennyiben a felvételek kontextusa mi-
att Gjraértékelddnek a dalszovegek, a zenei felépités, a zenegyartas koriilményei, a hallgatoéi viszonyok
(példaul a korabbi zenei élmények tjraélése), ahogyan a dalszerzd életének periddusai és résztvevdi is. A
béviilt dallista (fiokbol elékertilt dalok) és a kisebb-nagyobb valtoztatasok a multat felhasznalva lehet6vé
teszik annak ajbdli felépitését és megélését, illetve felvetik a kérdést, hogy a mult, amellyel interakcio-
ba lépiink, és amelyet interpretacié ald vonunk, kinek a multja. (BLacksoN, 31.) Gadé Flora Rebecca
Schneiderre hivatkozva megjegyzi, hogy ,,az tjrajatszasok egyszerre mozognak visszafelé (mert a multat
ismétlik) és el6re (mivel ujra megismételhetd lehet az egész jovében)” (GADO, 59.) Swift ujrafelvételei
igazoljak ezt a megallapitast: a malt sajattd tehetd, Gjraélhetd az adott perspektivabdl, ez pedig el6ira-
nyozza, hogy a jelen a jovben is alakithato lesz, véltoztatasra barmikor lehetdség nyilik. A dalokat pedig
szerethettiik régen, most és a jovében is megallas nélkiil hallgathatjuk. A jelentésiik és jelentdségiik
maradandé, ugyanakkor mindig kaphatunk a zenét6l valami Gjat.

» A visszaszerzés-narrativak kozott emlithetiink olyan kisebbségi csoportokhoz tartozo jelenségeket,
mint a dekolonizdcio, a szinesbériiek jogainak érvényre juttatasa, a szexualitas megélésének lehetdségei,
a ndi egyenjogusag vagy a test feletti onrendelkezés kérdése. A You Need To Calm Down cimii dalhoz
késziilt videoklip eklatans példaja a reprezentativitasra torekvésnek, az alakok kozott kiillonb6z6é nemd,
szexudlis orientaciojd, bérszint és testalkatti ember feltiinik, emellett a 2019-es Egyesiilt Allamokbéli
valasztasokat megeldz&en kozreadott kisfilm utolsé képkockaja egy peticié alairasara buzdit, igy dek-
laraltan politikai allasfoglalast tesz: ,Let’s show our pride by demanding that, on a national level, our
laws truly treat all of our citizens equally” (,Mutassuk meg a biiszkeségiinket azt kovetelve, hogy nem-
zeti szinten a térvényeink valoban minden allampolgarunkat egyenld bandsmoédban részesitsenek”) A
reprezentaci6 és politikai korrektség fontos szempontoknak téinnek tobb mainstream eléadd vizualis
apparatusanak osszeallitasakor.

191



STUDIA LITTERARIA 2024/3-4 = UJRAJATSZASOK

A turné 2023-ban adott koncertjein (marcius 17-t6l november 26-ig Eszak- és Dél-
Amerika varosaiban zajlottak a fellépések) két alkalommal lehetett a kozonség tantja
klippremiernek,”® amelyek marketingstratégiai és jelentésteremt6 szempontbdl egy-
arant fontos adalékai voltak a koncertsorozatnak. A 2024-ben folytatodé turné olyan
kurrens jelenségekre rezonal, iranyokhoz csatlakozik és trendeket alakit, mint a mar
emlitett visszaszerzés torekvése: az albumok mellett az identitas(darabok) ujboli bir-
tokbavételét, ujraértékelését, rekontextualizalasat és 1j élmények hozzajuk rendelését
célozza Swift eddigi legnagyobb méreteket 6lté produkcidja.’” Két klip keriilt nyilva-
nossagra a turné 2023-as iddszakaban, a Karma (feat. Ice Spice) és az I Can See You
cimu dalokhoz késziilt videok. Utdbbi 2023. julius 7-én debiitalt, egy napon a Speak
Now cimt album ujrakiadasaval (Taylor’s Version).

A Klip nyitoképén egy fehér furgont latunk, valamint az tigynokfilmekbdl ismerds
(betti)tipusu feliratot: ,,July 9th 1:58”. Majdnem hajnali két 6ra van, amely az el6ad¢ dal-
szovegeinek gyakori id6vonatkozasa,* igy amellett, hogy egyfajta motivumként szol-
gal, amely 0sszekoti az I Can See You-t mas Swift-dalokkal, a két perces idékeret, amig
egészet nem {it az oOra, jelentésessé valhat ebben a torténetben. Ha pontosan két percet
el6retekeriink a videdban, a két ,,betorét”, Joey King és Taylor Lautner alakjat latjuk,
amint mar kozel jarnak a célhoz. Bejutottak az épiiletbe, ugyanakkor egyikiik befelé,
a masikuk pedig abba az iranyba néz, ahonnan jottek, felvetve a kiizdelem folytatasa-
nak lehetdségeit, a kudarc és a siker opcidit. Emellett a képkockak valtakozasa (a vide
nem ,one-shot” technikaval késziilt) az id6 megnyulasat is megengedi, igy az 5 perc 6
masodperces klipben latottak értelmezhetSk egy két perc leforgasa alatt megvaldsuld
eseménylancolatként, vagyis a zarlat egyfajta beteljesiilést jelképezhet: ismét a fehér
furgon tiinik fel, de parkold autd helyett tavolodé fényszérokat latunk.*

Mig a torténet vazat egy klasszikus szoktetés lépései adjak, vagyis a harom
mar emlitett szerepld probalja kiszabaditani a Speak Now korszaknak megfelelen

V6. https://www.instagram.com/p/CswTGoqOR1m/?img_index=3;
https://www.instagram.com/p/CublIwiOue3]/?img_index=1

37 Az Eras Tour 6t kontinensen éativeld, 150-nél is tobb koncertjének bevételét 4,1 milliard dollarra becsii-
lik, 42 olyan orszag létezik a foldkerekségen, amelynek az éves gazdasagi teljesitménye nem éri el ezt az
Osszeget. Megan McCLUSKEY, The Numbers (Taylor Version), Time, 15 December 2023., 48.

¥ Csak a Speak Now albumrol: ,,And I remember that fight, 2:30 a.m” (,Emlékszem arra a harcra, 2:30”)
(Mine); ,The lingering question kept me up, 2 a.m., who do you love?” (,,A habozo kérdés ébren tartott,
2 Ora, kit szeretsz?”) (Enchanted); ,,I still remember the look on your face, lit through the darkness at
1:58” (,Még mindig emlékszem a tekintetedre, keresztiilragyogott a sotéten 1:58-kor”) (Last Kiss). Talan
azt sem érdektelen megemliteni, hogy az Eras Tour kezdetén a néz6k egy hatalmas 6rat litnak a stadion
kivetitGjén, visszaszamlalast éjfélig, koriilbeliil kettd percben.

* Nem elhanyagolhat6 a fényekkel vald jaték: a jarmii el6tt az utcai liampdk kékre festik az utat, mig a
kapura emlékeztetd, ezzel az athaladést, belépést szimbolizald kijarat f6lott egy jelztablat pillanthatunk
meg. A voros kor szamos tabla sajatossaga, igy nem tlinik killonosnek a varosi kornyezetben, mindad-
dig, amig el nem olvassuk a feliratot: 1°-9” / 8.9 tv. A ,,kddot’, vagyis ,,Easter egg”-et (rejtett utaldst) nem
volt nehéz megfejteni: Swift 1989 cimii albumara lehetett szamitani a Taylor’s Version-sorozat kovetkezd
darabjaként, amelynek vizualjaban a kék szin dominal. A sorban valéban ez az tjrafelvétel kovetkezett.
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oltozott, egy muzeum alagsoraban széfbe zart Swiftet, addig a dal cime is folyamato-
san ujrakontextualizalodik. A dalszoveg az akcidfilmes jelenetekkel szemben egy (rej-
tett) vonzalom elmondasa. Ugyanakkor a feltételes mod hasznalataval bizonytalanna
valik, hogy a kiszemelt megszolitasa (,,You brush past me in the hallway / and you
don’t think I, I, I can see ya do ya?” - , Elsuhansz mellettem a folyoson, és nem gon-
dolod, hogy én, én, én latlak téged, ugye?”) egy parbeszéd elhangzé része, vagy csak
fejben lejatszott szcenarid. Utobbit erdsiti az is, hogy az ,.én” sz6 a dal tobb pontjan,
olykor halmozva hallhato,* ezzel az egyéni megélésre, a fantazial6 gondolataira terel-
ve a figyelmet. A sz6veg mégis fenntartja annak a lehetdségét is, hogy a fent idézett
kérdést az alany bels6 bizonytalansagaként vagy lathatatlansagaként érzékeljiik a tar-
sasagi kozegben. A refrént megel6z6 sorokban kérdések kovetkeznek, amelyek kozott
a (potencialis) part kiviilrél figyel6k tekintetére torténik utalds, amely az ismertség
miatt a paparazzok leskel6désére, illetve akar altalanosabban a voyeur-attitlidre en-
ged kovetkeztetni, egy tekintetre, amelyre apellalni kell (,What would you do, if they
never found us out?” — ,Mit tennél, ha sosem taladlnanak rank?”). A viszony feltéte-
lességét, miszerint az pusztan vagy, képzelet, a refrén utolsé sorai erdsitik meg igazan
(,What would you do? Baby if you only knew / that I can see you” - ,,Mit csinalnal,
ha tudnad, hogy latlak”), a ,,can” és a ,,could” segédigék varidlasaval viszont ismét
elmosodik a hatar fikcio és realitds kozott. Ha visszatériink az el6adé-rajongoi kozos-
ség dinamikahoz mint allegéridhoz, ugy a lathatdsag kérdése a projektek, hatteritk
és részleteik felfedéséhez kapcsolddik: a megszdlitottak ennyiben a zenét hallgatok,
akik csak a rejtett tobblet meglétérdl tudhatnak, viszont biztositékot kapnak arrol
is, hogy béviilni fog a Swift-korpusz. (,You won't believe half the things I see inside
my head / Wait ‘til you see half the things that haven’t happened, yet” - ,,A felét sem
hinnéd el annak, ami a fejemben van, vérj, amig a felét meglatod annak, ami még meg
sem tortént”.) Annal is inkdbb, mert a kapcsolodo sorok a klipben a ,,Taylor-verziok”
szemrevételezése kozben hangzik el (mint kés6bb kitériink rd, az eléado altal viselt
fellép6ruhak mellett haladnak el a megmentésére igyekvé szereplok).

A megfigyelés és megfigyelve levés a videdban is folyamatosan hangsulyozott:
Taylor Swift arcat, arcanak részletét vagy teljes testét latjuk a helysziniil szolgalo épii-
let térfigyel6 kamerdira csatlakoztatott monitorokon. A Presley Cash dltal alakitott

0 A Speak Now album els6 dala, a Mine intréjanak vokalis feliitése idézédik meg az I Can See You nyitanya-
ban. Noha a From the Vault-dal indie rock karaktere némileg eliit a Speak Now-korszak country pop hang-
z4satdl, van egy olyan része (egész pontosan az ,,I could see you in your suit and your necktie” [,,Lathattalak
az 6ltonyddben és a nyakkendédben?’]) sorral kezdddé versszak alatt hallhat6 zenei kiséret), amikor a
tempo lelassul, s a dal 4tvalt a korabbi éra stilusara. A klip ugy reflektdl erre a véltasra, hogy a térténetben
ekkor érik el a szabaditok Swift bortonét — ami érthetd ugy, hogy a jelen és a mult ekkor taldlkozik. A képi
és a zenei sav Osszjatékanak az lesz a hatdsa, hogy mikozben folismerjiik a mult beirédasat a jelenbe, akoz-
ben nem sziinik az az érzésiink, hogy mégiscsak valami Gjat hallunk és latunk. S ehhez az énekesné teste
is hozzdjarul: azzal, hogy ruhdja, csizmdja, frizurdja és a bal karjan viselt hosszu felirat a 13 évvel kordbbi
6nmagat idézi vissza, jéformdn eléirja az dsszehasonlitds miiveletét, s azt, hogy reflektdltta tegyiik, hogy
itt mar egy szépségében kiteljesedett nét latunk, s nem egy a tinédzserkort épp maga mogott hagyo lanyt.
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informatikus, aki a furgonban prébalja iranyitasa ala vonni a védelmi rendszert, nem-
csak a behatolashoz fontos paramétereket latja maga el6tt, hanem Swift szdjat éneklés
kozben, a jellegzetes piros ruzzsal, amely kontrasztot képez a kékes-zoldes fényekkel.
(Késébb a lanyt is latjuk, amint a képernydkre szegezddik a tekintete, valamint Swiftet,
amint a kamerdba néz - egy beallitdsban tobb képernydn jelenik meg egyszerre, igy
mi dontiink, melyik alakra pillantunk, hiszen egyszerre nem tudja pontosan befogni
szemiink a duplikdciokat.) A mentésre igyekvé néi tigynokot (Joey King) sem keriili
el a kamera, raszegez4dik a lencse, amelyet tarsa figyelemmel kovet, vele egyiitt pedig
a klip néz6i. Az arca lila fényben valik jol kivehetévé, egy kisebb elektromos iités utan
(mely értelmezhetd utalasként az Electric Touch cimd, a Fall Out Boy nevii egyiittessel
kozos dalra a lemez From the Vault szekcidjabol) tarsa intézkedik a hattérben, kinyitja a
levendula szint fénnyel szegélyezett ajtot, ezzel el6térbe allitva a Speak Now szinvilagat.

A muzeumban minden termet 1épésrol lépésre ismerhetiink meg King karakterét
kovetve: el6szor egy szintén lila fényti lézer akadalyon kell athaladnia (amelyet pader-
porral tesz szabad szemmel is lathatéva), majd egy kiallitétérbe érkezik - a lampak
fokozatosan, egymas utan kapcsolédnak fel a zene ritmuséra. Ezen a ponton csat-
lakozik a lanyhoz tarsa, Taylor Lautner megformaldsaban.*’ King megjelenése szin-
te provokalja az Ujrajatszast: a terem, ahova megérkezett, egy muzeumi kidllitotér,
Swift korszakainak és (identités)véltozatainak archivuma. Uveg mogé zart ruhakat
latunk, amelyeket az el6add korabban hordott, vagy amelyek hozza kapcsolddnak.
Igy keriilhet elé az a jelmez, amit éppen King viselt ropke 14 évvel ezelStt, amikor a
Mean cimi dal videoklipjében szerepelt. A ruha mellett a vitrinben egy fot¢ talalhat6
kett6jiikrol, ezzel pedig az Gjrajatszas két valtozata keriil parbeszédbe: a(z) (6n)mito-
logia elemeként, ereklyeként bemutatott targy a régi-tj dalhoz forgatott I Can See You
kontextusaban a lemez jelentdségére helyezi a hangsulyt, mig a kozos kép személyes
emlékeket idézhet fel (King szamara a forgatasrol, a néz6 szamara a videokliprol).
A King-Lautner paros hamarosan verekedésbe keveredik a termet 6rzékkel, mely
soran a lany egy olyan bendzsot hasznal fegyverként, amelyen Swift jatszott a Speak
Now korszakbdl szarmazd Mean klipjében, ezzel egyszerre folidézve azt az idészakot
és megvaltoztatva a hangszer funkciojat.

1 Nem jelentéktelen életrajzi, popkulturalis és zenetdrténeti vonatkozas, hogy az el6éadd és a szinész a
lemez eredeti megjelenésének idészakaban egy part alkottak. Swift tobb helyen is nyilatkozott arrol,
példaul a klip megosztasanak estjén, hogy Lautner pozitiv hatassal volt ra a dalszerzés soran. Fontos
popkulturalis mozzanat kettejiik jelenléte a 2009-es MTV VMA dijatadén, amelyrdl Swift még a Time
Magazinnak adott ,,Az év embere” interjuban is megemlékezett, 2023 decemberében. (Sam LAaNsky, The
Poet Laureate of Pop Culture, Time, 25 December 2023, 50.) A legjobb videdklipért jaré dij atvételekor
Kanye West felszaladt a szinpadra, és megszakitotta az énekesné koszondbeszédét. A dijat egyébként
Lautner nyujtotta at az akkor 19 éves Swiftnek, kettejitk kozott a maganéleti szalak mellett munkakap-
csolat is volt, a Valentin nap cimi filmben kézépiskolai part alakitottak. Lautner a film egy pontjan
bemutat egy hatraszaltot, amelyet a mdar emlitett 2023-as kansasi koncerten ujbdl ,.eljatszott”, amikor
felhivtak a szinpadra a klip levetitése utan. Azokban a pillanatokban mindez stiritve jelent meg a nézok
el6tt, akik tisztdban voltak az asszocidciokkal.
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Az tiveg mogott szemlélhet6 ruhak egy kidllitas benyomasat keltik. Steril kornye-
zetben is szubjektiv toltetet kapnak, annal is inkabb, mert bezartsaguk Swiftét idézi.
A Klip kedvéért 6sszegytjtott ruhdk Gjrahasznositasa torténik az Eras Tour egyik ko-
reografidgjaban és diszletében, a Look What You Made Me Do megoldasaiban:** az én
ujraértelmezését, ujraalkotasat implikalo dal* vizualis 6sszképéhez az I Can See You-
klip vitrinjeit hasznaljak, ezattal nem probababék, hanem a turné tancosai prezental-
jak a Swift-gardrobot. (Mire véget ér a dal, az énekes kortil tolonganak, vagyis a turné
szabadjara engedi a kiilonbo6z6 alternativdkat.) A Reputation (2017) cim@ albumrol
szarmazd Look What You Made Me Do-hoz szintén késziilt klip, amelyben a Taylor-val-
tozatokat, a korszakok emblematikus ruhait maga Swift huzza fel ismét, a filmtechnika
pedig lehet6vé teszi, hogy az alakok (szerepl6k) sorfalat alljanak, sét, (6nironikus) par-
beszédet folytassanak. Az Eras Tour vonatozasaban lényeges megemliteni azt a rajongdi
szokast, amely ugyancsak tjrajatssza ezeket az emblematikus oltozékeket:** a koncertre
latogatdok gyakran bujnak Taylor Swift valamely korszakat idéz6 ruhadarabokba, igy az
el6ado tekintete fellépés kozben 6nmaga imitacioiba titkozik. Az Gjrajatszas kiindulo-
pontja feldl elbizonytalanitanak azok a tarlatok, amelyek Taylor Swift személyes targya-
inak, oltozékeinek, ékszereinek bemutatasat tlizik ki célul, hiszen mikzben megidézik
a klipeket, a klipek azok, amelyek hasznaljak a muzeumi teret, az ahhoz ill6 kellékeket
és reprezentacios technikakat.*

Taylor Swiftrdl és a fogva tartasara létrehozott driasi (de nem bombabiztos) széf
részleteirdl az akcidval parhuzamosan latunk jeleneteket. A bekamerazott cella falat
strigulak boritjak, azt viszont nem teszi egyértelmtvé a klip, hogy miként is értelmez-
ziik 6ket: egyarant gondolhatunk a napok visszaszamlaldsara az album megjelenéséig,

> Arrdl se szabad megfeledkezni, hogy ,,[h]a egy dalbol klip késziil, akkor Gjabb intermedidlis valtason
megy keresztiil, a hang fel fogja idézni a vizualis anyag szegmenseit, és forditva” (H. NaAGy, 45.)

+ ,I'm sorry / But the old Taylor can’t come to the phone right now / Why? Oh, cause she’s dead” (,,Saj-
nalom, / de a régi Taylor most nem tud a telefonhoz jonni. / Miért? O, mert halott”)

“ Az Eras Tourt 6vezd kozosségi (média)kommunikacioé kiilonbozo trendek, ritusok elterjedéséhez ve-
zet. A dalok elhangzasakor a tomeg egyszerre skanddl bizonyos sorokat, megjegyzéseket, amit a mo-
ziban is reprodukélnak (de arra is volt példa, hogy nem a stadionban 1év6 nézdket, hanem a szinpadi
tancosokat masoltak le a vaszon el6tt; errél késébb részletesen irunk). A koncerten késziilt videok pél-
daul a TikTok feliiletén, vagy a koncertfilm a mozikban a jelenlét illizidjat, a tapasztalatban részesiilést,
emlékszimuldciot eredményezhet. Ahogy arra a Walter Benjamint kommentalé Kulcsdr-Szabé Zoltan
figyelmeztet: ,,az aura mint »egyszeri felsejlése (Erscheinung) valami tavolinak« [...] egyéltalin nem az
egyszeri pillanat felfokozott jelenlétét, érzéki kozvetlenségét hivatott jelolni. A dolog majdhogynem ép-
pen ellenkezéleg all: az aura reprodukci6 éltali — am egyben tarsadalmilag meghatarozott! - »szertefosz-
ldsa« (Verfall) az, ami eleget tesz vagy éppen kivaltja a tomegek »szenvedélyes 6hajat« az irant, hogy »a
dolgok térben és emberileg is kozelebb keriiljenek hozzd«”. KULCSAR-SzABO Zoltdn, Szérakozott tome-
gek: Kozelitések a tomegkultiira fogalmdhoz, Tiszataj, 2012/7, 68. (kiemelés az eredetiben) Az a koncertre
latogatd, aki medialis kozvetitéssel mar latta az el6adast, egyszerre részesiil az ismerdsség (megnyugtato)
és a kiillonbozéség (borzongato) bizonyos ardnyu hatasaiban.

* Lasd példaul a Taylor Swift: Storyteller cimi tarlatot a New York-i Museum of Arts and Designban,
https://madmuseum.org/exhibition/taylor-swift-storyteller
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a Speak Now mesterszalagjanak Scooter Braun altali megvasarlasa és a Taylors Version
kiadasa (vagyis a visszaszerzés) kozott eltelt idore, vagy épp a rajongdk szamontarta-
sara. Utobbi olvasatot erésiti, hogy a megjelenésében a Speak Now-korszakot felidézo
Swift karjan egy szovegrészlet olvashatd a Long Live cimi dalbdl: ,,I had the time of
my life fighting dragons with you?” (,,Eletem legjobb élménye volt sarkdnyok ellen har-
colni veled/veletek”)* Az énekes bérén nem ez az egyediili testfestés, a jobb kézfején
megjelenik a 13-as szam (szintén kék szinnel), amely a sziiletési datumatdl eredeztethe-
t6 szerencseszama, valamint a rajongok altal sokszor megidézett szimbolum.* Swift a
Fearless cim{i album megjelenését kovetd turnén kezdte hasznalni a jel6lést, s a gyorsan
kozosségivé avanzsalddott gyakorlat szembetiinik az I Can See You képi vilagaban is, és
talan az sem véletlen, hogy az Eras Tour 13. allomasan debiitalt a klip. A cella rendkiviil
szegényes berendezésti, mindossze egy kék drapériaval letakart festmény fiigg a falon
(kozben a kovetkezé szavak hangzanak fel: ,I see inside my head”, utalva arra, hogy
bizonyos ideig ez a projekt ismeretlen volt a szélesebb kozonség elétt). A fesziiltséget
fokozza, hogy a kép felfedése el6tt a kiallitotérrdl és a furgon belsejébdl kapunk snit-
teket, latjuk Swiftet, hattal a kameranak, amint a takarékend6hoz nyul, hogy lerantsa
a ,titokrdl” a leplet. Néhany akcidra 6sszpontosito képkocka utan deril ki, mit rejtett:
Swift ellép a kép eldl, igy csak az 0j albumboritdt veszi a kamera.”® A gondolati sikrol (a
széf jelolheti az agyi tevékenységet, vagy a ,,barlangot”, ahonnan elékeriilnek a fiokban
maradt dalok) valosagga valt a Speak Now (Taylor’s Version); s ekozben az énekesnd
egyszerre lesz ereddje (metonimidja) az albumnak és a lemezboritd valds testi valtoza-
ta, mig kiszabadulasanak torténete a Taylors Version megsziiletésének allegoridjaként
értelmezheto.

A muzeum biztonsagi Oreinek latvanyos artalmatlanna tétele kozben Swift ha-
sonldan latvanyosan unatkozik a sztik helyiségben,* mignem a King és Lautner al-
tal formalt szerepl6k meg nem érkeznek a széf elé. A terem f6lotti kupola, és a széf
ajtajanak formaja hasonlit egymasra, kapcsolddva a megfigyelés és megfigyeltség
témaihoz. A szoktetésre specializalédott csapat gyakorlott mozdulatokkal intézi el
az ajto kinyitasat, hogy Swift kéken pulzalo fények kiséretében, kezében a képpel ki-
léphessen a bezartsagbol. Az akcidfilmek egy masik mifaji kliséje 1ép jatékba, amint
a harom karakter lassitott felvételen menekiil a széf ajtajanak erészakos megbontasa

¢ A dal rdadasul felcsendiil az élmény kozosségi jellegét hangsulyozo Taylor Swift: The Eras Tour cimi
koncertfilmben a stablista alatt, kiemelve a koncert pillanatainak sokak szdmara maradandé emlékké
vélasat.

¥ Taylor Swift ésa 13-as szam Osszefiiggéseihezlasd Joyann JEFFREY, MC SUHOCKI, Ariana BROCKINGTON,
Taylor Swift Wins Her 13th Grammy: ‘My Lucky Number’, Today, 5 February 2024. https://www.today.
com/popculture/music/taylor-swift-number-13-rcnal29522

8 A portré bevett gyakorlat az albumboritok esetében, amely kétségkiviil erdsiti a referencialitast, el6segiti
a maganéletbdl inspiralodas feltételezését. A klipben Swift arcképe arany keretezést kap, ezzel az (6n)arc-
kép képzémiivészeti hagyomanyahoz kapcsolva azt.

¥ Az 6t timado szintén a 1989-ra utalhat, amely Swift 6todik lemeze volt.
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elinditotta robbanassorozat el6l.>® A vitrinek 6sszetornek, a szilankok széllnak, igy
viszont a mogottiik 1évé ruhak, identitasdarabok, Taylor-valtozatok is szabadok lesz-
nek, a Speak Now-korszak zenéjével és zenei karakterével egyiitt. Az immar szabad
Swift (mindennek megtestesitdjeként) azonban ijedten tekint vissza: a mult kiszaba-
ditasa ugyanis nem jelentheti annak problématlan visszahozatalat. Nincs tokéletes
rekonstrukcid, sét, a re-enactment az albumok esetében bizonyos értelemben kitorli
az eredeti verziokat — a Taylor’s Version az eredeti helyébe 1ép.

Szerepcsere és az jrajatszds mint potlék:
rajongéi valtozatok

A lathatosag a kortars vilag fontos aspektusanak tekinthetd: a nyilvanossag szin-
tereinek szerepldi kiillonféle célcsoportokat eltéré modon és platformokon tudnak
megszolitani. A felgyorsult médiakornyezetben egyfel6l magatol értet6dé a befoga-
dé azonnali elérésének lehetésége, masfeldl a tartalomfogyasztas és -gyartds szoros
kapcsolata és platformjainak béviilése. Ez utébbiak koziil napjainkban a legnagyobb
népszertséggel a TikTok rendelkezik. A TikTok a befogadonak, aki egyben tartalom-
gyarto is, olyan eszkoztarat ad a kezébe, amely a videos és zenei tartalmak mindsé-
gét és lehetdségeit jelentGsen atszabja. A néhany masodperces videdkon kiviil képek,
képgalériaba osszeallitott szekvenciak is posztolhatok, s6t, mar akar 10 perces hosz-
szusagu mozgoképes tartalmat is el lehet allitani ezen a kozosségimédia-platformon.
A maig foként a legfiatalabbak feliileteként szamon tartott TikTok® a zenei rajon-
goi kozosségeknek olyan medialis ,szinteret” biztosit, ahol egy-egy dal, zenerészlet
trenddé valhat, amelyhez rdadasul egyedi, kreativ tancmozdulatok kapcsolédhatnak.

Taylor Swift rajongoi is el@szeretettel hasznaltak a TikTokot egészen 2024. februar
1-ig, amikor is lemezkiaddja, a Universal Music Group, mivel szerz6i jogi (s persze leg-
inkabb anyagi) kérdésekben nem tudott megegyezni a platformot birtoklé médiavallal-
kozassal, az ekkor lejaro licenszszerzédést nem ujitotta meg.”> A TikTok-felhasznalok

0 Az épiilet 6sszeomlasa egy masik From the Vault Trackre, a Castles Crumbling cimii dalra utalhat. Tovabbi
jatékot jelent a filmzsanerrel, hogy a széfajtonal folytatott munkaélatok kozben egy egyedi hangeffektusra
lehetiink figyelmesek: rovid ideig hallhat6, amint az énekes az adott dalsorokat adévevére emlékeztetd
hangszinnel alimondja a f6 dallamnak. (,,I could see you being my addiction / you can see me as a secret
mission” - ,,A fiiggéségemként lathattalak, te egy titkos kiildetésnek latsz.”)

! Egy 2020-as magyarorszagi kozonségkutatds készitdi igy fogalmaztak: ,A TikTok a legfiatalabbak
platformja: az online felmérésben onkéntesen részt vevék minddssze 17%-a toltdtte be a 21. élet-
évét” Boroznakr Gergely, Bokor Tamds, SzEkeLy Levente, Igy Tiktokozunk mi! Kutatdsi eredmény
és trendjelentés, 2020. https://ringierb2b.hu/wp-content/uploads/2020/11/TikTok_Trendjelentes_2020_
compressed.pdf

2 A UMG az eredeti zenefelvételek TikTok-videokhoz valo felhasznaldsat korlatozta, aminek eredmé-
nyeképp szamos (de e sorok irasakor még nem az 6sszes) kordbban késziilt vided ,elnémult’, a zenei
alafestés ma mar (vagy ma épp) nem hallhat6. Ennek ellenére nem tiint el Taylor Swift zenéje a plat-
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koziil érdemes megemliteni annak a Mikael Arellanonak az esetét, aki 2022. oktdber
23-an tette kozzé a Bejeweled cim( dalra készitett rovid ,koreografiajat™> A video ér-
dekessége, hogy mindossze 12 masodperc hosszd, kompaktsagabdl adododan tehat a
viralissa valas egyik feltételét rogvest teljesitette is. A ,klipben”, amelyet a fiatalember
feltehetGen egy okoseszkozzel rogzitett, Arellano egy teljesen atlagos szobaban tartdz-
kodik, Britney Spears-pdlot és farmert visel, s a dal egyik részletére mutat be egy olyan
egyszerli mozdulatsort, mely atviheté akar a szinpadra is. Ez utobbi meg is tortént,
amikor az Eras Tour nyit6 koncertjén, Arizonaban maga Taylor Swift jatszotta djra a
rajongoi koreografia egyik elemét.>* Az, hogy a Taylor Swift-univerzum PR-csapata két-
ségtelentll igyekszik a rajongokat biztositani a megbecsiiltségiikrél, ebben az esetben
is bebizonyosodott. A TikTok-tanc integraldsa a turné szinpadara tjabb kapcsolodasi
pont a popsztar és a rajongok kozott — az egyébként elérhetetlen sztar az elérhetGség
illuzidjaval operal, ha csak egy-egy pillanat erejéig is. Arellandt a TikTok altal inditott
hirnév addig ropitette, hogy a turné egyik philadelphiai allomasan 6 volt az a kivalasz-
tott rajongo, akinek Taylor személyesen nyujtotta at a 22 cimi dal eléadasa kozben a
kalapjat. A kiilonféle zenei zsanerekben otthonosan mozgé alkoté az élménygazdasa-
got,” azaz a jelen médiapiaci lehetdségeit kiaknazva tartja fenn az iranta valé sziintelen
érdeklédést. Egymast erdsit6 folyamatok ezek, hiszen nemcsak akkor fognak 6ssze a
magukat Swiftie-knek nevezd rajongdk, amikor ,,Easter egg”-eket keresnek — példaul,
ha egy-egy bejelentés alkalmaval az énekesnd implicit kodfejté ,.feladatot ad” a kozon-
ségnek —, hanem amikor a stadionokba be nem jutott tomegeknek élében kozvetitik
az Eras Tour adott koncertjét, vagy amikor TikTok-tdncokat krealnak egy-egy frissen
megjelent vagy éppen ujra toplistara kertil6 Taylor Swift-dalhoz.”® A végelathatatlanul

formrol. Inkébb arrol van szo, hogy a remixelt, mddositott hangsavt dalok és a kiilonféle fel- és atdol-
gozasok korszaka jott el. Azt, hogy ez az éra meddig fog tartani, e pillanatban nem tudhatjuk. V6. Imran
RAHMAN-JONES - Liv McCMAHON, TikTok Pulls Taylor Swift and The Weekend’s Music, BBC, 1 February
2024, https://www.bbc.com/news/technology-68166028

>3 https://www.tiktok.com/@mikaelarellano/video/7157808292566224174

>t Kayleigh RoBERTS, Taylor Swift Surprised a Fan by Doing His Viral “Bejeweled” TikTok Dance on
the Eras Tour, Cosmopolitan, 2 April 2023. https://www.cosmopolitan.com/entertainment/celebs/
a43488940/taylor-swift-surprised-fan-viral-tiktok-dance-bejeweled-eras-tour/

> ,A szemlélet kiindulopontja a fogyasztas tjraértelmezése: e szerint a fogyasztas egy holisztikus élmény,
amelynek résztvevéje az egyén — a vevivel ellentétben — és az egyén interakcidja a vallalattal, illetve a val-
lalat ajanlataval. [...] Ez a megkozelités ravilagit arra, hogy nem az eléallitott, bemutatott események em-
lékezetessége els6rendu az értékteremtésben, hanem a fogyasztd és a véllalat kozotti interakcié mindsége,
avagy a kozos értékteremtés az egyedi fogyasztoi élmény létrehozasa soran. Ez alapjan a vallalat [...] olyan
kontextust, illetve élménykornyezetet alakit ki, amely elsegiti az élményeket, amelybe a fogyasztok sajat
egyedi élményeik kialakitasa érdekében bevonddhatnak, mikézben kozos értékteremtd folyamat valosul
meg”. ZATORI Anita, A turisztikai élményteremtés vizsgdlata szolgdltaté szemszogbdl (PhD-értekezés kézira-
ta), Budapesti Corvinus Egyetem, 2013, 19. https://phd.lib.uni-corvinus.hu/801/1/Zatori_Anita_dhu.pdf

36 A 2019-es Cruel Summer négy év utan ismét az élre jutott a Billboard Hot 100 listajan. A dal népsze-
rliségéhez hozzdjérulhat, hogy az Eras Tour setlistjének masodik szamaként hangzott el, bevonva az
izgatott kozonséget a koncert vilagaba, emellett szdmos TikTok-vide6 is felhasznalta a dal atvezetését
(bridge), példaul rengetegen kozvetitették online, ahogyan ezeket a sorokat éneklik a stadion lelatdja-
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termel6dé és viralisan terjed6 tartalmak, amelyek az univerzumhoz tartoznak, erdsitik
mind a markat, mind a kozosségi Osszetartozast és integritast.

A rajongdi (Ujra)jatszasok meghatarozo platformjanak jelenleg a TikTok tekinthe-
t6. A platformon érvényesiild trendek a kozosségi interakcié mintazatarol arulkodnak:
mikozben megtorténik egyfajta egységhez vald kapcsolodas, a felhasznaloi tartalmak
egyedi jegyeket is mutatnak. Ki-ki sajat kozegében, sajat életének mozzanataihoz il-
leszti a maga altal készitett zenés-tancos videot, hiszen a(z) (Gjra)jatszas keretei jorészt
adottak, kellékei azonban eltéréek lehetnek. A sajat torténet elmesélése ugyanazt a
dalt haszndlva egyfajta valtozat lesz, mondhatni rajongéi valtozat. A Taylor Swifthez
kapcsolodo TikTok-trendek a rajongdi 1ét megélésének digitalis lehetdségei, amelyek
a meglévo keretekben torténd szabad tartalomgyartashoz kapcsolddnak. Egy dal meg-
annyi torténetet tud ,,1étrehozni’, bar az is igaz, hogy amelyik ezek koziil trenddé valik,
az szamos Ujrajatszasban terjed tovabb - a test, az 6ltozet és a kornyezet valtozik, a
mozdulatsor nagyjabdl ugyanaz marad. Mindez ravall a kortars médiatérben jol miiko-
d6 kulturalis produktumok kett6sségére: mikozben Taylor egyfajta univerzalis nyelven,
a zene és a dalszovegek konnyu identifikaciot lehet6vé tevé témai (példaul szerelem,
szakitas, baratsag, csalad) altal szdl a kozonséghez, addig azok befogadasa, értelme-
zése részben egyéni és egyedi folyamat. A TikTok-videok készitdi a dalrészletek kiva-
lasztasa és a képsav hozzdillesztése révén sajatos ujratermeld, Ujraértelmezd, Gjrajatszo
tevékenységet végeznek.” Gyakori a meglévé vizualis tartalmak — kiilonféle mindségti
koncertfelvételek, videdklipek — valamilyen tipust keretezése (moddositasa), kommen-
talasa, a véleménymegosztas vagy éppen a sajat torténet hozzacsatolasa a dalokhoz.
A kreativ jatékossagban egyszerre figyelheté meg valamiféle egyediségre torekvés és a
popkulturalis termékpalettahoz valé csatlakozasi pont keresése.

rol. Vo. Ben S1sar1o, Taylor Swifts ‘Cruel Summer’ Hits No.1 After Four Years, The New York Times, 23
October 2023. https://www.nytimes.com/2023/10/23/arts/music/taylor-swift-cruel-summer-billboard-
chart.html

7 Mind Swift csapata, mind az organikustartalom-elé4llitok fogyasztast generalnak, nemcsak médiatudo-
manyos, hanem gazdasagi értelemben is. A rajongoi 1ét megélése a killonféle targyak birtoklasan keresztiil
is megfigyelhetd — az énekesnd hivatalos webdruhdzaban 1év6 termékek ugyanakkor csupdn egy szeletét
jelentik annak a kinalatnak, amely egyébként fellelhet az interneten. A nem hivatalos druhdzak — amelyek
a fogyasztoi tarsadalom jelenlegi miikodését, a tultermelést, talkoltekezést, a rajongas sokoldal természe-
tét és a médiumokat egyarant kihasznaljak — azonnal reagalnak az énekes egy-egy gesztusdra. Erre taldn
az egyik legjobb példa, amikor az Eras Tour egyik dél-amerikai allomdsan a Karma cimt dal egyik sorit a
Kansas City Chiefs-ben jatszo, a koncerten jelenlévd szerelme tiszteletére ekképp atirva énekelte: , Karma
is the guy on the Chiefs, coming straight home to me” (,,Karma a srac a Chiefs-ben, aki egyenesen hazajén
hozzam”) Alli RoseNBLUM, Taylor Swift Changes Lyrics to Karma’ in nod to ‘Guy on the Chiefs’ Travis Kelce,
CNN, 12 November 2023. https://edition.cnn.com/2023/11/12/entertainment/taylor-swift-travis-kelce-
karma-lyrics/index.html. A kovetkez6 napokban a rogtonzott sorvaltozatot feliratként hasznalé ruhak
és killonféle funkcidju targyak jelentek meg a ,masodlagos” értékesitési platformokon — amennyiben a
hivatalos webshopot tekintjiik elsédlegesnek. A dalok gazdasagi lehetdségeit Taylor Swift is kihaszndlja:
ne feledkezziink meg arrél, hogy a lemezei kiilonb6z6 hordozdokon, kiilonféle extra tartalmakkal, vizudlis
megoldasokkal jelennek meg. A tartalomgyartas tehat nem artatlan jaték, hanem egy globalis gazdasagi
gépezet része, amely a mai fogyasztoi tarsadalomban a profit maximalizaldst tartja szem el6tt.
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Amint véget ért az Eras Tour észak-amerikai fejezete, vilagszerte a mozikba kerdilt
a turné Los Angeles-i estjein késziilt felvételekbdl osszedllitott koncertfilm. A Swiftie-k
vilagszerte mozitermekbe vonultak, ahol a mozilatogatas/filmnézés normait megszegve
nagyrészt ugy viselkedtek, mintha a turné egyik él6 alkalman lennének: a fegyelmezett,
néma ticsorgést éneklés, tancolas, skandalas, tapsolas valtotta fel — amirdl persze meg-
jelentek a TikTok-videok, fittyet hdanyva a mozitermekben hatalyban 1év6, képrogzitést
tiltd szabalyokra. A Willow® cimii dal kiséréjelensége egy olyan koreografia volt, melyet
a mozivaszon el6tt a rajongok (akik vagy ismerik egymast, vagy nem) produkaltak.
A korben tancoldk - jellemzden fiatal lanyok - a dalhoz késziilt videoklip vizualis vi-
lagat idézik meg csakagy, mint a turnén Taylor és tancosai ezt a dalt el6adva. A tanc
e valtozatanak nyilvanvalé kozosségi-ritualis jellege van, a vietnami rajongdkat meg-
orokit6 videon példaul fénykellékek is elékeriilnek, erdsitve a jelenet sejtelmességét,
és hangsulyozva az abban résztvevéknek a koncerten lathatd koreografia djrajatszasra
iranyuld szandékat.”® Az él6 koncertekre jellemz6 magasba emelt karok és a telefon
fényével valé jaték sem maradhatott el.° A mozikozonség viselkedése tigy emlékeztet a
koncerten jelenlévokére, hogy egyszersmind tal is mutat rajta, amennyiben a videdklip
képi vilaga és a dalszoveg altal ihletett kortanc (,Wherever you stray / I follow / I'm
begging for you to take my hand” - ,,Barhova is tévedsz / Kovetlek / Konyorgom, fogd
meg a kezem”) aligha lenne megvaldsithat6 a tomott stadionokban. A résztvevék a
»csindld magad” szellemiség jegyében, sajat lehetdségeikhez mérten ujrajatsszak Swift
és tancosai mozdulatait, uj valtozatat alakitjak ki az esemény testi megélésének — ugy;,
ahogyan arra, furcsa médon, mashol aligha adddna lehetéség. S ebben az Gsszefiiggés-
ben arrol sem érdemes megfeledkezni, hogy a koncertfilm afféle fajdalomtapaszként
is szolgal rajongok millidinak, akiknek nem volt esélyiik arra, hogy jegyhez jussanak
az Eras Tourra. Viselkedésiik a mozitermekben azt mutatja, hogy 6k maguk is igy ér-
telmezték: egy olyan kozosségi esemény potlékaként, mely azok szamdra, akik kiviil
rekedtek a stadionokon, a legkiilonb6zébb médiumokban zajlé ,,Gjrajatszasok” révén
valhat megtapasztalhatova.

% Példa a Willow malajziai mozitermi véltozatara:
https://www.tiktok.com/@flyfm/video/72972509080925012662q=eras%20tour%20movie%20premi-
er%20willow&t=1706641823880

% A vietnami Willow-verzid:
https://www.tiktok.com/@rehsa.k/video/7297522688568904962?q=eras%20tour%20movie%20premi-
er%20willow&t=1706641823880

% Az egyik TikTokra kikeriilt felvétel kommentarja szerint az Eras Tour koncertfilmjének a videdn fel-
villané vetitése maga volt a turné ,litvan allomdsa” - ezt a titulust a kozénség bevonodasanak mértéke
és intenzitdsa indokolhatta.
https://www.tiktok.com/@newromanticmer/video/72895234141197796172q=eras%20tour%20
movie%20premier&t=1706641584310

Déniaban sem volt ez masképpen: telefonos vakuvillanasok, hangzavar, éneklés, tancolds — csak né-
hény viselkedéselem, mely jellemzd volt a mozikban 2023 6szén. https://www.tiktok.com/@mariekikz/
video/72899329258506683212q=eras%20tour%20movie%20premier&t=1706641584310
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Borrowing, Retailoring, Reclamation:
Commentaries on Versions of Re-enactment in Contemporary Pop Music

Abstract: As there have been major shifts in the field of modern pop music when it comes to
multimedia presence, platform types, functions, and consumption, the content and form of music
videos have changed consequently. Postmodern ideas, such as the recognition that everything
has already been attained, appeared in 80s and 90s productions and impacted the blossoming
age of music videos after the millennium. This study explores major directions artists have taken
visually from different techniques of citations (Madonna), through creating a patchwork of
preceding trends and figures (Lady Gaga) as well as mimicking and altering culturally ingrained
images (Lana Del Rey), to individually constructed, interreferential and reflective self-mythology
(Taylor Swift). Through the interpretation of music videos and short clips, we aim to highlight
various mechanisms of re-enactment, how techniques such as cutting, transferring, de- and
recontextualizing certain details formulate meaning, and how methods varied throughout
the years. When visual extensions of sound and lyrics are understood as a continuation or
extraversion of tradition, artworks are inevitably linked to the past, whereas the usage of re-
enactment variants within one’s lifework vitalizes itself. With the rise of TikTok, revisiting and
reclaiming the past, inviting memories as building blocks of self-mythology exceeds the level
of the artist saliently, as the artwork is tailored by an audience; influence works as a pendulum.
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