DERES KORNELIA

Ujrajatszas és korforgas: szinhdz, tanc, torténet

Az elmult évtizedek soran a mult meg6rzésének és hagyomanyozasanak test-alapt
gyakorlatai, valamint a kortars tanc és szinhaz esztétikdi egyre latvanyosabb modo-
kon kapcsolddtak dssze. Ennek kovetkeztében a multtal valo viszony szinrevitelekor
felértékelddnek a test altal generalt energiak, ideértve gesztusok és koreografiak uj-
rajatszasat, valamint a repertodaralapu logikat. Hangok, mozdulatok és a fizikai test
anyagszer(isége kezdeményeznek teljesen Gjszer(i parbeszédet az (el)multtal. Igy a
multbeli események felidézési modjai belép(het)nek a fluiditas, az eseményszeriiség,
s6t, adott esetben a destabilitas rendjébe. E kortars gyakorlatok jelentdségének fel-
ismerésére és értelmezésére vallalkozo elméletek felhivjak a figyelmet az archivalds
és performativitas Osszefiiggéseire, valamint a miivészettudomanyok ebbdl fakadd
metodoldgiai véaltozasaira.' Igy pedig egyre inkdbb megkérdéjelezédik a sokaig stabil
entitasként elképzelt szoveges dokumentumok mindenhatdsaga és annak formdja is
a multtal folytatott parbeszédben.

Test, archivum, repertodr

A szinhdz- és performansztudomany keretein beliil a dokumentaci6 performativitasa,
valamint a test emlékezd és emlékeztetd funkcidja kozosen mutat ra a torténeti és
muvészeti események megmaradasanak 4j lehetdségeire. Ennek a paradigmanak
az elméleti kereteit kétségkiviil Diana Taylor 2003-as és Rebecca Schneider 2011-es
konyvei fektették le, melyek az el6adémuvészetek, az él6 miivészet, a performativitas,

* A tanulmany elkészitése alatt Bolyai Janos Kutatasi Oszténdijban és a Kulturdlis és Innovaciés Miniszté-
rium UNKP-23-5 kédszdmu Uj Nemzeti Kivalosag Programjanak a Nemzeti Kutatsi, Fejlesztési és Inno-
vacios Alapbdl finanszirozott szakmai tdimogatasaban részesiiltem.

! Diana TAYLOR, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas, Durham
- London, Duke University Press, 2003; Rebecca SCHNEIDER, Performing Remains: Art and War in Times
of Theatrical Reenactment, London, Routledge, 2011; Perform, Repeat, Record: Live Art in History, eds.
Amelia JoNEs, Adrian HEATHFIELD, Bristol and Chicago, Intellect, 2012; Performing Archives / Archives of
Performance, eds. Gundhild BORGGREEN, Rune GADE, Copenhagen, University of Copenhagen - Museum
Tusculanum Press, 2013; Materializing Memory in Art and Popular Culture, eds. Laszlo MUNTEAN, Liedeke
PLATE, Anneke SMELIK, New York, Routledge, 2016; Fluid Access: Archiving Performance-Based Arts, eds.
Barbara BUSCHER, Franz Anton CRAMER, Hildesheim, Olms Verlag, 2017; Artists in the Archive, eds. Paul
CLARKE, Simon JoNEs, Nick KAYE, Johanna LINSLEY, Routledge, 2018; Agency: A Partial History of Live
Art, ed. Theron SCHMIDT, Bristol — London, Intellect and Live Art Development Agency, 2019.
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az Ujrajatszas és a repertodr fel6l értelmezték djra a korabban allamilag kontrollalt, és
rogzitett, irdsos tudas fel6l értelmezett archivumok és archivalasi gyakorlatok lehe-
toségeit.” Taylor The Archive and the Repertoire cimi, dél-amerikai kultartorténetet
vizsgalé konyvében a performansztudomany hasznosithatdsaga és fontossaga mellett
érvel a kultarakutatasban: ,,azaltal, hogy a forgatokonyveket és a narrativakat is vizs-
galat targyava tessziik, kiterjesztjiik abbéli képességiinket, hogy kozelrél elemezziik a
megélt és az irott valosagot, a mindkettdt jellemz6 idézési gyakorlatokat, azt, hogy a
hagyomanyok miként jonnek létre és miként versenyeznek egymassal”? A mult kép-
zeteinek mozgasba hozatalarol van itt szo: a statikusként elképzelt képeket és szove-
geket koriilfond, azoknak kontextust biztositd jatékrendrdl, ideértve a gesztusokat, a
kimondott szavakat, a mozdulatokat, a tancot, az éneket, amelyek megismerése révén
az archivumok is életre kelhetnek. Taylor hatdrozottan az archivum fogalmanak uj-
raértékelése mellett foglalt allast, ami szerint a halott anyagok egyszerti megérzésé-
nek lehetéségein tul érdemes a vizsgalddast kiterjeszteni olyan test-alapt gyakorlatok
felé, melyek az €16 testek materialis energiaibol meritik erejiiket. Ennek megfelelen
a test tobbé nem pusztan az archivaldsi folyamatok kozremiikoddje (példaul a re-
cepcion, értelmezésen keresztiil), hanem a kiilonféle maradvanyok (emlékek vagy
anyagok) életre keltdje is, amennyiben ujra hasznalatba veszi azokat, példaul eltér
el6adoéi gyakorlatokon keresztiil. Ez pedig nem csupan performativ, hanem politikai
szempontbdl is képes tjrafogalmazni az archeoldgiai gyakorlatokba bekapcsolodo
test szereplehetGségeit.

Ehhez képest Schneider Performing Remains cimii konyvében az archivumok fe-
lilvizsgalatat az Gjrajatszas mufajan keresztil végzi el. A szerz6 tobbek kozott rakér-
dez az eldadomiivészeti gyakorlatok azon axiomajara, miszerint az eldadas mint olyan
nem marad(hat) fenn, hiszen ellenall az archivalhatosag kritériumainak, amennyiben
nem dokumentdlhatd, nem rogzitheté.* Schneider meglatasa szerint viszont az el6-
adast/eseményt az elmulassal egyenldvé tevé logika (performance as disappearance)
feliilbiralatra szorul: ,amikor egy olyan értelmezést privilegizalunk, mely szerint az
eléadas nem maradhat fenn, nem hagyjuk-e figyelmen kiviil a tudas és emlékezés
eltéré6 modozatait, melyek talan éppen gy pozicionalédnak, ahogyan az el6adas is,
amely bar masként, de képes fennmaradni?”> Schneider amellett érvel, hogy érdemes
kilépni a nyugati, logocentrikus, objektum-kozpontt archeolégiai logikabdl, és rais-
merni arra, hogy az események, eldadasok dltalaban rendhagyé médon maradnak
fenn. Vagyis masként, mint ahogyan azt megszoktuk: tobbek kozott ismételt moz-
dulatokon, gesztusokon és mimikakon, gyakran akar Uj testek bevonasan keresztiil.
A csontok (dokumentumok, anyagok, targyak) emlékezete helyett igy megérkezhe-
tiink az eltiing és ujra megjelend hus (ritualék, testek, energiak) emlékezetéhez. Ez

2 TAYLOR; SCHNEIDER.

* TAYLOR, 32. (A kiilén nem jeldlt helyeken az idegen nyelvii idézetek forditdsa télem szarmazik. - D. K.)
* V. Peggy PHELAN, Unmarked: The Politics of Performance, London, Routledge, 1993, 146-149.

> SCHNEIDER, 98-99.
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az emlékezet raadasul sajatos energetikai mezével bir, amennyiben célja nem pusz-
tan a mult minél hitelesebb, teljesebb, szubjektiv vagy objektiv reprezentalasa, ép-
pen ellenkezéleg: a testen keresztiil djra életre keltett, reanimalt multbeli esemény
nem pontossagaval téinik ki, hanem vitalitasaval. Mindez raadasul a tudasatadas egy
olyan modjara hivja fel a figyelmet, amelyik nem a racié-alapt megértést helyezi a
hierarchia csticsara, hanem a fizikai atélésen, a test aktiv bevondsan, a cselekedetek
megismétlésén keresztiil a szoman atszlirt megértés keriil a figyelem kozéppontjaba.
Ekképpen ez a tuddsatadas jellegében performativ és el6adds-kozpontd, médiuma
pedig a — szellemi és fizikai dichotomiat feliilir6 — €16, 1élegzd, cselekvé test.

Az Ujrajatszas mint a multhoz valé kapcsolodas és a mult megismerésének specia-
lis modja természetesen a miivészettorténetek szamara is jelentds modszertani elgon-
dolassa valt. Ennek eredménye az Amelia Jones és Adrien Heathfield dltal szerkesztett
2011-es Perform, Repeat, Record cimu kotet, amelyik elsdsorban az angolszasz dis-
kurzusban ismert performansz-, képzémiivészek és szinészek (tobbek kozott Orlan,
Rabih Mroué, Carolee Schneemann, Franko B, Ron Athey, Tilda Swinton, Marina
Abramovi¢) aktiv bevonasaval vizsgélta a sokaig elttin6ként és megismételhetetlen-
ként értett live art miifajait. Az idébeliség, megtestesiilés, élmény kategoriainak feliil-
vizsgalata képezte a gerincét a tanulmany- és interjugydjteménynek, amelyik arra a
modszertani kérdésre keresett minél sokszintibb és tobb forrdsbol szarmazo véalaszt,
hogy az é16 miivészet miként irodik bele a torténelembe, melyek ennek a modjai, fe-
lilletei, médiumai.’ Ebben a konyvben is kiilon figyelmet szenteltek az ujrajatszas gya-
korlatainak, valamint annak is, hogy ezek miként befolyasoltak a vizualis muvészetek,
a performanszmiivészet és egyéb test-alapu muvészetek teriileteinek onértését. Majd
2013-ban jelent meg a Koppenhdgai Egyetem kiadasaban a Gundhild Borggreen és
Rune Gade altal szerkeszett Performing Archives / Archives of Performance cim ta-
nulmanykatet, amelyik az archivumok, torténelem és emlékezet megértésének uj tt-
jait vizsgalta, elsdsorban az ujrajatszas elméletein és gyakorlatain keresztiil.” A konyv
szerzOgardaja a Performance Studies International nevil szervezethez kotédik, és
kiillonosképpen ahhoz a kutatdsi iranyhoz, amelyik az eléadas-dokumentdcié és
performanszok archivumbeli helyzete irant érdekl6dik, s amelynek kovetkeztében a
dokumentacié és reprodukcié kérdései, valamint a megdrzés, mediatizacio és atala-
kulas archivumon beliili gyakorlatai keriilnek fékuszba.®

A fenti elméleti keretek raadasul kiilonleges viszonyt dpol(hatna)nak az egykori
keleti blokk, kiilonosen hazank test-alapt el6addi gyakorlataival, illetve azok emlé-
kezetével, torténetirasaval. Hiszen példaul a masodik nyilvanossdg eseményeinek, a
tiirt és tiltott eléadasoknak, illetve a gyakran hozzajuk kot6do kisérleti esztétikdknak

¢ Amelia JoNEs, The Now and the Has Been: Paradoxes of Live Art in History = Perform, Repeat, Record,
9-25, itt: 11.

7 Gundhild BORGGREEN, Rune GADE, Introduction: The Archive in Performance Studies = Performing
Archives / Archives of Performance, 9.

¢ Uo., 11.
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a kulturalis emlékezetbe torténd bekapcsolasara vagy megerdsitésére a performativ
felidézés formai sajatos megoldast nyudjthatnanak. Ezek a megoldasok rdadasul a
- Kelet-Kozép-Eurdpaban egyébként is a gyanu tapasztalata altal ovezett — doku-
mentum-alapu tudastermeléssel szemben vagy azzal parhuzamosan egy gesztikus,
kinesztetikus, test-kdzponti hagyomany jelent6ségére is felhivhatnak a figyelmet.
Igy a test igazsaga keriil(het) szembe a dokumentumok igazsagaval. Hogy mindez
Magyarorszagon miért nem alakult mégsem teljesen igy, tehat hogy a mutvészettor-
ténet (ideértve a szinhaz-, tanc-, performansz- és képzémiivészetet is) performativ
felidézései és Gjrajatszasai miért voltak sokaig kifejezetten alulreprezentaltak ebben a
geopolitikai régidban, azt Czirdk Addm t6bb, dsszefiiggd szempontbdl kozeliti meg:
a tuddshagyomanyozodassal szembeni altalanos bizalmatlansag, az un. rendszerval-
tas altal meghatarozott identitasvéltozasok, illetve a traumafelhalmozodas torténeti
helyzetébdl fakad6 képtelenség a differencialt multfeldolgozasra.’

Mindazonaltal ebben a régioban és mashol is egyre inkabb észrevehet az, aho-
gyan a muvészettorténet, illetve performansz- és szinhaztudomany kurrens diskur-
zusai megkérddjelezik és kritika ala helyezik a mult felelevenithetdségének bevett ke-
reteit. A tovabbiakban par kortars példan keresztiil kisérlem meg réviden bemutatni,
miként épiilhet be a medialis tudatossag, a testi energia, valamint a gesztusok korko-
rossége a multat témdjava emel6 tanc- és szinhazi el6adasok esztétikajaba.

Tancos a dobozban'®

1986-ban Bozsik Yvette tdncmiivész és Arvai Gyorgy rendezd a két évvel korabban
alapitott Természetes Vészek Kollektivaval mutattak be Eleven tér cimi el6adasukat.!!
A kollektiva azdta egy olyan sajatos esztétikardl valt hiressé, amely a kiilonféle m-
vészeti agak, mifajok és médiumok (tanc, performansz, film, vided, zene) kozotti
hatarok étjarhatésdgat és ujradefinialasat tiizte ki céljiul. Arvai 2012-ben Gébi Rita
tancossal és Imre Zoltdn dramaturggal egytittmtikodve Végtelenbe zdrva cimmel'
vitte szinre az Eleven tér kritikai ujrajatszasat. Meglatasom szerint a kisérleti tanc és
body art hagyomanyait mozgat6 két el6adds egytittesen egy olyan tengelyt hozott 1ét-
re, amely a mentalitasbeli és esztétikai rekurzivitas problémajat allitotta kozéppontba.

° CzIRAK Adam, Ujra lehet-e jatszani a tiltott miivészetet?, Theatron, 2013/2, 13-25, itt: 23-24.

10 Az esettanulmany részletes elemzését lasd DEREs Kornélia, Az iivegkoporso visszatér: A Természetes Vé-
szek Kollektiva két eléaddsdrol, Tanctudomanyi Tanulmanyok, 2021/1, 157-172; U&., Bestigé Rémed, meg-
lékelt Yorick: Dokumentumszinhdz, vjrajatszds és az archivumok felnyitdsa, Pécs, Kronosz, 2022, 94-126.

! Természetes Vészek Kollektiva, Eleven tér. El6adé: Bozsik Yvette, rendezd, szinpadkép: Arvai Gyérgy.
Bemutatd: Szkéné, 1986. november 14.

12 Természetes Vészek Kollektiva, Végtelenbe zdrva. El6adé: Gobi Rita, rendezé: Arvai Gyorgy, drama-
turg: Imre Zoltan, vizualis effektek: Korai Zsolt, Dinea Laszl6, Lenz Tiinde, fények: Szirtes Attila, zene:
Parabryo, maszk: Karolyi Baldzs, jelmez: Sztics Edit. Bemutatd: Trafd, 2012. mércius 20.
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Az Eleven tér a magyar tanctorténet ikonikus darabjaként él a hazai kulturélis
emlékezetben.”? Az el6adast 6vezd mivészeti-intézményi kontextus a moderntanc-
oktatas 1948-as betiltasatol induld, a hazai tancszinhdzat meghatarozo kettds struk-
tardhoz kothetd. Ez a struktdra kettéosztotta a timogatott professzionalis, valamint
a nem tamogatott és gyakran amat6rként megbélyegzett, alternativ tancformaciokat.
Ennek kovetkeztében az 1970-80-as évekre leggyakrabban éppen ezek a fiiggetlen
csoportok szolgéltak a kisérleti tincmozgalmak fontos terepeiként. Fuchs Livia tanc-
torténész megallapitdsa szerint a kisérleti-alternativ tanc nyolcvanas évekbeli utolso
hullamat az jellemezte, hogy ,,[n]em volt fellépési lehetdség sem; mindenki nullardl
indult, s egy-egy nyugati minta alapjan probalt valamilyen mozgasvilagot kiépiteni,
ami nem balett és nem néptanc. [...] Az indulé alternativok koziil az egyetlen ugy-
nevezett »profi« Bozsik Yvette volt, aki nem egyediil indult, hanem Arvai Gyérgy
képzémivész hatasara”'*

Az 1986-0s eléadas fokusza egy szlik, 155 x 85 x 52 centiméter nagysagu iiveg-
dobozba zart néi testre iranyult.” Az atlatszo doboz altal kikényszeritett redukalt
mozgasformak, az tivegfalak szorité jelenléte, a dobozban mozgo test kényelmetlen-
sége, sOt potencialis veszélyeztetettsége alakitottak az el6adds esztétikajat. Az tiveg-
koporsoban 1évé tancos, Bozsik Yvette altal megtestesitett 1ény helyzete pedig htien
titkrozte annak az orszagnak a klausztrofob atmoszférajat és térpolitikdjat, amely
a bemutato idején még a vasfiiggony arnyékaban létezett. A kései Kadar-rendszer
hibrid iranyitasi formai, melyek a struktura fenntartasaval a konkrét modszereken
lazitottak, illetve a nyolcvanas évek ideoldgiai-politikai fellazulasanak abszolutiza-
16 narrativai konnyen elfedték vagy relativizaltak az évtizedeken keresztiil kiépiilo
mentalis és fizikai bezartsag egzisztencialis tapasztalatait, valamint a szabadsagnak
nevezett kulturalis kiillonalkuk tarsadalmi jelentdségét. Ezek az alkuk hozzajarultak
a kés6 Kadar-kor kulturalis életére (a korabbi évekhez képest természetesen mas for-
maban és mértékben) jellemz6 bezartsag és klausztrofobia elfedéséhez, ami egyben
megagyazott a korszak tarsadalmi-strukturalis reflexeinek 1990 utani atmentéséhez
is. Ezért nem hanyagolhato el az Eleven tér kapcsan a Kadar-kor mint a klausztrofébia
torténeti tapasztalatat hordozé tarsadalmi és f6ként mentalitasbeli kontextus. Ezt az
értelmezést a 2012-es Végtelenbe zdrva cimi el6adas még inkabb megerdsitette.

A Természetes Vészek Kollektiva ugyanis huszonhat évvel az Eleven tér bemuta-
toja utan az eléadas alapszituacidjahoz tért vissza azéltal, hogy a sz6l6 tancost, Gobi
Ritat egy hasonld tivegdobozba zarta be. Ugyanakkor f6 kérdéseit az emberi szabad-
sag hatdrairdl ujragondolta, és ennek kovetkeztében a szinpadon egy olyan techno-
logiai tajat mutatott be, amelyben a tdncos teste nem pusztan az Gj el6éadé bevonasa

1 PETER Petra, Arvai Gyérgy: Eleven tér, 1986.
https://www.academia.edu/13861104/%C3%81rvai_Gy%C3%B6rgy_Eleven_t%C3%A9r_1986_
(Letoltés ideje: 2024. janudr 31. - a datum a tanulmdny valamennyi internetes hivatkozasara érvényes)
14 Alternativok: az elsé szdz év, szerk. RUPANYI Izabel, Budapest, Beszt Egyesiilet, 2011, 26.

1> PETER.
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altal irodott ujra, hanem majdnem harom évtized tarsadalmi és medialis valtozasain
keresztiil is. Habar az el6adds hivatalosan nem cimkézte magat sem ujrajatszasként,
sem ondokumentdcioként, véleményem szerint mégis kiaknazta az archivalas és m-
vészet kapcsolatat a sajat archivum felnyitasan keresztil: az tivegkalitkaba zart, ba-
mulé tekinteteknek kitett néi test képe tudatosan idézte fel a nyolcvanas évekbeli
eléadds esztétikai és politikai atmoszférajat, és azzal reflektiv viszonyt alakitott ki. Igy
a klausztrofébia tapasztalata az 4j technikai, tarsadalmi rendszerek altal kialakitott
valtozasokkal is 6sszefonodott. Ennek kovetkeztében az Eleven tér (1986) és a Végte-
lenbe zdrva (2012) cimt el6adasok egyiittesen és egymas fényében gondolkodtattak
el az emberi testet éré manipulaciokrol, valamint a kiilonféle kulturalis, torténeti és
medialis kontextusokban 1étrejové elnyomott életekrol.

[1. kép] Gobi Rita a Végtelenbe zdrva cimii el6adasban. Fotd: Mészaros Csaba

A Végtelenbe zdrva féként a mediatizalt tarsadalom tapasztalatat, valamint az ehhez
kapcsol6do manipulacios technikakat vette gorcsé ala. Az alapszituacié az iivegdo-
bozzal kiilonféle csoveken keresztiil 6sszekotott 1étezd korlatozott mozgasabol, a bi-
ologiai és technomedialis minéségek egymast kiegészité szerepeibdl, valamint a test
technoldgiai ellendrzésébdl indult ki. Az eléadas kozben az Eleven tér altal generalt
intertextudlis és intermedialis elemeket is jatékba hozta. Erre j6 példa Luc Besson Az
otodik elem cimd, 1997-es filmjének megidézése, amelyben az iivegkapszulaba zart
Milla Jovovich bizonyos jeleneteit allitolag az Eleven tér egyik francia bemutatdja
inspirélta, minthogy azt nézéként Besson is latta. Igy nemcsak Bozsik, de Jovovich
is felsejlik Gobi kinézetén és mozdulatain keresztiil. Rdadasul annak koszonhet6en,
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hogy az Eleven tér emlékezetét felidézte, remedidlta és Gj kontextusba helyezte, az 4j
produkcié hatast gyakorolt a régi életciklusara is, meghosszabbitva, valamint ujfajta
politikai és esztétikai konstellacio(k)ba helyezve azt. Az Gjrajatszas értelmezéstor-
ténetének alapvetése a multfeldolgozas kritikai metodusaként megjelenéd miivésze-
ti Gjrajatszas, valamint a sokkal inkabb a nosztalgia és (kor)htség iranyaba nyitott
torténeti ujrajatszas megkiilonboztetése.'® A fogalom test-alapu (Gjra)értelmezése
azonban arra is lehetdséget ad, hogy az életteliség és cirkulalo energiak feldl is (meg-)
érthet6 miifajrol gondolkodjunk, erre ad példat a 2018-as Artists in the Archive cimt
konyv, amelyben a szerkesztk az enactment terminus bevezetését szorgalmazzak."”
Az enactment, vagyis tulajdonképpen eljatszas, megelevenités, el6adds — az Gjrajat-
szas, vagyis re-enactment helyett/mellett — azon események esetében valik hasznossa,
amelyek a felidézni kivant el6adashoz kotédé kritikai, kreativ és transzformativ vi-
szonyaiknak koszonhetéen sokkal inkdbb a régi eléadas életciklusat akarjak meg-
hosszabbitani, tehat a terminus energetikai szempontbdl is megragadhatéva valik.

[E]zek az idézetek nem a régi muivek rekonstrukcidjaban, reprodukcioja-
ban, vagy a multbeli teljes jelenbelivé tételében érdekeltek, hanem sokkal
inkabb a régi eldadés életciklusanak folytatasaban: ahol bizonyos elemek 1
kontextusba keriilnek és atalakulnak, valamint mas eseményekkel kapcso-
latos tudas vagy emlékek is megjelennek, amelyek szintén formaltak éket.'

A Végtelenbe zdrva cimi el6adds esetében mindez azért is 1ényeges, mert nem pusz-
tan az 1986-os eldadas emlékét elevenitette fel, de a klausztrofobia performativ terét
is (ujra) él6vé tette, annak tarsadalmi és kulturalis tapasztalataval egyiitt. Innen nézve
a két el6adas egyiittesen mutatott ra arra a hamis ellentétre, amelyik az allamszo-
cializmusok és a kortars kapitalista demokraciak allampolgarokhoz valé viszonyai
és megfigyelési strukturai kozott huzodik. Mindez pedig még hangsulyosabb lett a
2012-es el6adéshoz kapcsolt két esemény (az Athalldsok - a 80-as évek (ellen)kultii-
rdja — ma cimi konferencia," valamint a Manipuldlt terek cimi installacié*) miatt.
Mig a konferencia az 1980-as évek magyar kulturalis gyakorlataira és azok eurdpai
dimenzidira, valamint jelenben felelevenedé maradvanyaira fokuszalt, addig az ins-
tallacié szorosabban kotédott az 1986-os bemutatd téridejéhez, illetve a Végtelenbe
zdrva szerves részeként pozicionalédott. Az tivegdobozba zart néi testek ismétlédo

18 GADO Fléra, Ujrajdtszds, Szinhaz, 2017/7, 73.

17 Paul CLARKE, Simon JoNES, Nick KAYE, Johanna LINSLEY, Introduction: Inside and Outside the Archive
= Artists in the Archive, 11-23, itt: 14-17.

8 Uo., 15.

1 Athalldsok - a 80-as évek (ellen)kultiirdja - ma. Meghivottak: Fuchs Livia, Gydrgy Péter, Horvath
Sandor, Kamondi Zoltan, Nanay Istvan, Rényi Andras, Schein Gabor, Szirtes Janos, Wessely Anna,
moderator: Imre Zoltan. Helyszin: Traf6, 2012. marcius 22.

2 Manipulalt terek. Koncepci6: CZEKMANY Anna, SZIRTES Janos. Helyszin: Traf6. 2012. marcius 20-22.
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jelenléte tehat nem pusztan a hazai testkozpontu eléadasok performativ megdérzésé-
nek lehetdségeire mutatott ra, hanem a diktatarabol demokracia felé vezeté ut Ke-
let-K6zép-Europara jellemz6 buktatdira is. Ennek kovetkeztében - az ideoldgiai és
torténeti killonbségek ellenére nagyon is hasonl6é - hatalmi struktirak ismétlédo,
minduntalan djra felbukkand logikdja, ekképpen a mult folytonos ismétl(6d)ése, va-
lamint az erre adott egzisztencialis reflexek skaldja is fontos elemévé valt a két bemu-
tato altal kozosen felépitett matrixnak: a test az tivegkoporsé foglya maradt.

Versengé Hamletek®'

Mig a Természetes Vészek Kollektiva elsésorban a torténeti és esztétikai korforgasban
taldlta meg a kritikai ujrajatszas alapjat, mas szinhazi alkotok kultar- és médiatorté-
neti horizontbdl kozelitenek a miifajhoz. Az egyik legnevesebb amerikai kollektiva, a
Wooster Group 2006-ban bemutatott Hamlet cimt produkcidja** ikonikus Hamlet-
eldadasok és -filmek megidézésén és szo szerinti Gjrajatszasan keresztiil vitte szinre
és forgatta fel a Shakespeare-jatszas repertoarjat és a Shakespeare-kultusz bizonyos
sarokkoveit. Az el6adds soran igy nem pusztan és nem elsésorban Shakespeare dra-
maja kertilt a kozéppontba, hanem sokkal inkabb a Shakespeare-nosztalgia ikonikus
képzetei, a Shakespeare-jatszas kulturalis korforgasa és tradicidalakito szerepe, va-
lamint a Hamlet 20. szézadi ismertebb angolszdsz jatékhagyomdnyai. Igy az el6adas
tulajdonképpen egy, a kortars szinhaztudomany szamara is alapvetd kérdésre kereste
a performativ vélaszt: hogyan 6rizheté meg a szinészi alakitas, a jaték, az el6adas?

A kollektiva a nyugati vilag egyik legismertebb és legtobbet jatszott, illetve mfaji,
medialis és adaptacids értelemben is leginkabb hataratlépé Shakespeare-darabjat vet-
te el6. Am ahelyett, hogy elrugaszkodasi pontjukat — a dramatikus szinhdzi hagyoma-
nyoknak megfelel6en - az irott szévegvaltozatban talaltak volna meg, produkcidjuk
kiindulépontja egy egészen konkrét hatvanas évekbeli szinhazi eladas, majd abbdl
késziilt filmfeldolgozas volt. Igy a Wooster Group Hamletje — kivetve W. B. Worthen
taldlo megjegyzését — végsd soron az archivum felforgatasara tett kisérletet, méghoz-
za a repertoar felelevenitésén keresztiil, amikor lebontotta az irds és az el@adas, a
rogzitett és él6 kozotti dichotomiat.”® A 2006-os el6adas egy specialis és sajat koraban

21 Az esettanulmany részletes elemzését lasd DEREs Kornélia, Nosztalgia és vijrajdtszds: Egy Hamlet-re-
pertodr kortdrs szinrevitele, Tiszatdj, 2019/4, 62-70; DERES, Bestigé Rémed, 127-159.

2 Wooster Group, Hamlet. Rendezte: Elizabeth LeCompte. Diszlet: Ruud van den Akker. Video: Andrew
Schneider, Aron Deyo. Szinészek: Scott Shepherd, Ari Fliakos, Kate Valk, Lola Pashalinski, Judson Willi-
ams, Daniel Pettrow, Casey Spooner, Dominique Bousquet, Alessandro Magania. Bemutato: Festival Grec,
Barcelona, 2006. junius 27.

# W. B. WorTHEN, Hamlet at Ground Zero: The Wooster Group and the Archive of Performance, Shakes-
peare Quarterly, 2008/3, 303-322, itt: 308.
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uttorének szamit6 film-szinhazi produkcid, az 1964-es Electronovision Hamlet** re-
konstrukcidjara, illetve Gjrajatszasara éptilt. A film John Gielgud Broadwayen futo6
Hamlet-rendezésének , hiteles szinhazi lenyomataként” keriilt az amerikai mozikba
annak idején - habar harom egymast kovetd szinhazi el6adas felvételébdl szerkesz-
tették egyetlen filmmé* -, oriasi sikert aratva. A cimszerepben Richard Burtont lat-
hatta a kozonség, s az eldadas és a késébbi film is ,,Burton Hamletjeként” hiresiilt
el. A Wooster Group a filmfelvételt egy egykori szinhazi eléadas forrasanyagaként
kezelte, és a 2006-0s bemutatd soran a szinészek igyekeztek megismételni a filmkoc-
kékon lathat6 gesztusokat, mozgést, beszédtempoét. Igy az alkotok egyszerre hoztak
létre egy performativ dokumentaciot a jatékhagyomany megelevenitésén és titkroz-
tetésén keresztill, illetve popkulturalis Gjrajatszast, hiszen ,,Burton Hamletje” a 20.
szazadi Shakespeare-jatszas egyik ismert mozzanataként maradt fenn a szinhazi és
filmes emlékezetben. Mindekozben, Schneider elméleti paradigmajabol szemlélve, a
szinészek djra élettelivé tették a fennmaradt nyomokat (filmkockak) és repertoarokat
(a Shakespeare-jatszas hagyomanyai).

A Wooster Group el6addsa soran a kiinduldépontul szolgalé egykori Hamlet-film
jelenetei hatalmas vetitévasznon futottak a hattérben, mikozben a szinészek mindez-
zel parhuzamosan igyekeztek pontrol pontra leutanozni a filmkockakat: az 1964-es
filmen latott gesztusokat, mimikat, hanghordozast, szinpadképet, sét, a térelemek j-
rarendezésével a kameraallast is. A szoros utanzas igy egyrészt megidézte a filmre vett
szinhazi el6adas életteliségét, ugyanakkor a hiteles reprezentacio kisértetiességét és
lehetetlenségét is szinre vitte. Az el6adds soran létrejové medialis kapcsolatok sajatos
fénytorésben lattattak Shakespeare klasszikusat, zavart okozva ezzel a néz6i észlelés
rendjében. Ekozben egy hipotetikus multbéli eléadas szellemét tildozve a produkcid
elbizonytalanitotta és megkérddjelezte az azonossag, a hasonldsag és az idegenség
fogalmat és (nézdi) tapasztalatat.

Hogy a Wooster Group valasztasa éppen a Gielgud altal rendezett Hamletre esett
kiindulépontként, az egyfel6l a Broadway-produkcio sikerességével, masfel6l Richard
Burton ikonikussa valé cimszerepével, valamint a filmfelvételt 6vezd rejtélyekkel
is magyarazhatd. Az 1964-es szinhazi produkcié pénziigyi szempontbol abszolut si-
kerként vonult be a Broadway szinpadtorténetébe: szazharmincnyolcszor jatszottak,
amellyel kiérdemelte a leghosszabban futé New York-i Hamlet cimét. Az ebbdl ké-
szilt filmverziot — az Gn. Electronovision technologia segitségével — tizenhét kame-
raallasbdl rogzitették, harom egymast kovetd szinhazi eléadas alapjan, amelyeket

** Hamlet, rendezte: Bill Colleran, John Gielgud, 1964. szeptember 23.

» Global Shakespeare: Video and Performance Archive. https://globalshakespeares.mit.edu/hamlet-
gielgud-john-1964/

* Egyes allitasok szerint a felvétel a limitdlt szimu mozivetitések utan elveszett, illetve az electronovision
technoldgia korai hibai miatt kép és hang szempontjabdl nézhetetlen, illetve élvezhetetlen felvételrdl van
sz6. Robert KOEHLER, Burton. Hamlet. Exhumed, Los Angeles Times, 1995. marcius 12. http://articles.
latimes.com/1995-03-12/entertainment/ca-41939_1_sally-burton
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1964 juniusanak és juliusanak fordul6jén jatszottak.” Igy az 1964. szeptember 23-an
tobb mint kétezer amerikai moziban vetitett Electronovision Hamlet film egyszerre
szolgalt specidlis tavolsagi Broadwayt-élményként néz6k hatalmas tomegei szama-
ra, valamint az ekkor - féként Elizabeth Taylorral valé hazassaga miatt — botranyok
és médiaérdeklddés altal ovezett sztarszinész, Richard Burton elektronikus-virtudlis
turnéjaként, aki szinészikonként és hirességként is alapjaiban hatarozta meg az el6-
adast. A Wooster Group Ujrajatszasaban szintén Burton alakja keriilt a figyelem ko-
zéppontjaba, elsdsorban a cimszerepld, Scott Shepherd magas koncentraciot igénylé
jatékan keresztiil, aki nem pusztan megismételte Burton filmen futé mozdulatait és
mimikajat, de folyamatosan reflektalt is az ujrajatszas helyzetére.

Shepherd azonban nem pusztan Hamlet szerepét jatszotta, hanem az eléadas ja-
tékmestereként is miikodott: kontextust biztositott, reflektalt az alkotéfolyamatra,
s6t, sok esetben az 6 utasitasara modositottdk a forrasanyagot. Példaul eldre tekerték
a felvételt, felgyorsitva a beszédet és mozgast, amelyet a szinen 1év6 szinészek is leko-
vettek. De volt, hogy bizonyos jeleneteket Shepherd utasitasara atugrottak a filmbél,
igy gyorsitva és roviditve egy-egy felvonast. Mindez pedig kiegésziilt azzal, hogy az
eléadas terén a szinészek tobbszords kivetitékkel, televizios feliiletekkel, kamerakkal
osztoztak. A hatso, falméretii kivetitn futott az 1964-es film, el6tte egy kisebb televi-
zi6 képernydjén a szinészek él6 kozelképeit lehetett kovetni, ahogyan a vasznon 1évé
fejmozgast, testtartast és szovegmondast jatszottak ujra, rendkiviil pontos és aprolé-
kos mddon, a filmmel szinkronban. A Wooster Group tehat a szinészi jatékon és dra-
maturgian keresztiil hivta fel a figyelmet arra, hogy Hamlet mint szerepl6 és a Hamlet
mint drama képzeteit nem pusztan a szévegkorpusz alakitotta, hanem sokkal inkabb
a szoveg(valtozatok) kiilonféle felhasznaldsi maddjai, tehat a repertoarokba kodolt és
azok altal tovabb adodo értelmezési mintak. Az eléadas soran felszinre hoztak azo-
kat a textualis, vizualis, akusztikus, gesztikus és mfaji rétegeket, amelyek egyiittesen
hoztdk létre a darab kortars interpretaciojat.

Igy a 2006-0s Hamlet nem pusztdn adaptacidként, hanem sokkal inkabb a ko-
rabbi adaptaciok, hagyomanyok és kultuszok torténeteinek performativ vizsgalata-
ként valosult meg. A Wooster Group eléadasa komplex mdédon mutatta be a darab
hatasat és felhasznalasi lehet8ségeit a nyugati, még pontosabban az angol-amerikai
kulturalis kontextusokban. A héttérben futé filmvetitésbe ugyanis mas filmes Ham-
let-adaptaciokbol szarmazo jelenetek is bekertiltek, aminek kovetkeztében az eredet
és hitelesség kategoridi folyamatos elmozdulasban voltak az eléadas soran, olyan
kérdéseket tematizalva, mint hogy miképpen is befolyasoljak a darab értelmezési
kereteit a kiilonféle medialis vagy jatszasi hagyomanyok. Az el6adas tehat jatékos,
intermedidlis modon reflektdlt a Hamlet-szinrevitel hagyomanytorténetére és a

¥ Olivier ASseLIN, Johanne LAMOUREUX, Christine Ross, Precarious Visualities: New Perspectives on
Identification in Contemporary Art and Visual Culture, Montréal, McGill-Queen’s University Press, 2008,
344.
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kiilonféle ikonikussa valo értelmezések, képek kortars tudatban torténé egymasba
csuszasara. A Burton-féle jaték mellett egyéb Hamlet-részletek raadasul az alakitds-
torténetek feldl is Gjraolvastak Shakespeare eléadott dramdjat, hiszen a néz6 lathatta
az 1964-es film jeleneti kozé beillesztve Bill Murray Poloniusat a 2000-es Michael
Almereyda-filmben, Charleton Heston Szinészkiralyat Kenneth Brannagh 1996-os
adaptaciojabol, valamint Nathaniel Parker Laertesét Zefhirelli 1990-es feldolgoza-
saban. Ez pedig felhivta a figyelmet arra, hogy a Shakespeare-darab bizonyos sze-
repldinek értelmezési konvencioit, illetve értelmezéstorténetét miként befolyasolta a
szinészi jaték és egyes szinészek emlékezetes alakitasa. S miutan a Wooster Group szi-
nészei e jeleneteket is jrajatszottak, ramutattak arra is, hogy az eltérd torténeti idék
eltérd szinészi konvencidi, az adaptaciok véltozo sajatossagai miként is befolydsol-
jak az adott karakter szinrevitelét. A mozdulatok, testtartasok, gesztusok, mimikak,
szovegmondas Ujrajatszasai a szinészi testet helyezték kozéppontba, az energia fenn-
maradasanak lehet6ségét, a filmen rogzitett, megdrzott egykori alakitasok lekovetése
altal ujra elevenné tehetd jatékot.

Mindennek fényében elmondhatd, hogy a Wooster Group Hamlet-eléadasanak
béazisa mind tematikai, mind formai értelemben a remediatizacié. Vagyis, bar a (la-
tens) cél egy hipotetikus szinhazi eléadas (Gielgud Broadway-rendezése Burton f6-
szereplésével) rekonstrukcioja a fennmaradt szinhaz-film (Electronovision Hamlet)
alapjan, am mindezzel parhuzamosan még fontosabba valik a hiteles rekonstrukcié
lehetetlenségével vald szembenézés szinhdzi reflexidja. A folyamat, amely soran a
Gielgud-rendezés filmképei sz6 szerint életre kelnek a szinpadon, a szinhdzi el6-
adas sajatos — Bolter—Grusin-féle”® értelemben vett — hipermedialitasara is képes
ravilagitani. Mig az immediacié egy adott médium kozvetlen hozzaférhetéségének
latszatat, s ennek eredményeképpen a valdsag illuzidjat allitja el6térbe (mint pél-
daul a linearis perspektivaval operald festészet, fotografia és a narrativ film), addig
a hipermediacié a kiillonféle médiumok dltal meghatarozott keret 1étét tudatositja
(mint példaul a szinhazban megjelené audiovizualis médiumok, a diorama vagy épp
a fotomontazs). Jay David Bolter és Richard Grusin érvelése szerint az immedidcié
és hipermediaci6 gyakran parhuzamosan mikodve alakitjak a vilagrol szolo tapasz-
talatokat. Ennek eredményeképpen a kiilonb6z6 mtivészeti formak is egyszerre hor-
dozzék az immedidcié és hipermediacid esztétikai tapasztalatait, amelyek ugyanak-
kor kulturalis-torténeti-ideoldgiai kontextusok dltal meghatarozott észlelésmintak.
A szinhdz mint hipermédium gondolata ennek alapjan azt foglalja magaban, hogy
a szinhaz medialis elrendezésénél fogva képes mas médiumok konvencidinak, for-
madinak, modjainak, technolégidinak felmutatdsara, sajatos fesziiltségbe hozva azt
a szinészi testek fizikai jelenlétével és energiaival, mikozben az ezek felismerését és
rendszerezését lehet6vé tevd befogadora is szamit. A szerz8paros érvelése szerint a

* Jay David BOLTER, Richard GRUSIN, Remediation: Understanding New Media, Cambridge (MA), MIT
Press, 1999, 21-49.
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hipermediacié logikdja tudomast vesz a reprezentacié megtobbszorozott
aktusairol, és lathatova teszi 6ket. Mig az immediacid egységes vizualis teret
sugall, a kortars hipermediaci6 heterogén teret ajanl, amelyben a reprezen-
taciot tobbé nem a vilagra nyilé ablakként képzelik el, hanem 6nmagaban
is keretezett jelenségként [as windowed itself] — olyan ablakokkal, amelyek
mas reprezentaciokra vagy médiumokra nyilnak. A hipermediacio logikaja
megtobbszorozi a mediacio jeleit, és igy probalja meg a gazdag emberi érzé-
kelés tapasztalatat reprodukalni.?’

A hatvanas évekbeli filmkockék szinpadi reprodukcioja egyszerre idézett fel egy tobb
évtizeddel korabbi Hamlet-értelmezést, valamint szinpadi hagyomanyt, mikozben a
filmmé alakitott szinpadi el6adas medialis sajatossagait és a Wooster Group ehhez
fiz6d6 viszonyat is szinre vitte. Raadasul a Gielgud-rendezés filmkockai mellett az
azokat reprodukal¢ szinpadi szinészeket is filmre vették élében, s kisebb televizidkon
vetitették képeiket: mindez tjabb keretet biztositott a médiumok és idérétegek jatéka
szamara. A vetitévasznon futd régi filmképek, az azokat szinpadon reprodukal¢ szi-
nészek testi energiai, valamint az ket élében kozvetito televizids késziilékek egytitte-
sen hoztak létre azt a technoldgiai tdjképet, amelyben a Hamlet valtozatos szinreviteli
lehet6ségei és szinhazi-filmes hagyomanyai tulajdonképpen az id6hoz valé viszony-
ra kérdeztek ra. Mindennek soran a szinhaz hipermedialis tér-id6ként jrakeretezte
mas médiumok reprezentacids technikait, tudatositva ezzel a vizualis élmények 6sz-
szetettségét és 1étrehozva egyfajta koztes (in-between) mediacios allapotot.

A test visszatérése

Osszességében latni tehat, hogy mig a Természetes Vészek Kollektiva két el6addsa
egylittesen hozta létre a torténeti és esztétikai korforgasra alapuld kritikai Gjrajatszas
jelenségét, a Wooster Group el6adasa magaba épitette egy régvolt eléadds marad-
vanyat, igy mutatva ra a (szinészi) jaték (ajra)éltetd, felforgato, idébeli és materidlis
linearitast felfiiggeszt6 erejére. A fenti esettanulmanyok is vildgosan jelzik azt, aho-
gyan a multtal valé kapcsolat (mtivészeti) kereteit tjraalakitotta a test szerepének
felértékel6dése, aminek koszonheten a korabban mar emlitett repertoar, forgato-
konyv, gesztusok és mozgasok, koreografiak dinamikai keriiltek el6térbe. Mig a szin-
haz teriiletén jellemz6en a dokumentumszinhazi alkotok (példaul a Rimini Protokoll
vagy Milo Rau) elsésorban az ujrajatszas és dokumentumanyagok fesziiltségének,
dinamikainak szinrevitelével foglalkoztak, az wjrajatszas ettdl sarkosabb szerepet
is betolthet a live art, vagyis a szinhazon kiviil példaul a performanszmtvészet, a
tancmuvészet, vagy Osszességében test-alapi mutivészetek egyéb teriiletein. Mégpedig

» Upo., 33-34.
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annak a sajatossagnak koszonhet6en, hogy az Gjrajatszas a fenti miivészetek torténe-
tének, megérzésének és archivumainak egyik legf6bb problémajara — miszerint a test
mint olyan nem archivalhaté — képes karakteres valaszt adni, igy pedig a mtivészeti
dokumentacio sajatos formajaként 4j lehet6ségekre is ramutat. Sok alkoto esetében a
sajat mivészeti archivum felnyitasaval kapcsolodott 0ssze az Gjrajatszas gyakorlata,
ahogyan azt a Természetes Vészek Kollektiva fenti példaja is mutatta. Maskor az tjra-
jatszas régi, ikonikus el6adasok megdrzését, felelevenitését, valamint a rekonstrukcid
lehetetlenségének tudatositasat célozza, ahogyan azt a Wooster Group eléadasanal is
lathattuk. Raadasul, amint arra Amelia Jones is felhivta a figyelmet, a torténeti és mi-
vészeti események Gjrajatszasa azt is eldsegit(het)i, hogy az életteliség politikai, ideo-
logiai, modszertani szempontbdl gyakran (tul)terhelt kategoriajat kritikaval kezdjitk
szemlélni, s igy végre Gj fénytorésben kérdezhesstink ra a (mtivészet)torténetekben az
esemény sajatos, narrativaképzo statuszara.”

DERES KORNELIA
egyetemi adjunktus
Eo6tvos Lorand Tudoményegyetem
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Re-enactment and Circulation: Theatre, Dance, History

Abstract: In recent decades, contemporary dance and theatre performers have explored
various ways in which bodily energies, sounds, movements, gestures, and choreographies can
initiate dialogues with the past. Current artistic encounters with past historical events have
thus entered the realm of fluidity, eventfulness, and, in some cases, destabilization. The article
discusses how Theatre, Art, and Performance Studies have integrated the notion of repertoire
and re-enactment as body-based methods of addressing the past. Calling attention to the
connection between archival and performative practices, the article presents two brief case
studies on how (re-)enactment can become the basis of various dance and theatre productions.
While works by the Természetes Vészek Kollektiva (Hungarian Collective of Natural Disaster)
underlined the circularity of historical and aesthetic dynamics, a production by the US-based
Wooster Group showed the vital and subversive nature of presence and acting.
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