ZUH DEODATH
Az Gjrajatszas romlékonysaga
A Kis Vars6 munkdja Debrecenben*

A debreceni MODEM-ben megnyilt, 2023 aprilisa és szeptembere kozott latogathatd
kiallitas' tulajdonképpen csak annyiban foglalkozott a torténeti Gjrajatszas (historical
re-enactment) tobb teriiletr6l ismert problémajanak és gyakorlatanak elméleti hatte-
rével, hogy ezaltal annak a kortars mtivészetben valo Gjrainterpretacidja, valamint ez
utdbbi torténeti-tarsadalmi értéke és relevanciaja vildgosan lathatéva valjék. Mind-
ekozben a miivészi Gjrajatszas egyszerre fogalomelemz6, tarsadalomkritikai és peda-
gogiai sajatossagait domboritotta ki: azt mutatta meg, hogy recens, a kozelmultban,
vagy a torténeti félmultban torténtek hogyan valhatnak a kortars médiumokat hasz-
nalé muvészeti értelmezés és részben performativ el6adas témdjava. Vagyis mavé-
szileg-kritikailag gondolta ujra (b) azt, ahogyan a torténeti régmultnak az emléke-
zet szempontjabdl fontos eseményeit szokas elméleti és performativ apparatus révén
mindig ujra (a) frissen tartani. Kétszeresen, az (a) és a (b) értelmében is kifejtette az
»ujrajatszas” értelmét. Tehat: ,Re:Re”

Ennek érdekében a téma nemzetkozi nagysagait és kortars magyar klasszikusait
sorakoztatta fel néhany alkoto figyelmet érdeml6 Gjdonsagai mellett. A teljes kidllitas
anyaga ugyanakkor olyannyira bévelkedik a tovabbi értelmezést kiviné munkakban,
hogy a magam szempontjabol nem latom lehetségesnek annak egyetlen értekezésben
vald atfogo targyalasat: ehelyett csak egyik elemére, egyetlen mualkotasra dsszpon-
tositok. Ez pedig a mtvészi ujrajatszas fogalomkorének megértését ugyanugy gaz-
dagithatja, mint ahogyan kiemelheti egy régi, de lathatéan maig aktivan alkalmazott
modszer fontossagat a miialkotasok értékelésben.

" A tanulmédny ugyanezen a cimen eredetileg kritikaként jelent meg a Muzeumcafé 97. szdmaban
(2023/5, 272-287.). Az ott publikalt szoveget itt csak néhany ponton, jelen tematikus kiadvanyhoz mér-
ten modositottam. A kritikdhoz fizott megjegyzéseiért koszonettel tartozom Siili-Zakar Szabolcsnak.

! Re:Re, Miivészi vijrajdtszds, az vjrajatszds miivészete. Kurator: Sili-Zakar Szabolcs. Latogathatd: 2023.
aprilis 22. és 2023. szeptember 17. kozott. Kiallitd muvészek: Lola Arias / Irina Botea Bucan / Bogos
Lorand / Jeremy Deller / Erhardt Miklés / Esterhazy Péter / Hofgart Karoly / Takahiro Iwasaki / Ingela
Johansson / Kis Vars6 / Zbigniew Libera / Misota Ddniel / Pettendi Szab6 Péter / Katharina Roters /
Schuller Judit Flora / Société Réaliste / Szolnoki Jozsef / Tasnadi Jozsef / Toth Kinga. Az Gjrajatszas
torténelem-, illetve muivészetelméleti fogalmairol, ezek kiillonbségérdl jo osszefoglalot nydjt a kiallitas
katalogusa, illetve a szerkesztdi bevezetén kiviil FAzakas Gergely, GADO Flora és Inke ARNS tanulma-
nyai (szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, KovAcs Edward kozremiikodésével, Debrecen, MODEM, 2023.).
Inke Arns megfogalmazasa (A torténelem ismétli onmagdt: Az vjrajdtszds stratégidgi a kortdrs [média]
miivészetben és performanszban) szerint: ,,a miivészi Gjrajétszdsok nem a mult affirmativ megerdsitését
jelentik, inkabb a jelen megkérddjelezését azaltal, hogy visszanytlnak olyan torténelmi eseményekhez,
amelyek kitorolhetetleniil bevésédtek a kollektiv emlékezetbe” Uo., 23.
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A Kis Varsd eldszor 2000-ben, a
Miicsarnokban installalt munka-
ja, a Mdrvany utca egy budapesti
koztertilet latvanybeli sajatos-
sagat rogziti, majd koltozteti be
egy kiallitotérbe, igy buzditva
kozvetlen esztétikai itéletalko-
tasra. Furcsa helyzetet teremt:
egy olyan alkotast, amely mind a
mai napig, viszonylag jo allapot-
ban, az eredeti helyén (Budapest,
XII. keriilet, Hertelendy utca
13.)* lathato, bevonja a muzeumi
megOrzés, és ezaltal a megdvott
és megovandd targyként vald
targyalhatésag ~ problémainak
korébe. Ugyanakkor a kiallitas
id6tartamara  exkluzivvd tesz
egy mindenki szdmara szabadon
hozzaférhet6 miitargyat, rdada- installaci6ja 2000-ben a Miicsarnokban, az Athallds cimi
sul tobbszor abszolut értelemben Kidllitéson © Sulyok Miklés

is kozel ahhoz a helyhez,* ahol

egyébként nap mint nap megtekinthet6. A Kis Varsonak az adott iddszakban tobb
munkaja is azt mutatta, hogy a mtivészcsoportot foglalkoztatta a koztéri emlékmi-
vek hely- és kornyezetvaltas révén konstrualhato egyszerisége. Erre két figyelemre
mélto kisérletiik is volt: a 20. szazadi magyar torténelmi emlékezet olyan toposza-
it helyezték premier planba, mint a munkasmozgalom tarsadalmi emlékezete és a
Horthy-kultusz elemei. Raadasul a hdédmezdvasarhelyi Szanté Kovacs Janos szobor,*
illetve a felismerhetetlenné valt, Vamhaz korati Horthy Istvan-emléktabla révén a

[1. kép] Degraddcié I. A Kis Varsé Mdrviny utca cimi

* Sajatos helyzetet teremt, hogy a miialkotas a Mdrvdny utca cimet viseli, mikozben az annak alapjaul
szolgald plasztika egy szomszédos utcaban talalhatd, a Mdrvany utca 48. szam alatti épiilet — szintén
Miinnich Aladar altal, 1929-ben tervezett ikerhazanak — bejarata f616tt (errél lejjebb bévebben irok).

* A szilikongumibdl ontétt és a mindenkori kiallitotér egyik falarol lelogatott térinstallacié 2000-ben és
2009-ben is a Mticsarnokban volt lathato. Mindkét alkalom meglehetésen fontos eseményekhez kot-
hetd. A 2000-es tarlat (Athallds, 2000. 06. 01. — 08. 06., kurdtor: Petranyi Zsolt) jelentette Galik Andras
és Havas Balint els6 vezetd kortdrs mivészeti intézményben valé megjelenését Magyarorszagon, mig a
2009-es az Aviva biztosit6 képzémiivészeti dijanak atadasahoz kapcsolddott.

* Somogyi Jozsef munkaja 1965-bSl. A rendhagy¢ torténetben a korai magyar agrarszocialista vezetd
koztéri szobrat a Kis Varsé alkotoparosinak kérésére HodmezGvasérhely Varos Onkorményzata adta
kolcson a Stedelijk Museumnak (Who if not we? Episode 2: Time and again, 2004. 10. 22. - 2005. 01. 29.),
amely t6bb hazai forum tiltakozasét valtotta ki. Lasd ehhez MEvLyr Jézsef, A Szdnté Kovdcs-iigy, Elet és
Irodalom, 2005. januar 21., 19.
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kultuszteremtés folyamatanak hat-
terére is reflektaltak. Hogyan viszo-
nyulunk a kultikus targyhoz akkor,
amikor a részben szakralis (vagy
kvazi szakralis) célbdl alkotott ké-
pet megrongaljak, illetve amikor
azt Uj helyre szallitjak?

Az, ahogyan immar harmadjara
mutattdk be a Mdrvdny utcdt, olyan
jelentések kozvetitésére is alkalmas-
sa valt, amelyek a munka sziiletése-
kor nem, vagy nem igy keriiltek teri-
tékre. Ennek egyik elsddleges oka az,
hogy a rugalmas anyagbdl késziilt
dombormi-pozitiv a tarolas és az
installaciok soran fokozatosan deg-
radalddott. Az elsd, 2000-es bemuta-
tashoz képest annak formdi nagyon
sokat veszitettek hatarozott koérvo-
nalaikbdl. A Mdrvdny utcan lathatd
egyszerl, de expressziv bérhazkapu
és meztelen rohamsisakos honvéd,
amelynek eredetije ma is koranak
megfeleld, de formailag szinte tokéle-
tes allapotban lathato, ugy kopott és
ereszkedett meg, mintha egy kevés-
bé ellenallé anyagbol faragott vagy
mintazott koztéri szobor enyészetté
valasat dokumentalnank. Ez nyil-
vanvaléan nem volt ott a miitargy készitésének eredeti motivacioi kozott. Az 6j kuratori
koncepcié azonban mar nem egyszertien csak a hétkoznapi, nyilvanvalo torténeteink,
vagyis a két vildghaboru kozotti Magyarorszag mindennapjait, ezek felemas jelentését
akarta kiemelni a feledés homalyabol. Nem is a koztéren levo, észrevétlen torténeti do-
kumentumaink elfeledettségét kivanta felmutatni. Az 4j cél jol lathato: a feledésbe burko-
1626 mindennapok, azok jelentése egyre nehezebben rekonstrualhato, egyre bajosabban
érthet6. Valahogyan ugy, ahogyan a roluk valé reprezentacidink is egyre elnagyoltabbak,
egyre pontatlanabbak. A reprodukcié minden Gjbdli alkalommal veszithet hitelességé-
bél, pontossagabdl, mikozben mégis elemi expressziv erével képes hatdst gyakorolni
rank. A torténeti események rekonstrukcidjaban és ujrajatszasaban pedig tobbszor kell
- a pontos dokumentumok hianyaban - ilyen expressziv mozzanatokra, jelentéségteljes
sejtésekre tamaszkodnunk.

[2. kép] A Budapest, XII. keriilet, Hertelendy utca 13. szam
alatti haz bejarata az olajagat tartd
honvéd-plasztikaval 2019-ben © Zuh Deodath
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[3. kép] Degraddcio II. A Mdrvdny utca 2009-ben a Mticsarnokban

© Miicsarnok sajtoéfotd/Artmagazin

[4. kép] Degraddcio III. A Mdrvdny utca 2023-ban a Modemben
© Vigh Levente (MODEM)
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Van itt azonban két olyan kérdés, amelyek targyalasat a Mdrvdny utcdrol sz016 egé-
szen bdséges szakirodalomban® sehol sem talaltam.

Az egyik arra a furcsasagra vonatkozik, hogy a cim, a Mdrvdny utca nem do-
kumentarista megjel6lés, hanem egy attételes mivészi utalds. Ugyanis a vonatkozo
homlokzatrél a tobb fazisban vett gipsznegativot nem a Marvany, hanem a mellette-
mogotte levé Hertelendy utcaban (az Ugocsa utca sarkan)® allitottak eld. Ezt vilago-
san mutatja a kapuzat felett fekvo
katonaalak pozicidja (az alak bal-
ra ddl), illetve az, hogy a kezében
olajagat tart. A vonatkozo kapu
ugyanis egy Miinnich Aladar altal
tervezett, egy az Alkotds utja mo-
gott elhelyezkedd telket keretesen
kozrefogd ikerhaz hatso traktusan
van. Ennek ikerbejarata, a tulaj-
donképpeni fébejarat (Marvany
utca 48.) folott egy annak titkré-
ben fekvé rohamsisakos aktszo-
bor helyezkedik el (ahol az alak
jobbra dol), kezében jellegzetes
markolatos kézigranattal. A Ki-
ralyi Honvédség Nyugdijjarulék-
alapja dltal 1929-ben épittetett
bérhazak’ két bejarata ugyanis
egyszerre idézte meg a haboru és
a béke szimbolikus figurait.

Egészen valdszinitlen, hogy a
Kis Varsé elfeledkezett volna ar-
rol, hogy a mintat honnan vették
le. Annal is inkdbb, mert tudato-
san® valasztottak az olajagat tartd (5. kép] A Budapest, XII. keriilet, Marvény utca 48. szami
katonaalakot a hdboru és béke haz (jobb als6 kép) a Pesti Hirlap képes mellékletében,
atmenetében létezd, rendkiviil az 1930. janudr 9-i lapszamban

rily-uten 2729, azdmu bérhdzai. Ter-
veste: Minnich Aladdr miiépitins; Kivi-
teleste: Sorp Antal Epitdipari R.T.

> Lasd tobbek kozott: GAcs Anna, PALDI Livia, Kis Varso, szerk. PETRANYI Zsolt, Budapest, Mticsarnok,
2003; TarpOS Karoly, Tea Kis Varsoval, Balkon, 2008/2, 21-25.

¢ A régi szamozas szerint: Budapest, I. keriilet, Ugocsa utca 7.

7 Lasd még Dr. SziLAGv1 Ferenc, A lakdsgazddlkoddsrél 1879-t81 napjainkig, Uj Honvédségi Szemle, 1994/9,
3. A bérhaz tehat a déli vasut vonaldhoz és a Budadrsi uti laktanyahoz kozel épiilt fel a Budapest tertiletén
allomdsozo tisztek és altisztek, valamint csaladjaik lakhatdsi kortilményeinek javitdsa érdekében.

8 Havas Balint szobeli kozlése a 2023. aprilis 22-1 megnyit6 utani kuratori, a miivészekkel egyiitt tartott
tarlatvezetésen.
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torékeny két vilaghaboru kozotti allamrend ikonografidgjanak megidézésére. A mi-
vészi installacié tehat cimében gy utal a volt és elkovetkez6 habort jelenetét abra-
zolé Marvany utcai homlokzatra, hogy kozben a béke-portal ikeralakjat viszi szinre.
Arrdl nem is beszélve, hogy mennyivel miikod6képesebb lehet a muivészeti piacon a
konnyen lefordithaté ,,Marvany utca” név, amely a konkrét szobraszati alapanyagra,
a marvanyra is teljesen nyilvanvalé6 modon utal. Mikozben a ,,Hertelendy” vagy az
»Ugocsa” megnevezések olyan torténeti magyarazatokat kivannak, amelyek sziikség-
teleniil nehézkéssé teszik a mi megértését nemcsak a kiilfoldi, hanem akar a magyar
kozonség szamara is. Mindekozben a miivészi felhivas tétje sokkal egyszeribb és al-
taldnosabb, mondjuk ki: elméletibb.

A masik kérdés megvalaszolasa sokkal messzebbre vezet. Tulajdonképpen abban
lehet segitségiinkre, hogy megértsiik, miért volt sziiksége az elemz6knek a Marvany
utca kapcsan magyarazo elvként a magyar kontextust meghatarozé ,,médiakép-koz-
pontusagra’, amely ,,a folyamatos de- és rekontextualizalasban mikodé képek amné-
zidjaval” szembeallitja az ,iires és id6tlen anonim emlékezet alloképét”, valamint ,,a
klasszikus tablakép kompozicids struktirajat”’ Nem vitatom, hogy a torténeti valdsag
vizualis felejtésével szemben a képalkotds bizonyos hagyomanyainak tanulméanyoza-
sa, folytatdsa, revitalizacidja komoly fegyvertény lehet. Ezzel szemben ugy gondo-
lom, hogy a megkozelités sokkal egyszeriibb fogodzokat kaphat egy gazdag torténeti
hagyomanybdl. Ez a hagyomany bizonyithatéan mintegy kétezer éve veliink van, és
tulajdonképpen szamtalan példat szolgaltat arra, hogy az eredeti funkciot kiszolgalo
ritus hogyan vélt maga is egyfajta Gjrajatszas terepévé. Pontosabban: amit a Kis Varsé
tett, az az Ujrajatszas egy legalabb kétezer éves hagyomdnyanak szempontjabdl igen
talaloan értelmezhetd.

A szakralis-egyhazi ereklyéknek eredeti helyiikr6l érzési helyiikre vald szallita-
sa, vagyis a mutargyak — egy tobbjelentésii latin széval - translatiéja a mivészet- és
egyhaztorténet jol ismert, sokszor kutatott toposza, amely tobbszor valt képzémuvé-
szeti abrazolas targyava is. Tintoretto Szent Mark testének megtalaldsardl és veszély
el6l valé menekitésérdl szO0lo festményei'® nagyon jol ismertek, és jol példazzak az
ereklyék hordozasanak elsédleges motivaciojat: az azt fenyeget6 koriilmények valo-
saganak abrazolasat, és a feltételezett modon biztonsagos helyre vald szallitas sziik-
ségességét. Ennek abrazolasa, illetve periodikusan torténd ujrajatszasa (gondoljuk
a kormenetekre) a hivekben is erésiti a koltoztetés sziikségességét. S6t: a kormene-
teknek nem véletleniil kell arra emlékeztetniiik a hivéket, hogy az ereklyék biztos
helyiikre kertiltek. Ugyanis a szakralis jelentések is megfakulhatnak akkor, ha nem
tudatositjak azok befogadoiban.

° PALDI Livia megfogalmazasai. GAcs, PALDI, 37.
1" Kiilonosképpen: Jacopo RoBUSTI (TINTORETTO), Messa in salvo del corpo di San Marco, 1562-66, olaj,
véaszon, 397 x 315 cm. Gallerie Accademia, Velence.
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[A transzlaci6 egyhaztorténeti jelentésének klasszikus megjelenitése a
mivészettorténetben]:

*aswail®’ 2
[6. kép] Jacopo Tintoretto: Szent Mdrk holttestének dthelyezése (1562-66)"

© Didier Descouens

1A festmény cime mds forrasokban: Szent Mdrk holttestének elrabldsa. A festmény elérhetdsége: erede-
tileg Biblioteca Marciana, jelenleg: Galleria dell’ Accademia, Velence.
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A translatio kifejezést jelentésbéviilés nyoman jo ideje hasznaljak a miivészettorté-
netben azokra az esetekre is, amelyekben kozépmeéreti miitargyakat (plasztikai vagy
architektonikai alkotasokat) helyeztek at mas helyre. Itt olyan faragott vagy épitett ké-
pekrdl beszéliink, amelyek mozgatasa komolyabb er6t, tudast és szakértelmet kivan,
mikdzben egy bonyolult megértési folyamat alapjat is képezheti. Ezekre a folyamatokra
nyujthatnak jo példat azok az esetek, amelyekben plasztikai installaciokat helyeznek at
eredeti helyiikr6l az 6rzés végleges helyére. Ilyen a kozelmultban restauracioja végéhez
ért Kisszebeni Keresztel6 Szent Janos féoltar is, amelyet 1896-ban szallitottak megdrzés
végett Budapestre: eldszor az Iparmtivészeti Mizeumba, majd a Szépmiivészeti Ma-
zeumba. Szintén hasonloan hat a Szépmivészeti Muzeum Reneszansz Csarnokaban a
Pulszky-féle akvizicié néhany atkoltoztetett freskd-darabja, még ha széles korti ismert-
ségnek nem is 6rvend. Az eredeti helyrdl valo elmozditas tobbféle kérdést vet fel, de
nem fliggetlen attdl a kdzpontosito tendenciatdl, amellyel tobb konszoliddlodé allam
kulturalis intézményei éltek az elmult néhany szaz évben. Az erre vonatkozé kutatasok,
a muzeumalapitasi és -bévitési tendenciak, illetve az ezzel kapcsolatos allami és biro-
dalmi kultarpolitikak feltérképezése az utobbi idében'* a tudomanyos diskurzus fontos
részét képezte.

Nem lényegtelen kiemelni azt sem, hogy a transzlaciés miialkotasok altal kozve-
titett mondanivaléra bizonyara fogékonyabbak azok, akik mar valaha szembesiiltek
a nagyobb méreti miitargyak athelyezésével, az épiiletkiltoztetés folyamataval, vagy
legalabbis annak eredményeivel. Az épiileteket — kevés példatdl eltekintve — mindig
pusztitas vagy pusztitasok okan koltoztetik. Vagy a haboru adott sokszor teret arra,
hogy a varosainkat atrendezziik, vagy mi magunk dontiink ugy, hogy szakitunk hagyo-
manyainkkal, és atrendezziik kornyezetiinket. Ilyenkor annak, ami a valtozas atjaban
all, mennie kell. Legyen az két vilaghaboru kozotti modern tarsashaz, szazadfordulos
duplex szarazkapus porta, 17. szazadi templom és kolostor, timpanonos, korinthoszi
oszloprendes kiallitasi csarnok - vagy elkoltozik a helyérdl, vagy ott marad, de dltalaban
sikertelen dacolni a buldézerrel és a markoloval. Magyarorszagon az épiiletkoltoztetés
jorészt nem tartozott szervesen a dokumentalt félmulthoz. A legutdbbi és leggrandiozu-
sabb békebeli varoskép-atalakitasnak szamité obudai rendezési tervnek aldozatul esett
hazak nagy részét nem koltoztették, hanem egyszertien eltiintették, a régiség-értékitk
miatt megtartott épiiletek pedig a helyiikon maradtak. A de facto épiiletkoltoztetések
sajatos modon vagy régiek, vagy/és sziik szakmai koz0sség szamara voltak ismertek.”

"2 Az Osztrak-Magyar Monarchidra vonatkozoéan figyelemre mélté kotet: Mattew RAMPLEY, Markian
PROKOPOVYCH, Nora VESZPREMI, The Museum Age in Austria-Hungary: Art and Empire in the Long
Nineteenth Century, University Park (PA), Penn State University Press, 2020. Illetve lasd még a Kop-
penhagai Egyetem 1j kutatdsi programjat: Moving Monuments: The Material Lives of Sculptures from the
Danish Colonial Era, 2022 6ta. Vezetd kutaté: Mathias DANBOLT.

> Mint a romos esztergomi Szent Adalbert székesegyhaz Bakdcz-kapolnajanak atkoltoztetése az uj bazili-
kaba. Lasd ehhez Balogh Jolan maig fontos, de csak egy szilik szakmai réteg altal ismert kotetét (Az Eszter-
gomi Bakécz kdpolna, Budapest, Képzémiivészeti Alap Kiad6vallalata, 1955). Balogh ravilagitott arra, hogy
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Az épiiletek koltoztetése azonban nagyon nagy erdvel képes érzelmi hirokat meg-
penditeni. A megszokott kornyezet pusztulasanak képei a legszemélyesebb tulajdontdl
valé megfosztas kesertiségét idézik fel. Masrészt, igen szemléletes modon, vizualis ér-
veléssel cafoljak az épiiletek maradanddsaganak téves képzetét. Ugyanezt, vagyis az in-
gatlan megingathatatlansaganak cafolatat, illetve azt, hogy a legmarandobb érték sincs
teljes biztonsagban a koztereken, az elmult b6 évszazad mizeumi kiallitasi gyakorlata is
kozvetitette. A Pergamon-oltar és a milétoszi piac kapujanak feltarasa, rekonstrukcidja,
illetve egy épiilet belsejébe valo koltoztetése' ennek jellegzetes példdjaval szolgalt. A fo-
lyamat kevésbé grandiozus formajat nyujtottak azok az esetek, amelyekben egy adott
muzeum épiiletek részeit fogadta be, vasarolta meg, majd allitotta fel azokat a sajat bels6
tereiben.!” Masrészt az épiiletkoltoztetés elsé latasra egyaltalan nem felemel6 folyamata
ugyanugy rendelkezik szakrélis vonatkozassal, mint barmilyen ereklye végleges 6rzési
helyére valé atszallitdsanak tinnepélyes torténései. Valamilyen épitészeti emlék meg-
mentése, legyen az akar egy egyszerli, ambar régi polgarhazé,'® a maga latvanyos és
mediatizalt formdjaban hozzajarul az adott kozosség identitasanak formalasahoz.

De nem kell nyugati példakhoz fordulni. A szomszédos Romaniaban az 1977-
es bukaresti foldrengés utan élesitett, de mar korabban el6készitett erészakos urba-
nisztikai projektekben sok tucatnyi torténelmi varosszovetet romboltak le. Ez eldl
pedig néhany jol beagyazott, de a mult értékei irant fogékony mérnok kitartdsanak,
talalékonysaganak és szakértelmének koszonhetéen tobb miiemlék menekiilt meg
az épiiletkoltoztetés révén. Eugeniu Iorddchescu bukaresti épitémérnok egymaga
huszonkilenc kozépiilet, koztiik tizenharom templom és egy, a Szocializmus Gy6-
zelme sugdrat nyomvonalanak utjaban allo ortodox esperesi palota megmentésében

a Johann Baptist Packh instrukcioi szerint lezajlott épiiletkoltoztetés a maga idejében, mintegy szdz évvel a
korszerti miiemlékvédelem el6tt, rendkiviil eldremutatd szakmai ethoszrdl tett tantibizonysagot. De annak
kiemelt értékével mégis kevesen voltak tisztaban. Ugyanakkor néhany tervezési atgondolatlansag miatt a
kapolna az 4j helyén sem tudott megfelelképpen érvényesiilni. A stallumot liturgiaellenes modon arra a
falra helyezték at, amelyet eredetileg a templomhajobdl nyil6 bejarati diadalkapu nyilasa tagolt. A kapolna-
ba latogatok térélménye igy jelentdsen romlott. Ezt leszamitva azonban a mai Magyarorszag teriiletén nem
ismeriink mas, hasonldan dsszetett mtiemléki épiiletkoltoztetést.

" A német allam altal finanszirozott, a 19. szazad utols6 évtizedében er8s6d6, de az elsé vilaghaboruig
tartd kis-azsiai dsatasi laz két legfontosabb eredménye a pergamoni akropolisz épitményeinek (i. e. 2.
sz.), illetve Milétosz rémai kori piackapujanak (i. sz. 2. sz.) Berlinbe szallitdsa és bels6 térben valo re-
konstrukcioja, illetve Gjrafelallitasa.

15 Példdul a cremonai Stanga palota bejarati voros mészké kapujat 1875-ben vasarolta meg Edouard
Vaisse, majd adomdnyozta a Louvre-nak. Ma a Michelangelo-csarnokteremben all. (Denon-szérny, Ltsz.
RF 204.)

16 Lasd példdul a manchesteri Tudor-kori hdzak megdrzését (Sinclair’s Oyster Bar és a mellette levd
keresked6hdz) egy bevasarlokozpont épittetése miatt, és igy a Shambles Square relokacidjat. A habo-
rus sebeket nehezen kihever6 észak-angol iparvéaros lakosai szamara 1974-ben igen fontos képpé vilt
a kései modernista fejlédés miatt korbeaknazott kozépkori hazak betonpilonokkal valé aldtamasztasa,
majd pedig 1996-ban, egy merényletet kovetden, azok szétbontasa utdn 70 méterrel valo athelyezésiik a
katedralis kozelébe.
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segédkezett.”” Az események talan legfontosabb eleme az a hatalmas mennyiségii foto- és
hiradéfelvétel, amely ilyen braviros épiiletkoltoztetéseket rogzit. Ezek a felvételek a varos
és az orszag lakossaga kollektiv emlékezetének alapvet elemeivé valtak. Annak ellenére,
hogy a torténeti varoskozpontok szisztematikus pusztitasat nem tudta megakadalyoz-
ni, Tordichescu modszerének relevancidjit Romdnia a Velencei Epitészeti Biennalén
szerepeltette 2016-ban.” A mérnok tettei a lerombolt Bukarestrdl sz6l6 kortars folklor
allando szerepl6jévé valtak. Anton Roland Laub konceptudlis miivészeti albuma'® pedig
a nemzetkozi diskurzusba is bekapcsolta a roman varosrombolasok egykoron mozgé do-
kumentumait. Laub kényve raadasul arra mutott ra, hogy Bukarestben nem szigetszerti
varosképi maradvanyokrol beszélhetiink, hanem a vasbeton témbhazak kozé fogott, azok
udvaraba, mint valamilyen kiforditott, torz szabadtéri mizeumba rejtett targyakrol.

[7.kép] A bontas alatt lev6 Schitul Maicilor (Névérek Remetelaka) gorog-keleti kolostor Angyali tidvozlet
templomanak koltoztetése Bukarestben, 1982-ben, az Eugeniu Iordichescu altal tervezett sinrendszeren

© Dinu Lazar

'7 Mivel Iordédchescu teljes torténeti épiiletszerkezeteket bontds nélkiil koltoztetett, a 289 méteren at és
hat méteres szintkiilonbség athidalasaval 4j helyére vontatott 16. szazad végi Mihai Vodd (Mihaly vajda)
kolostortemplom éthelyezése mér a maga kordban is komoly figyelmet kapott.

18 Aspetti di storia della tecnica delle costruzioni in Romania: il metodo dell'Ing. Eugeniu Iorddchescu
di traslazione degli edifici storico-architettonici di valore identitario, storico, culturale e ambientale.
Kiallitismegnyité Velencében 2016. julius 4-én a Roman Kultirintézetben.

1 Anton Roland LAUB, Mobile Churches, hg. Sonia Voss, Berlin, Kehrer, 2017.
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Mivel a magyar - kiilonosképpen pedig a budapesti nem szakértelmiségi — kozonség
tulajdonképpen nem allt napi, identitdsformald kapcsolatban épiiletstruktarak kol-
toztetésével, ez nem is tudta érzékenyiteni 6ket olyan attételes jelentésekben gazdag
helyzetekre, amelyekben az épiiletkoltoztetés nem koztérrdl koztérre, hanem koztér-
rél egy masik épiilet belsejébe torténik.® Az épiilet megovasa, a talzo fejlesztéstol —
vagy adott perspektivaban a , fejlodésként felfogott” folyamatoktdl — vald oltalmazasa
nemcsak egy multbeli identitast tud megérizni, hanem a jovébeli bizonyos elemeit is
biztositani tudja. Ennek pedig legerésebb és leintenzivebb formaja lehet az, amikor
nemcsak a vilag valtozik a szigetekben megmarado régi koriil, hanem amikor magat
a mutargyat mozgatjak annak érdekében, hogy a jelentéseit tovabborokitse.

Figyelembe véve az itt javasolt két szempontot, mashonnan is megkozelithetjiik
tehat a Kis Varsonak a debreceni MODEM-ben ujbdl kiallitott alkotasat. Ennek ér-
telmezésében a muvészi Gjrajatszas kvazi historiografiai problémarendszerén tul, de
az altal megtermékenyitve mds kérdések is elotérbe keriilnek. A cimadasban a tar-
talomra irdnyul6 burkolt reflexio is ilyen. De ennél sokkal termékenyebb lehet az
olyan vizsgalat, amely nem a medialis kozvetités, illetve a kozvetitdcsatorndk és csa-
tornazajok vizsgalataban, hanem a koltoztetett miitargyak altal dokumentalt torté-
neti jelentésrétegek megértésében latja egy, a Mdrvdny utcdhoz hasonld installacio
kulcselemét.
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Perishability of Re-enactment: The Work of Little Warsaw in Debrecen

Abstract: This paper revisits the artist duo Little Warsaw (Kis Varso), and their work titled
Marble Street, recently re-exhibited at MODEM in Debrecen. I aim to point to their relevance
for the theory of artistic re-enactment, which could not prevail to the naked eye. In my
interpretation, Marble Street plays on the sacral element of the relocation of buildings, and in
doing so, not only assesses the preservation of material heritage but equally seeks to adumbrate
the community-building power of regular commemoration. The relocation of buildings
seems to be a relevant matter of engineering, preservation, and rehabilitation. Yet, it has a
role similar to that of religious processions in countries (e. g. Romania) where the objects to
be moved were themselves sacral structures, and dealing with them raised and still raises the

» Emlékezziink példaul arra, hogy milyen értetlenség kisérte a hddmezévasarhelyi Szanté Kovacs-szo-
bor ideiglenes Hollandidba koltoztetését.
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question of attachment to the cultural homeland. In the Hungarian context, the Little Warsaw
experiment gains specific pertinence for the relocation of built structures eluded local urban
planning under socialism. Consequently, the quasi-sacral aspect of moving mid-size objects
could not be registered in the minds of the observers.

Keywords: structural relocation, heritage management, re-enactment, commemoration,
Little Warsaw
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