Boros Liv1

A véros tere és ideje
Gondolatok az ismétlésrol és a muivészi ujrajatszasrol

A miivészi ujrajatszas esztétikajat és modszereit tanulmanyomban az irodalmi ismét-
1és egyik legjellemz3bb eleme, a tér — azon beliil is a kronotoposz és a varos kulturakép-
z0 jellege — feldl kisérlem meg értelmezni, kiilonosen az egyes (példaul a posztszovjet
témat problematizald) miivészi ujrajatszasokra jellemzé varosi hatterekre fokuszalva.
Utalok tovabba az ujrajatszasok (reenactments') és eljatszasok (enactments), illetve a
fiktiv ujrajatszas megkiilonboztetésére és jellegzetességére. Nem célom azonban a fo-
galom- vagy muvészettorténeti attekintés, hanem inkabb egy olyan értelmezés meg-
valdsitasa, amely a mivészi Ujrajatszasok nemzetkozi és magyar szakirodalmaban?
kevésbé hangsulyos mddon jelenik meg: az irodalmi szovegben a parallelizmus mint
szovegszervezd elem meghatarozasabdl kiindulva a térbeli poziciok ismétlésének je-
lent6ségéhez jutok el, és alkalmazom e szemléletmodot a mtivészi enactmentek és
reenactmentek interpretaciojaban.’

Az ismétlés, ismétlédés a kultura fennmaradasat biztositja, ugyanakkor megha-
tarozza az élet és a vallas kereteit, az emberi létezés alapvetd tulajdonsaga. A kép-
z6miivészet rendszerének, miifajainak, témainak, technikainak alapvetése az — akar
kritikus — ismétlés, enélkiil elképzelhetetlen barmilyen jelhasznalat vagy jelrendszer.

! Az Gjrajatszas angol megfelelGjének, a ,reenactment” helyesirdsdban a debreceni MODEM Re:Re. Mii-
vészi tijrajdtszds. Az vijrajdtszds miivészete cimmel rendezett kidllitdshoz tartozo, ugyan az angol megfe-
lel6t nem teljes kovetkezetességgel hasznalo kiadvanyt kovetem. Re:Re. A miivészi tjrajatszds. Az tjra-
jatszds miivészete, szerk. SULI-ZAKAR Szabolcs, Debrecen, MODEM, 2023.

Az Gjrajatszas képzomuvészeti formdival foglalkozott (beleértve a reperformanszokat) 2005-ben a Witte
de With kiallitasa: Life, Once More: Forms of Reenactment in Contemporary Art, ed. Sven LUTTICKEN, Rot-
terdam, Witte de With — Center for Contemporary Art, 2005. Osszegz6 széndékkal sziiletett meg a History
Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance cimu tarlat,
melyet két helyszinen, eldszor a dortmundi MKV kiallitohelyén, a PHOENIX Halléban, majd pedig a ber-
lini KW-ben mutattak be 2007-ben és 2008-ban. Koncepcid: Inke Arns, kurdtorok: Gabriele Horn, Inke
Arns. History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance,
ed. Inke ARrNs, Gabriele HORN, Frankfurt am Main, Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst, 2007.

* A MODEM kiallitasarol lasd Boros Lili, Részvétel - emlékezés - ijrajdtszds, 2023. https://exindex.hu/
kritika/reszvetel-emlekezes-ujrajatszas/ (Letoltés ideje: 2024. februdr 24. — a datum a tanulmany vala-
mennyi internetes hivatkozasara érvényes) Siili-Zakar Szabolcs kurédtori koncepcidjaban szélesre tarja
a muvészi Ujrajatszas meghatdrozasat: a targyinstallaciotol (Bogos Lorand) kezdve a regénymasolason
at (Esterhazy Péter) a performativ szobraszatig (Pettendi Szabo Péter) belefér gyakorlatilag barmilyen,
valaminek a megismétlésén vagy felidézésén alapulé mitipus. Ez a vélogatas ugyanakkor ramutat arra
is, hogy a kivalasztott alkotdsok kozos eleme a tag értelemben vett ismétlés, akar egy képzelt eseménysor
megismétlése vagy targyi (statikus) vilagba térténd transzformaéldsa.
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Az ismétlés/ismétlddés nyomon kovetése az irodalomtudomanyban nem csupan a
miivon beliili motivikus/lexikai/hangalaki/cselekmény- vagy sziizsébeli - ezaltal
parallelizmust létrehozé - rekurrencidra iranyulhat, hanem a muvek kozotti hiper-,
para- vagy intertextualis viszonyok* felfedéséhez is hozzajarulhat. Ezekben az esetek-
ben az ismétlést az idézés fogalomkorével bovithetjiik ki, azzal a megallapitassal (Ju-
lia Kristevara, Gerard Genette-re, Igor Szmirnovra hivatkozva)®, hogy az intertextus
sosem lesz azonos a pretextussal, és inkabb forgatja fel az alkotasok egymas kozotti
viszonyait, hoz létre diszkontinuitast és jelentésmoddositast, mintsem statikus kon-
tinuumként lattatja magat és el6dszovegeit. Itt nincs mdd az intertextualitas elmé-
leteinek a részletezésére, az viszont nyilvanvald, hogy a muvészi szandéka ismétlés
magdban foglalhatja az ismételt eseményre/helyre vonatkozo narrativak megkérdéje-
lezését, a , kritikus” szandékot.®

Inke Arns A torténelem ismétli onmagdt cimii irasdban’ (mindenféle rautalas
nélkiil) erésen érzékelheté a Susan Sontag-féle, az egyiittérzés lehetetlenségét jelzo
médiakritikus és a posztmodern diskurzusbdl atorokitett, a nagy narrativikat meg-
kérddjelezd szemlélet. Pedig napjainkban a torténelemtudomanyt is egyre inkabb
meghatarozza az un. memory studies,® melyhez a kognitiv pszicholégia mas irany-
bdl, az objektiv emlékezés lehetetlenségének, a megtortént események ,,tényleges”
rekonstrukcidjanak a tagadasaval jarul hozza. Ennek kovetkeztében ,,a kortars dis-
kurzus mar nem abszolutizdlja az emlékezetet vagy példaul magat a szemtanut™;® a
muvészi Ujrajatszasok pedig a multnak jelenben torténd relevancijardl szdlnak, és
elbizonytalanitanak, hogy mit is jelentenek valdéjaban. Arns a kisérteties (uncanny)
jelenlétét azonositja a performativ ismétlésben, melynek okat abban latja, hogy a tor-
ténések megtapasztaldsara csak kozvetetten (példaul a tomegmeédia altal) van lehet6-
ség. Siili-Zakar Szabolcs megfogalmazasaban - ,,a reenactment mint mivészeti forma
olyan (Gjra)értelmez6 megnyilvanulas, amely soha nem hoz létre valddi ismétlést™ "
A pusztan az ismétlés gesztusan alapulé muvek, vagy valaminek a rekonstrukcioja,
yjraalkotasa nem teszi az adott munkat ujrajatszassa. Mint ahogyan az ismétlés-
nek sem minden fajtdja Gjraértelmezd: az orosz kultira egyik meghatarozoé jegye az

* A transztextualis viszonyok tipusait Gerard Genette alapjan emlitem: Gerard GENETTE, Transztextualitds,
ford. BURJAN Monika, Helikon, 1996/1-2, 82-90.

> Lasd példaul Julia KRISTEVA, A szovegstrukturdlds problémadja, ford. KovAcs Timea, Helikon, 1996/1-
2,14-22.

¢ Gado Flora Robert Blacksonra hivatkozva hangsulyozza, hogy az Gjrajatszasok valamilyen mddon
mindig magukba foglaljak a kritikus ismétlésnek a lehetéségét. GADO Flora, Az djrajdtszdsrol: Mi az a
mijvészi Gjrajatszas? = Re:Re. A miivészi ijrajdtszds, 51. VO. Robert BLACKSON, Once More... With Feeling:
Reenactment in Contemporary Art and Culture. http://atc.berkeley.edu/201/readings/Blackson.pdf

7 Inke ARNS, A torténelem megismétli nmagdt: Ujrajdtszds-stratégidk a kortdrs (média) miivészetben és
performanszban, ford. LAKO Zsigmond = Re:Re. A miivészi ujrajdtszds, 19-43.

8 Lasd példaul GYAn1 Gabor, A torténelem mint emlék(mii), Budapest, Pesti Kalligram, 2016.

® GADO, 49.

10 SULI-ZAKAR Szabolcs, Miileirdsok = Re:Re. A miivészi tijrajdtszds, 80.
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ismétlés, az ortodox liturgiat (és altaldban a liturgidkat) a ritudlis ismétlés elve jel-
lemzi, mely éppen valtozatlansaga révén teremt folytonossagot (az ikonok esetében
a kép hitelességének a zaloga). A repetitiv cselekedet, a mechanikus ismétlés elvén
alapulnak az izlandi Ragnar Kjartansson performanszai, példaul a Bdnat legyézi a
boldogsdgot cim, eredetileg 2007-ben, majd 2014-ben a Manifesta 10 alkalmaval
el6adott 24 oras koncert a Vityebszki palyaudvaron, az elsé osztalyu utasok egykori
varotermében.

A regényszoveg performativitdsa, folyamatszertisége sokkal inkabb megalapozza
azt a tapasztalatot, ami az enactmenteket és reenactmenteket is jellemzi: az id6ben
elkiiloniilé, de azonos helyszinen megjelené személy szamara a hely azonossaga az
Osszehasonlitasra ad lehetGséget (a lényegében valtozatlan locusban az események
kozotti diszkrepancia erésodhet). A bahtyini kronotoposz- (térid4-)elmélet nem tel-
jesen errdl szOl, de lattatja a tér- és idébeli viszonylatok lényegi Osszefliggéseit (maga
a kronotoposz, ahogyan Bathyin is utal rd, a természettudomanyok, az einsteini rela-
tivitaselmélet alapjan honosodott meg): f6 tézise, hogy tér és id6 egymastodl elszakit-
hatatlan, mivel ,,az id¢ itt bestirtsodik, 6sszetomoriil, muivészileg lathatd alakot 6lt, a
tér pedig [...] torténetté nyulik ki”.!’ Nem allitom, hogy bahtyini kronotoposz-fogalom
kozvetlen hatassal bir a miivészi Gjrajatszasokra, de hasznalhaté szempontokat kinal
azok térbeli vonatkozasainak értelmezéséhez. Merthogy Bahtyin szandéka regényti-
pusok, a kiilonféle, miifajilag tipikus kronotoposzok azonositasa, melyek cselekmé-
nye nagyon tagas és valtozatos foldrajzi hattérben bontakozik ki, a kényszert térbeli
mozgastol kezdve (iildozés, keresés, menekiilés stb.) a visszatérésig (értelmezésében
ez az ember 6nmagaval valé azonossaga) a biografiai és torténeti id6 viszonylataban.
Bar Bahtyin ezzel mar kevésbé foglalkozik, a nézépontunkbdl a visszatérés, a helyszin
ismétlése az, ami az Gjraélésre, a tettel valo szembesiilésre ad lehet&séget, és Gsszesti-
riti a hés atjanak két végpontja kozotti eseményeket.

A muvészi térhasznalatban a varosi tér kiemelt jelentdségii, tekintve, hogy sza-
mos esetben a miivészi eljatszasok és ujrajatszasok szervezéeleme lehet. A filozofiai
diskurzusban bekévetkez6 ,,téri fordulat” (spatial turn, 1989, Edward W. Soja) a hu-
mantudomanyokban a térre vonatkozo kutatasok jelentdségét novelte, és e diskurzus
mar térviszonyokrol beszél.'> A kultura egészét nyelvként értelmezé Jurij Lotman a
Pétervar szimbolikdja és a vdros szemiotikdjanak problémdi cimi irdsaban (1984) a
véros Osszetett szimbdlumrendszerével foglalkozik.”> A pétervéri Uj Akadémistik

! Bahtyin 1937-38-ban irta Formi vremenyi i hronotopa v romanye (Az id6 és a kronotoposz formdi a
regényben) ciml tanulmanyat. Ennek részletét magyarul A szo esztétikdja ciml kotet A tér és az id6 a
regényben fejezetében kozolték. Mihail BAHTYIN, A sz6 esztétikdja, ford. KonczOL Csaba, Budapest,
Gondolat, 1976, 257-302.

2 ReGEczi 1ldiko, Térképzetek az orosz irodalomban, Budapest, Pesti Kalligram, 2015, 37-38.

" Jurij LOTMAN, Pétervdr szimbolikdja és a vdros szemiotikdjanak problémdi = Kultiira, szoveg, narrdcio:
Orosz elméletirdk tanulmdnyai, szerk. Kovics Arpéad, V. GiLBert Edit, Pécs, Janus Pannonius Egyetemi
Kiadd, 1994, 186-210.
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elnevezésti csoport a 19. szazadi orosz kulturat és varostorténetet is meghatarozo
tedtralizaltsagot a képzémuvészet nyelvén tematizalta, igy példaul Olga Tobreluts is
az eljatszas lehetGségeit alkalmazta.' Lotman Szentpétervar kulturalis rétegzettségét
a sajat-idegen metszéspontjaban (v6. Amszterdam, Velence mintdjara: az uj Réma),
Moszkva ellenpontjaként azonositja, mely dichotémia a varos torténetének kezdetétdl
jelen volt (v6. Puskin: ablak Eurdpara) és a 18-19. szazadi panszlavista gondolatok-
ban is kifejez6dést nyert. Az alapitas koriilményeibdl fakaddan a varos szemiotika-
jaban ezért a ,,sajat” és az ,idegen” szorosan Osszefonddott, és a periodus kulturaja-
nak &nértékelésében valt meghatérozova.'® Eppen heterogenitdsa, mds szintekhez és
mas nyelvekhez tartozasa miatt lehetett a varos képes arra, hogy — Lotmannal szdl-
va - a kultura generatorava valjon: ,,Arrol van szo6, hogy ez a varos nem arra valo,
hogy éljenek benne; ez a varos reprezentaciora sziiletett”'® V. Ny. Toporov alkotja
meg az Un. pétervari szovegnek a fogalmat,"” s ebben a szovegegyiittesben Puskin
A bronzlovas cim( poémaja kiemelt helyet foglal el. A varosi teret reprezentativ volta
miatt, teatralitasabol fakaddan szinpadként, él6 szinhdzként hasznaltdk az emlitett
pétervari Uj Akadémistak is. ,,Pityer”, a varosi tér, ahol a mindennapi élet inkabb fut a
cari rendszer, majd a szovjethatalom szinpadan, a posztszovjet iddszakba atorokitett
konfliktusokat képes magaban hordozni. Ezért is lehet relevans a mtivészi tjrajatsza-
sok, s6t mi tobb, kuratori pozicidk szamara is a varosi locus vizsgalata — az ezt aktivi-
zal6 miivekrol és eseménysorozatrol fogok szolni az aldbbiakban.

14 A pétervéri Uj akadémisték csoportja egyik tagjanak, Olga Tobreluts-nak a kidllitdsat Mitoldgia tjra-
toltve cimmel a MODEM-ben rendezték meg 2017-ben.

'* Lasd még Boris GROYS, Oroszorszdg mint a Nyugat tudatalattija, ford. BALOGH Magdolna, KRASZTEV
Péter = Az orosz kultiira Nyugat és Kelet kozott, szerk. SzOKE Katalin, Baar Ibolya, Szeged, Bolcsész
konzorcium, 2006, 233-246.

16 Jurij LOTMAN, A vdros és az idd: Jurij Mihajlovics Lotmannal beszélget Mihail Lotman, Liubava Moreva
és Igor Jevlampijev = Torténelem és mitosz: Szentpétervir 300 éve, szerk. NAGY Istvan, Budapest, Argu-
mentum, 2003, 147.

'7'V. Ny. Tororov, Pétervdr és a péterviri szoveg az orosz irodalomban: Bevezetés. ford. Sz1TAR Katalin =
Torténelem és mitosz, 317-336.
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[1. kép] Olga Tobreluts: Birodalmi tiikrozédések (részlet a sorozatbol), 1993, fotényomat, 120 x 100 cm,

Allami Orosz Mtizeum, Moszkva. © A miivész jovoltabol

Az jrajatszas 2000-es évekbeli ,,reneszansza” szorosan osszefonodik az egyiittmiko-
désen és/vagy részvételen alapuld miivészeti gyakorlatok térnyerésével.'® A részvételiség
és Ujrajatszas ismert torténeti példaja az 1920-ban 8000 résztvevével, tobb mint 100 000
néz6 el6tt megrendezett proletkult tomegjelenet, a Téli palota ostroma.'” Az 1920-as

18 Lasd Claire BisHOP, A szocidlis fordulat: A kollabordci6 és elégedetlenei, ford. SomoGy1 Hajnalka. https://
exindex.hu/nem-tema/a-szocialis-fordulat/; Jeremy DELLER, The Battle of Orgreave // 2002 = Participation,
ed. Claire BisHop, Cambridge (MA) - London, The MIT Press — Whitechapel Gallery, 2006, 146-147;
ARNs, 31.

V6. Claire BisHop, Introduction = Participation, 10-11.
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eljatszas tulajdonképpen eredeti helyszinen, egy koztéri szinhdzi el6adast jelentett, a
szereplok koordinaldsaban pedig olyan avantgard miivészek vettek részt, mint példaul
Kazimir Malevics és Vszevolod Meyerhold. Majd moziva ,valtozott” Szergej Eisenstein
Oktober cim, 1927-es filmjében olyanokkal, akik sokan részt vettek az eredeti ostrom-
ban. Andras Edit Hatdrsérté képzelet cimii, 2023-ban kiadott konyvében Az eljdtszds
ujrajdtszdsa cimu alfejezet felvezetéseként (Képzeletbeli forradalom) — masokhoz,
példaul Inke Arnshoz, Claire Bishophoz, Maria Lindhez*® hasonléan - felidézi a Téli
Palota ostromanak Ujrajatszasat.”! Frederick E. Corney, aki emlékezetprojektként ér-
telmezi ezt az 1920-21-es eseményt, hangsulyozza, hogy az a résztvevok szamara aktiv
befogadast jelentett, valamint lehet6vé tette, hogy egyének, tomegek irjak be magukat
a torténelembe. Andras erre utalva ir a pétervari Sto gyelaty? (magyarul helyesen Mit
tegyiink?, mivel a csoport neve idézet — de errél bévebben alabb) mivészcsoport a sze-
mélyes, szubjektiv torténelmet el6térbe helyezd Kirekesztettek (2014) cim(i munkéjardl,
melyben féiskoldsok neveztek meg elfeledett hésoket, és zombipdzba merevedtek. Ezt
fejleszti tovabb a 2017-es Palota tér 100 évvel késébb: A zombi négy korszaka cimt video:
nem egy megtortént esemény eljatszasa, hanem a térbeli szitudcio, a szentpétervari Pa-
lota tér mint visszatérd ,,hattér” teremti meg a kapcsolatot mult és jelen kozott.

[2. kép] Sto gyelaty?: A zombi négy korszaka, 2017, videostill.

© A miivészkollektiva jovoltabol

% Maria LinDp, Complications; On Collaboration, Agency and Contemporary Art = New Communities, ed.
Nina MONTMANN, Toronto, The Power Plant and Public Books, 2009, 63-64.

2! ANDRAs Edit, Hatdrsérté képzelet: Kortdrs miivészet és kritikai elmélet Eurdpa keleti felén, Budapest,
Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Miivészettorténeti Intézet, Eotvos Lorand Kutatdsi Halozat, 2023,
177-180.
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A miivészi Gjrajatszasok megjelenésének iddszakaban éppen a performanszmtvészet
klasszikusainak felidézése hangstlyos képzémiivészeti jelenség volt a nemzetko-
zi szintéren, mint ahogyan azt Marina Abramovi¢ Hét konnyii darabja (Seven Easy
Pieces, Guggenheim Museum, New York, 2007) cimi reperformansza, vagy ezt meg-
el6z6en az Egy kis megismeételt torténelem (A Little Bit of History Repeated, Kunst-
Werke Berlin, 2001), illetve a Reperformansz rovid torténete (A Short History of
Reperformance, Whitechapel Art Gallery, 2002-2003) kiallitasok jeleztek. E példéak,
illetve a performansz fotokkal és mozgoképekkel torténé dokumentélasa koriili szak-
mai diskurzus veti fel azt a kérdést, hogy a (mozgd)képpé valt Gjrajatszasok a végnek
tekinthet6k-e, amikor reprezentaciokként élik tovabbi életitket.”> A torténelmi ujra-
jatszasoknak Osszetett az id6hoz vald viszonya, hiszen egyszerre szakit ki a jelenbdl,
s ad aktualis kihivast is a jelen szamara. Tér-id6 viszonylataban tehat nem csupan a
cselekvéssor ismétlése: a helyszinre valo visszatérés probalja megsziintetni az id6ben
athaghatatlan akadalyt, a multba valo ,,tényleges” visszatérést. Az id6 faktora lesz az,
ami barmiféle ujrajatszast (és ismétlést) elkiilonboztet a linearis idében valoban meg-
tortént eseményt6l, amelynek értelmezését éppen az idébeli tavolsag teszi lehet6vé
- a megélt esemény az ujraélés és értelmezés soran az idéhoz valo ellentmondasos
viszonyban fejezédik ki.

A muvészeti Gjrajatszasok miifajanak miivészettorténeti eldzménye az akcio és az
akciomivészet volt. Mar a hatvanas években hangsulyos irannya valik az ismétlés-
sel — a mtivészi alkotas folyamataival és az értelmezéssel — vald foglalkozas, maga az
ismétlés pedig tobb esetben valhat onreferencialissa.? Mike Bidlo - az appropriacié
posztmodern gesztusaval — valdjaban nem a cselekvést (ajrafestés, masolas), hanem
annak eredményét ,,allitja ki” példaul Nem Pollock (Not Pollock) cimi sorozataban:
az egyediili valtoztatas a cimadas, amely ramutat szerz8ség és alkotas problémajara.
Bidlo, aki a Pollock-mitosz, a ,,big name” kialakuldsaban és mtikodésmaddjaban rend-
kiviil érdekelt volt, Re: Painting Blue Poles (1982-2004) filmjében maga jatszotta el a
»nagy” miivész szerepét, aki festi Pollock Blue Poles cimi alkotasanak 4j valtozatat
a New York-i Metropolitan Museum lépcséjén — ez a TV altal kozvetitett média-
esemény volt.** A Harold Rosenberg-féle ,art as an act”, ,art as an event” igen nagy
hatassal volt a fiatalabb mtivészekre, példaul Allan Kaprow-ra. Az emlitett With de
Witt kiallitasanak katalogusaban Liitticken Hans Namuth Pollock-fotéin keresztiil
szemlélteti a miivészeti aktus, esemény és performansz kép(sorozat)ként elérhetd, az

2 LUTTICKEN, 5.

» V6. Erhardt Miklos fentiekkel osszecsengd megallapitdsat, miszerint a kortars miivészet eredendd
onreferencidja posztmodern 6rokség, és az Ujrajatszasok egyre inkdbb valasztanak ki jelentdsnek itélt
muvészeti gesztust. KovAcs Edward, Megsziintetve megdrzott parrézia: Interjii Erhardt Mikléssal ,,...hogy
mdr nem leszek az, aki szerettem volna lenni” tijrajatszdsa kapcsdn, Balkon, 2023/7, 27-32.

# Az 5 perc hosszusagu alloképek soran bemutattak az emlitett, Witte de With kiallitdsan. A reproduk-
ciokat kozli LOTTICKEN, 135.
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»akciodfestd” prototipikus alakjat megteremtd jelenséget.> A kamera jelenléte a ,,be-
allitas”, a teatralizaltsag érzését keltheti, a médiareprezentacio pedig a passzivitasig
redukélhatja az azon keresztiili befogad¢ allapotat.”® Mindkét szempont ellentmond
a performativ miivészeti gyakorlatok abbéli szandékanak, hogy él6vé tegye a muivé-
szetet, tehat az Ujrajatszasok rogzitése, hasonloképpen a performanszmivészet fotog-
rafalasahoz, egyik lényegi elemét vesziti el, ti. a kozonség aktivitasat.

A kulttra teatralizaldsa®” szorosan Osszefiigg a torténelmi események médiarep-
rezentaciojaval, igy példaul a romaniai forradalom vagy 09/11 médiaképeinek ,kar-
rierjével”: azzal, ami a valos, tobbségében emberi szenvedést, a fajdalmat és a halalt
reprezentaciova valtoztatja.”® A performativ miivészeti gyakorlatok éppen a befogadé
masok fajdalmahoz tokéletlen viszonyulasat korrigaljak azaltal, hogy él6vé, részvé-
telivé, eseményszerlien megtapasztalhatova teszik a mult torténéseit. A torténelmi
yjrajatszasok koziil az egyik legnépszertibbek a csataeljatszasok, melyeknek hiteles-
ségét az eredeti helyszinhez hasonlatos, amde mas helyszinen hozzdk létre. A mu-
vészi Ujrajatszasok — a rekonstrukcio lehetetlenségének kifejezésétdl vezérelve — je-
lentésképzd elemmé teszik azt, hogy az eredeti helyen (Jeremy Deller: Az orgreave-i
csata [Ki egyet sért, mindenkit sért], 2001%°) vagy madsik helyen (Zbigniew Libera:
Pozitiv, 2002-2003) zajlik az esemény, amely meghatarozott médon azonositja vagy
elkiiloniti az eseményeket, ramutatva a szerz6i szandékra és a befogaddi értelemzés
irdnyitdsara. A helyszinre valo visszatérés lehet6vé teszi nemcsak a behelyezkedést,
hanem az 6nmagara valé ratekintést, onreferencialissa valtoztatva magat az aktust,
mint ahogyan Pettendi Szabo Péter fogalmaz a MODEM-ben bemutatott Emlékmii
(2016) cim videdja kapcsan: ,visszaalltam egy olyan helyre, ahol azel6tt évtizedeken
alltam mar”*

A virosi térben tetten érhet6 az, amit Walter Benjamin a Jetztzeit fogalmaval ér-
telmez: a francia forradalom ujjaélesztette, Gjraélte, Gjrajatszotta az dkori Romat, Na-
poéleon alatt a koztarsasag birodalomma lett, az egyik Romat egy masikra cserélte.*!
Vagy Szentpétervar épitészeti programjat az alapitd, Nagy Péter eurdpai kulturalis
orientaltsaga hatarozza meg. Utdbbi arra az iddszakra esik, amikor szintén aranyko-
rat éri a kertmivészetben a tavoli tdjak, korok felidézése, a Kelet épiileteinek felfede-
zése és megjelenitése, de leginkabb a télikert (palmahaz, orangerie stb.) elterjedése:
tavoli locusokat birtokolhat igy a tulajdonos, id4- és térbeli akadalyokat lekiizdve

» Uo.

% Uo.

27 Uo., 25.

% Susan SONTAG, A szenvedés képei, ford. KomAromy Rudolf, Budapest, Eurdpa, 2004.

2 DELLER, 146.

% DonN Tamas, Pettendi Szabé Péter emlékmiivérdl, interju, Balkon, 2023/7, 39.

3 Walter BEnjaMIN, Uber dem Begriff der Geschichte = Gesammeltes Schriften, I-II: Abhandlungen, hg.
Rolf TiIEDEMANN, Hermann SCHWEPPENHAUSER, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1991, 701. Idézi:
LUTTICKEN, 42-43.
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éptilettipusokat megismételve elégitheti ki (kulturalis) vagyat, fejezheti ki (politikai)
szandékat. Az ismétlés és Gjrajatszas egyértelmiisitésének (ti. hogy mit ismétliink
vagy jatszunk ujra) igy feltétele a hely meghatarozasa, amely biztositja a cselekmény
kontinuitasat, vagy éppen a diszkontinuitas egyértelmisiti a vonatkoztatast.

Az alabbiakban a Szentpétervaron 2014-ben megrendezett jubileumi, kettés év-
fordulét tinneplé Manifesta 10-et és koztéri programjat szeretném felidézni. Annak
okan, hogy az ujrajatszasok és eljatszasok formdin beliil a varost nemcsak értelmezé
keretként, diszletként hasznaltak, hanem a helyszin aktiv részesévé vilt a jelentés-
formalasnak is. A Joanna Warsza altal kurélt koztéri programok koncepcidjanak ki-
induldpontjaul éppen egy varosi hald, a vastthaldzat szolgalt. Oroszorszag elsé vas-
uti palyaudvararol, az Oroszorszagot Nyugattal 6sszekotd Vityebszki palyaudvarrdl
indultak jaratok Tallinnba, Kijevbe, Vilniusba, Kisinyovba és Varsoba - Warsza ez
alapjan hivott meg alkotokat kelet-eurdpai orszagokbdl (Moldova, Gruzia, Ukrajna,
Litvania, Esztorszag, stb.): Szentpétervér locusin keresztiil a varos alapitasatol kezd6-
déen aktualis, de folyamatosan valtozo kérdést aktivizaltak a programmal, és a ’Ke-
lethez vagy Nyugathoz, Eurdpéhoz vagy Azsidhoz tartozunk?” kérdést anticipéltak.
A Manifesta 10 kuratori stratégiajat ekképpen alapvet6en hatarozzak meg az ikoni-
kus, (kultdr)torténetileg is terhelt helyeken torténd ujrajatszasok, vagy (fiktiv esemé-
nyek) eljatszasai: kevésbé a kollektiv, hanem inkabb a privat torténések szemszogébdl.
A koztérhez ugyanis mindenkinek fiizddik (egyéni és kozosségi) tapasztalata. Mind
Warsza, mind a f6kurator Kasper Konig a ,hely”-et valasztotta szervezéelemként:
Konig esetében ez az Ermitazs és a feldjitott, illetve kiallitasoknak atadott vezérkari
éptilet részei voltak, Warsza pedig a korai avantgardhoz kot6do pétervari helyszine-
ket jelolte ki, hogy a privat, publikus és politikai kérdésekkel foglalkozzanak.

Hedwig Fijennek - aki azdta is bienndleigazgato — a 2014-es Manifesta 10 kata-
logusat®” bevezetd szovegének cime egy idézet idézése: Sto gyelaty? (Mit tegylink?).
Nyikolaj Csernisevszkij 1862-ben irta meg Sto gyelaty? cimii regényét, mely egyes
vélekedések szerint hozzdjarult az orosz forradalom el6készitéséhez, az elsé szocia-
lista munkas onszervezédéshez, és fellépett az autoritdsok ellen.” 1902-ben Vlagyi-
mir Iljics Lenin Csernisevszkijt6l kolcsonozte ropiratanak cimét, mely hozzajarult
a mensevikekkel vald szakitashoz. Ugyanezt a nevet valasztotta a mar emlitett Sto
gyelaty? miivészkollektiva, akik végiil visszautasitottdk Kasper Konig az Ermitazs-
ban és a Vezérkar épiiletében megrendezett kiallitasain valo részvételt — a Manifesta
10 ugyanis a Krim annektalasa és Putyin melegellenes intézkedései utan nyilt meg.
A miivészkollektiva az emlékek kollektiv, performativ feldolgozasanak mddszerét ré-
szesitette elényben, és a biennalé ideje alatt az eredeti tervek szerint a Manifestanak
helyet adé Uj Hollandia leny(igozé, a 18. szdzad els6 felében holland mintéra épiilt

> Hedwig FIJEN, Ymo denamv? «Manugpecma 10:» dsaduyamv nem esponetickoti buennane = Manugpecma
10. Kamanoe, London, Koenig Books, 2014, 16-22.

33 1897-ben SasvARI Armin forditotta magyarra Mit tegyiink? cimmel (Budapest, Athaneum, 1897).
Sasvari magyar cimforditasat a késébbi kiadasok is megorizték.
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varosrész egyik kocsmdjaban, az Oldshool Barban szervezett eseményeket. Szintén
nem hivatalos eseményként az Uj Ermitdzs Milionnaja ulica felli frontjan az atla-
szok alatt a School of Engaged Art tagjai Atlantisz felszabaditdsa cimmel az atlaszok
testtartasara reflektdlo, ujraértelmezd, ismétldo cselekvéssorban és a szerepld, majd
a csoport altal megismételt szavakban a haboru és a mult feldolgozasanak a lehetésé-
geit jartak korbe.

[3. kép] Sto gyelaty?: Atlantisz felszabaditdsa, 2014, performansz, Milionnaja ulica, Szentpétervar.

Foté: Boros Lili

A Sto gyelaty? kollektiva egyébként 2003. majus 24-én egy akcidval inditotta tevé-
kenységét Pétervaron, melynek Szentpétervdr vijraalapitdsa volt a cime, ugyanis ekkor
tinnepelte Pétervar alapitasanak 300. évfordulojat. A csoport egy tiintetést szervezett
»Pétervar ellen”, roplapokat osztogattak és 0j varoskozpontot akartak. A rendérok be-
vitték 6ket az érsre, pénzbirsagra kotelezték dket, és ott kivantak létrehozni a varos j
centrumat. A csoport kedvelt mufajava valt a 2000-es évek elejére a Songspiel, amely-
bél most a Peresztrojka daljdtékot emlitem: a peresztrojka problémadit, a kapitalizmust
érint6 kérdéseket daljaték formajaban adjak eld, melyeket dialogusok véltanak. A di-
alogusok hatteréiil a cari, illetve szovjet idéket idéz6 pétervari épiiletek (példaul a
kazanyi székesegyhaz, amely épitésének koraban kozvetlen utalas volt kollonadjaival
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a rémai San Pietréra). A ,daljaték’-ban mindezek papirdiszletté silanyulnak: a
rekurrens varosi elem parallelizalja a torténelmi eseményeket, a peresztrojkat nem
konkrét események alapjan, hanem a daljaték szabalyainak megfeleléen kozvetitik.
A Partizdn Songspiel a politikai elnyomds (kényszerkilakoltatasok) bemutatasaval
kezdédik, amelyet Belgrad varos kormanya kezdeményezett, majd halott partizanok
korusa énekli el az eseményeket. A videdmunka az enactmentek kategériajaba so-
rolhato és a dokumentarista szinhaz jegyeit hordozza magan. A Songspiel mint ko-
z0sségi korusmiifaj felhasznalasaval a mu azt a latszatot kelti, mintha rekonstruktiv
szandékau eljatszas, s6t mi tobb, a peresztrojka vagy a belgradi kilakoltatasok és at-
rocitasok djrajatszasa lenne. Ugyanakkor a libretté fiktiv, korabban el nem hangzott
dial6gusokat tartalmaz (hasonléan Németh Hajnal Osszeomlds cimd munkajihoz).
Az ismétlés értelemképzé szerepe, a parallelizmus kialakitasa itt a téri elemekkel, a
varos felidézésével valosul meg, hogy egyértelmiisitse és a diszleten keresztiil el6hivja
a nézok szamara a torténelmi id6 szemléletében létezé multat (amit a biografiai id6
rendre fel- és felbont, a diszlet is erre utal: véget ért és mégis tart), ezért ezt a miivet
a pszeudo-Ujrajatszas vagy fiktiv ujrajatszas (szemben a rekonstrukcids szandékuval,
mint példaul Az orgreave-i csata) kategéridjaba sorolnam.* Ez az elbizonytalanitd
hatas a mu tobb szintjén is megnyilvanul: egyszerre ir narrativat és egyszerre teszi vi-
szonylagossa azt. Ahogyan azt Inke Arns az Gjrajatszas paradoxonaval kapcsolatban
megfogalmazza: a munka egyszerre idegenit el és von be, illetve az Gjrajatszds soran
lehet6vé valik a mult jelenben valé megtapasztalasa.”

A szentpétervari Manifesta 10 példait folytatva az Gjra- és eljatszas stratégiait ar-
nyalva Francis Alys Lada Kopejka cim{ projektjét emlitem. Alys a munkajat kisérd
szovegben igy fogalmaz:

Amikor fiatalok voltunk, a testvéremmel vettiink egy 1981-es Lada Rivat.
Egy szép napon eldontéttiik, hogy elhagyjuk a burzsoa belga tarsadalmat,
és a Ladaval Leningradba indulunk. De az auté elromlott, és hamarosan
elvéltak az dtjaink. Harminc év elteltével megkerestem, hogy elutazzunk
Belgiumbol Szentpétervérra, most egy 1977-es Lada Kopejkéan. Erkezéskor
a Téli palota udvaran Osszetorjik egy fanal az autdt, fiatalkorunk illizidival
egyiitt. Befejezés nélkiil nincs kezdet.

3 Vo. Kozel-Kelet-Eurdpa: Az ujrajdtszds stratégidi. Kiallitds a Laborban, kurator: Lazar Eszter, 2012.
E térlaton volt lathat6 az az installacid, amely tjrafilmesiti az izraeli olimpiai csapat tizenegy tagjanak
1972-es palesztin terroristak altali elrablasat és meggyilkolasat a miincheni XX. Olimpidn. A miincheni
események, a globdlis terrorizmus korai cstiicspontja abszurd latvanyt jelentettek az olimpiai jatékok
szinpadi diszletében. S6t, mivel a Német Demokratikus Koztarsasag televizidja élében kozvetitette a
»Napfény hadmivelet” elnevezésii buktatasi kisérlet elokésziileteit, a terroristak és a tuszok is napra-
kész tuddsitasokat nézhettek meg a renddrségi akcié minden lépésérdl. Christoph DRAEGER, Black
September, 2002.

% ARNS, 41.
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Az 1500-as Lada a falusi gyerekek élénk fantaziajaban a vasfiiggony taloldalanak szim-
boluma volt, azaz mindaz, amitdl a felndttek féltek és féltették Sket. A Keletre utazast
forradalmari tettnek érezték, de a terv meghitsult: az aut6 a német hatar el6tt néhany ki-
lométerrel lerobbant, és haza kellett térniiik. Francis Alys ugy dontott, hogy a Manifesta
alkalmaval a beteljesiiletlen utazashoz tér vissza, és még egyszer elutazik testvérével
Belgiumbol Pétervarra, tudva ugyanakkor, hogy a vasfiiggonnyel kettévalasztott Euro-
pa tényszertien a multé, a Kelet és Nyugat oppoziciéja mar idejétmalt kategoriak. Alys
mivészi tevékenységében nem elGszor jatssza Gjra a multban végbement eseményt.
A Green Line (Sometimes doing something poetic can become political and sometimes
doing something political can become poetic) is Gjrajatszas, (6n)idézet: egy kilyukasztott
festékesdobozbdl csorgd festékkel tjrarajzolja az 1948-t6l a hatnapos haboruig fennalld
jeruzsalemi térképre felrajzolt z6ld vonalat.

A Manifesta 10 alkalmaval a moldav Pavel Brdila Mdsik dél cim{ performansza az
idézonak természetes (foldrajzi) és politikai-stratégiai beosztasanak eltérésén alapul.
Szentpétervar az észak-eurdpai zonaba tartozna, mégis a moszkvai id6t hasznalja. Ez
a birodalmi elhatarozas a birodalom latszolagos felbomlasa 6ta sem valtozott, pedig
lehetséges lett volna a zona modositdsa, a geopolitikabol elhagyni a politikat. Brdila egy
19. szazad o6ta fennalld szokasra utal, Péter Pal alakjat idézi fel, aki az erédben eld6rrend
agyulovéssel segit az id6beli orientacioban. A muvész pétervari id6 szerint 13 drakor
(foldrajzi helyzet szerint délben) megismételte a 16vést, vagy legalabbis imitalta azt, ki-
igazitva a hatalom torzitasat.

Alexandra Pirici Puha hatalom cim( projektjében Falconet Nagy Péter szobranak
talapzatan és kornyékén fiatalok Puskin- és Lermontov-miveket olvastak. Puskin
Bronzlovas cim poémajaban (1833) az egymassal szemben all6 (politikai) erék — a
péteri ,,akarat” és az egyén sorsa — kozott fesziil ellentétet tematizalta. A megelevenedd
lovasszobor és az arad6 Néva Jevgenyij elméjének bomldsat, végiil életének elveszté-
sét eredményezi. Falconet lovasahoz tehat a koztudatban is erdsen tapad Puskin mive,
Pirici pedig, akinek koztéri intervencidi miivészi praxisanak része, egy, a kulturdlis tu-
datban maig folyamatosan jelen 1évé, identitasképz6 alkotassal dolgozott. A Finn pa-
lyaudvar el6tti Lenin-szobornal megvaldsult ,,szobraszati kiegészitésben’, a Soft power-
ben szintén emberi testekkel dolgozik: a magas talapzaton 4lld, elére mutaté Lenint
emberekbdl all6 ,,szoborral” kett6zik meg. A ,helyszinre” vald visszatérés vagy eljutas
az Ujra- és eljatszasok konstans eleme, s azon az alapelven nyugszik, amin az emlékm-
veké is: nemcsak a multra emlékezteti a tarsadalmat, hanem az arra adott reakcidjukra
is — ahogyan Siili-Zakar Szabolcs kiemeli Jochen Gerz megallapitasat az emlékmuvekre
vonatkozoan.* Hasonloan a regényszoveg kronotoposzaihoz: a térbeli azonossag ad le-
het6séget a multbéli eseményekhez valé viszony kialakitasara és e viszonynak a repre-
zentaldsara, bemutatisara.

% ,Mert az emlékezés helyszinei az emberek, nem pedig emlékmtivek. [...] Az emlékm mint a tarsadalom
tiikorképe kétszeresen is problematikus, mert nem csak a megtortént dolgokra emlékezteti a tarsadalmat,
hanem ezen feliil még — és ez a legnyugtalanitobb az egészben - a multra adott sajat reakciokra is” SULI-
ZAKAR Szabolcs, Emlékmii-miivészet: Az emlékezet nyilvanos helyei?, Flash Art Hungary, 2014/6, 16.
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Space and Time of the City: Thoughts on Repetition and Artistic Reenactments

Abstract: In this study I focus on the aesthetics and methods of artistic reenactments and
try to interpret and emphasize the urban background of those artistic reenactments which
problematize culturally significant themes, such as the post-Soviet state. I argue that one
of the most characteristic elements of literary repetition is space in novels, more precisely
Mikhail Bakhtin’s concept of the chronotope and the culture-forming character of the city. I
also analyse the distinction and characteristics of (re)enactments and fictitious reenactments.
However, in this paper I do not aim to give an overview of art history, but rather to discuss
the interpretation experiment that appears in a less prominent way in the international and
Hungarian literature on artistic reenactments: definition of parallelism as a text organizing
element in literature and the significance of repeating spatial situations. I apply this approach
in the interpretation of artistic (re)enactments related to the Soviet and Russian past and
present, and to the city of Saint-Petersburg.
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