SULI-ZAKAR SZABOLCS

A muvészi Ujrajatszas terei, helyei és tajai

»Iény, hogy 1910 koriil a biztos tér 6sszetort. Megsziint a tudas (savoir),
a tarsadalmi gyakorlat, a politikai hatalom jozan tere, a mindennapi
diskurzus tere mint az absztrakt tér, csakiigy mint a kommunikacio csa-
tornai és kozege; de a klasszikus perspektivikus tér és a geometria tere
is, mely a reneszanszban alakult ki gérog hagyomanyokon (Eukleidész
tanaibdl és a logikajabdl), s a nyugati mtivészetben és filozéfidban tes-
tesiilt meg a telepiilés és a varos formajaban. Annyi megrazkodtatas,
annyi csapas érte, hogy ma csupan erétlen pedagdgiai realitdsa 1étezik
- nagy nehézségek aran - a konzervativ oktatasi rendszerben. Az euk-
leidészi és a perspektivikus tér mint referenciarendszerek megsziintek
olyan korabbi ’kozhelyekkel” egyetemben, mint a varos, a torténelem,
az apasag, a zenei tonalitas, a hagyomanyos erkolcs stb., valoban donté
pillanat ez (Henri Lefebvre)

Jelen iras arra tesz kisérletet, hogy az elsddlegesen temporalis folyamatnak tekintett
muvészi Ujrajatszasokat idébeliségiik helyett térszemléleti aspektusukbdl kozelitse
meg, a MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kozpont Re:Re Miivészi vijrajdtszds,
az tjrajdtszds miivészete’ cimu kidllitdsanak négy mozgoképes alkotasat elemezve,
ismert térelméletek, s6t az un. térbeli fordulat beldtasainak alkalmazdsan keresztiil.
Ugy vélem, hogy e kérdésfelvetés izgalmas adalékokkal szolgalhat mind az egyes mii-
vek, mind a vonatkozé - egy b6 évtizeddel a kultarakutatas e divatjanak zenitje utan
yjra helyzetbe hozni szandékozd - kidllitdas kapcsan. A MODEM emlitett tarlata a
muvészi Gjrajatszasok, vagyis az Un. artistic re-enactmentek miikodés- és létmadjat,
antropologiai, szociokulturdlis, (mvészet)torténeti és elméleti kontextusait kivanta
feltarni. Olyan sajatos, részvételen és egyiittmikodésen alapulo performativ eljara-
sokat (idézés, torzitas, adaptacio, imitacid, variacio, alteracio, iteracio, repeticio stb.),
amikor a miivész el6térbe allit egy mar lezajlott torténést, vagy megelevenit egy altala

! Henri LEFEBVRE, Production of Space [1974], transl. Donald NicHOLSON-SMITH, London - Oxford,
Blackwell, 1991, 11, 25. A szovegrész a sajat forditdsom: lasd SULI-ZAKAR Szabolcs, A térfelfogds tudo-
mdnyos és kortdrs miivészeti aspektusai a tércentrikus emlékmiivekben (DLA értekezés kézirata), Buda-
pest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2014, 30.

% Re:Re, Miivészi tijrajdtszds, az ujrajdtszds miivészete, Debrecen, MODEM Modern és Kortars Mtvészeti
Kozpont, 2023. aprilis 22. - szeptember 17. Kurator: SULI-ZAKAR Szabolcs.
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kozvetleniil nem tapasztalt, de a kulturélis emlékezethez hozzatartozé eseményt, eset-
leg ujrabedllit, uj kontextusba helyez egy (mii)targyat. Ekkor a multra valé hivatko-
zas nem pusztan a torténelem és a megtorténtek megerdsitése vagy épp oncélu djra
at- és megélése, hanem az itt és most szempontjabol mindig masként hozzaférhetd
és megtapasztalhaté emlékkép és hagyomany kritikai Gjrafelfedezése is. A tarlat a
nagy narrativak monolitikussaga helyett elsésorban az elbeszélt torténetek pluralita-
sanak fontossagara helyezte a hangstlyt. Igy a kidllitds a globélis témak perspektivé-
jatol kozelitett a lokalis felé, a kollektivt6l indult és jutott el a személyesig. A Turner-
dijas Jeremy Deller Az orgreave-i csatdt Gjrabeallitd, a miivészi ujrajatszasok egyik
legtobbet hivatkozott alkotasaval kezdett, a médiareprezentacio kérdéseit feszegetd
Zbigniew Libera és Irina Botea Bucan munkaival folytatddott, a tarsadalmi és csaladi
vonatkozasa archivumok (Erhardt Miklds, Misota Déniel, Schuller Judit Flora, Lola
Arias), majd a koztér emlékezetének vizsgalatat kovetéen (Katharina Roters, Szolno-
ki Jozsef, Pettendi Szabo Péter) a vallasi ritualék (Toth Kinga), a kulturalis megidé-
zések (Ingela Johansson, Esterhazy Péter), végiil pedig a transzgeneracios élmények
személyes feldolgozasaihoz és a maganyos életterek ujraszinreviteleihez vezette a la-
togatot (Hofgart Karoly, Tasnadi Jozsef, Bogos Lorand).

A korabbi kiilfoldi, féként performanszmiivészeti és multimedialis akciok bemu-
tatdsara vallalkozo re-enactment-tarlatokhoz képest a MODEM Kkidllitasa — szokatlan
moddon - olyan izgalmas 1éptékvaltasokkal operald installaciok (Kis Varsd, Takahiro
Iwasaki, Bogos Lorand) felvonultatasat kisérelte meg, amelyek medialis 6sszetettségiik,
technikai és anyaghasznalati sokféleségiik révén is szemléltették ennek a muvészeti
stratégianak a diverzitasat, valamint rakérdeztek az artistic re-enactment fogalommal
jelolt torekvések hatdraira, lehetSségfeltételeire is. Igy a multimedialis m{vek ritmusat
installaciok tagoltak a MODEM masodik emeleti nagylépéki kidllitoterében, melyek
a torténelmi események onkényes felidézései helyett egyéni és kritikai feltilvizsgalatok
voltak: a kollektiv emlékezet mozgdsitasara, a mult Gjraértésére és az emlékezéstechni-
kak ujragondoldsdra sarkalltak, a valoszert és a fikcid hatartertileteit térképezték.

Az jrajatszas fogalma feltételez egyféle idobeliséget, id6ben torténd eltolast, egy ko-
rabbi mozzanat késébbi eseménysorban megidézett folyamatanak feldolgozasat, arra
irdnyuld utalast. Igy az id6 és a mivészi Gjrajatszasok kapcsolata értelmezhetd akar
az id6beli tavolsag szerint is, egyszerlien annak jellege miatt, ugyanis az djrajatszas
az id6ben tavoli eseményekre, korszakokra vagy alkotasokra reflektal. Ezaltal az id6
mint fogalom 6sszefonddik az alkotasok jrateremtésével vagy rekonstrukcidjaval, a
mu pedig ebbdl kovetkezden segithet megérteni a kiilonboz6 korszakok kulturdlis és
torténelmi orokségét: egyrészt az ujrajatszas altalaban valamiféle kontextusba helyezi
az eredeti eseményt vagy alkotast az id6 mulasaval, masrészt a mult megidézésével
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feltarja a tarsadalmi normak, értékek és perspektivak véltozasat is. Ennek megfelels-
en a miivészi Ujrajatszasok lehetdséget nyujtanak az eredeti események vagy alkotd-
sok atértelmezésére az 4j iddszak tarsadalmi kontextusaban, hangsulyozottan a jelen
perspektivajabol szemlélve azokat. Kijelenthetd tehat, hogy a re-enactment mint m-
vészeti forma olyan (Gjra)értelmez6 megnyilvanulds, amely soha nem hoz létre valodi
ismétlést. Ezen temporalis sajatsaigok mellett ugyanakkor legalabb ilyen relevansak
lehetnek az ujrajatszasok spacialis jellegzetességei is.

A helyek, tdjak és azok reprezentacidi irant a 20. szazad masodik felében, majd
évszazadunk kezdeti évtizedeiben latvanyosan felfokozodott az érdeklédés. Bar a
tér, a hely és a tdj, valamint olyan, egészen friss fogalmak, mint a ,,mélytérképezés™
koriili fokozott siirgés-forgas korantsem ujkelet(i, mégis, ha manapsag egyre inkabb
dominal a humanf6ldrajzi szemlélet, abban 6riasi szerepe van az un. ,térbeli forra-
dalomnak”. A 20. szazad masodik fele ,,150 éve az els6 alkalom,” - irja Edward Soja
- ,hogy az emberek térben gondolkodnak azonos betekintéssel az id6érdl és a torté-
nelemrdl”. A tér és az id6 egyenléségének 1ételméleti allitasa alapvetd momentuma
annak, amely végiil a térbeli fordulatta nétte ki magat.* A szemléletvaltas néha csupan
szemantikai, azaz terminoldgiai és metaforikus alapud, amely a ,,tér’”, a ,hely”, a ,taj”
és a ,térképezés” fogalmainak hasznalataval fiigg Ossze, igy jelolve ki foldrajzi di-
menziokat a kulturalis termelés lényeges szempontjaiként. Azonban a térbeli fordulat
ennél sokkal osszetettebb folyamat, amely magaban foglalja a térbeliség fogalmanak
és jelentéségének tjraértelmezését, hogy olyan Uj perspektivat nyudjtson, melyben a
tér minden apro részében ugyanolyan fontos elem, mint az id6, valamint az abban ki-
bontakoz6 emberi torténések. Nemcsak azért relevans, mert minden térben torténik,
hanem azért is, mert kulcsfontossagu tudni, hogy hol torténnek a dolgok, hogyan
és miért. A tér és a hely fogalmai a kritikai gondolkodas kozpontjaba kertiltek, igy a
foldrajzi gondolkodas vitathatatlanul fontos szerepre tett szert az interdiszciplinaris
vizsgalatok megkonnyitésében, gazdagabb kontextusba helyezve ezzel a tarsadalmi
kapcsolatok és a kultura folyamatainak megértését.

A 20. szazad térbeli-tarsadalmi elméletei mar nem csupan a tér meghataroza-
sat emelték fogalmi készletiikbe, hanem a helyét, s6t a tajét is.> A tarsadalmi tér és

> A mélytérképezés a kialakuloban 1évé megkozelités a térképészet és a bolcsészet keresztezddésében,
amely a térbeli reprezentdciokat és magat az elbeszélések mddjat is magdban foglalja. Célja a helyek ala-
posabb tanulmanyozasa jelentds mennyiségt foldrajzi adat feltérképezésével, tobb forrasbol, beleértve a
szépirodalmat, a mivészetet, a torténeteket és az emlékeket.

*Lasd err6l Michel Foucautrt, Eltérd terek = M. E, Nyelv a végtelenhez: Tanulmdnyok, eléaddsok, beszél-
getések, ford. SuTyAx Tibor, Debrecen, Latin Bettik, 1999, 147.

* Lasd Georg SIMMEL, A tdj filozdfidja [1913] = G. S, Velence, Firenze, Roma: Miivészetelméleti irdsok,
ford. BERENYI Gébor, Budapest, Atlantisz, 1990, 99-110; Joachim RITTER, A tdj: Az esztétikum funkciéja
a modern tdrsadalomban [1963] = J. R., Szubjektivitds, ford. PApP Zoltdn, Budapest, Atlantisz, 2007,
113-144; Gaston BACHELARD, A tér poétikdja [1958], ford. BEREczk1 Péter, Budapest, Kijarat, 2011;
FoucauLr, 147-157; LEFEBVRE.
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hely sszefiiggésében - John Agnew szerint® — harom kitételnek kell teljestilnie ah-
hoz, hogy a tér hellyé valhasson: a konkrét hely megadhatja a valaszt a hol kérdés-
re a masholhoz képest; a lokalitds a tér tényleges alakjat jeldli, utalhat a szobaban
1év6 falakra vagy a varosokban fekvé parkokra és utcdkra, valamint az ezzel egyiitt
jaré mindennapi tevékenységekre (munkara, szabadiddre stb.); végiil a hely szelleme,
amelyen az emberek egy adott helyhez f(iz6d6 személyes és érzelmi kotodését értjiik.
Mindebbdl addddan a tér és a hely kiilonbozdségét a kovetkezéképpen fogalmazhat-
juk meg: a tér altalanos, tavolsagot jelent és jellemzden nyitott, mig a hely egyedi, azaz
a hatdroltat és a kozelit jeloli, ugyanakkor a térrel szemben konkrét jelentéssel is bir
szamunkra. Agnew szerint ezen ,konceptualis ikrek” eltérései csak egymashoz vald
viszonyukban definialhatok és érthet6k meg. A tér és hely egymashoz valé viszonya-
nak elemzését a 1épték és a méretarany fogalmai segithetik, relativizalhatjak. A lép-
ték — ellentétben a méretarannyal — nemcsak egy matematikai aranyszam, hanem az
egyén viszonyat is tartalmazo egység (haz, kert, szomszéd, varos, nemzet, kontinens
stb.). Igy a hely ontoldgiai kérdés, hiszen kiilonb6z6 mindségekkel és aktivitassal ru-
héazzuk fel bizonyos térbeli fogalmainkat.

A tér és hely fogalmi arnyalatait és jelentésbeli kiillonbségeit alapvetéen meghata-
rozza az ismeretelméleti iranyzat, melyb6él megalkotdsuk/megfogalmazasuk kiindul.
E dichotomia feloldasara tobb diszciplina, példaul a kulturalis foldrajztudomany is
kisérletet tett: egyik, jellemzéen elegans — egyben vitatott — lehetdsége a tdj fogal-
manak bevezetése volt, amely egyszerre jelenthet konkrét tertiletet, de a perspektiva
végtelen terét is jelolheti.” Denis Cosgrove legfontosabb allitasa az, hogy a tér és a hely
foldrajzi koncepcidja a taj motivuman keresztiil vehet részt az intellektualis parbe-
szédben. A ,,taj nem csupdn a vilag, amit latunk, hanem egy konstrukcio, a vilag kom-
pozicidja’, roviden ,egy ideoldgiai koncepcid”. Azaz a taj egyféle ,,latasmod”, melyben
»az eurdpaiak magukrol és kapcsolataikrol reprezentaltak maguk és méasok szamara
a vilagot” A t§j ,a vilag kompozicidja és szerkezete”, amit ,ki lehetett sajatitani egy
6nallo, individualis néz6 altal, akinek a tér osszetételén keresztiil és a geometria bi-
zonyossaga szerint a rend és a kontroll illazidjat igérte”® A taj a tulajdonosuk altal
szemlélt, kisajatitott birtok, amely rogzitheti és kontrollalhatja a foldet annak térképi
vagy tajképi reprezentacioin keresztiil gy, hogy a valdsagban a tervezést és az épité-
szetet hasznalja. A t4j tehat egyaltalan nem semleges és tehetetlen, hanem tarsadalmi
és kulturalis jelentéssel és szimbolikaval bir - egyféle ,,taj-ikonografia”. A fokozottan
megjelend és tobb jelentésmddosulason atesett tajfogalom a reneszansz Italia és a 16.
szazadi németalfoldi kultarkor ,talalmanya’, egyféle individualis és szociokulturalis

¢John A. AGNEW, Place and Politics: The Geographical Mediation of State and Society, Boston and Lon-
don, Allen & Unwin, 1987.

7 Denis COSGROVE, Social Formation and Symbolic Landscape, Madison (WI), Wisconsin University
Press, 1998, 85.

8 Uo., 13, 15.
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jelenség,’ a hétkoznapi élet és a tarsadalmi idedl kapcsolatanak kulturafiigg6, jelleg-
zetesen nyugati megkozelitése.

Mindezeket a belatasokat és azok implikacioit szem el6tt tartva az alabbi gondo-
latkisérletekben négy — térszemléletében eltéré — mozgdképes alkotas osszevetését ki-
sérlem meg, a foldrajzi-térbeli relevanciajuk aspektusabol. Minden mitinek lokacidja
van a vilagban, melynek ki kell fejeznie foldrajzi képzeletét, amelybdl ered.'® A Re:Re
tarlat esetében ezek a lokaciok kiilondsen érdekesek abbdl a szempontbol, hogy mi-
ként is vannak a vildgban.

A torténelem alternativ feltardsaban és elemzésében kiilondsen jellegzetes nemzeti
hagyomanyt talalhatunk Nagy-Britannidban. Hihetetlen népszeriiséggel, hobbisze-
riien terjedé (tarsadalmi) gyakorlat, hogy amatdr régészek ezrei kutatjak multjukat, a
rémaiak vagy Arthur kirdly kastélydnak nyomait hatso kertjeikben. Ha nem kutatjak,
akkor felidézik killonféle hagyomany6rz6 események formdjaban, vagy a témaban
késziilt szamtalan televiziomusor egyikét csodaljak. A vilaghatalmi poziciot, a jelen-
tds és dicsé mult lokalis és alulrdl szervez6dé megélését, (torténelmi) Gjrajatszasat
lathatjuk, amely jellemzéen nem foglalkozik lelkiismereti problémakkal, példaul a
gyarmatositas okozta generaciokon ativel tragédiakkal és traumakkal. Ezzel szem-
ben a tarlat els6, bevezeté mive, Jeremy Deller Az orgreave-i csata (Ki egyet sért,
mindenkit sért)"" projektje programadonak tekintheté mind a muvészi Gjrajatsza-
sok, mind a kiallitds, mind pedig a térbeli-tarsadalmi dsszefiiggések aspektusabol.
A mi az angol munkasosztaly szamara a mai napig érzékeny teriiletet boncolgat:
egy konkrét helyhez kotheté dramai, traumatikus eseményt idéz meg, pontosabban
ennek a korabban kiilonosen fontossa valt helynek a szimboluman keresztiil tesz
lathatova egy eseményt a jelenben. Deller alkot6i modszerére jellemzd, hogy kiilon-
féle szakértokkel, tuddsokkal dolgozik egyiitt, 0j, érdekfeszité tudomanyos és mtivé-
szeti hataratlépéseket valositva meg. Olyan filmeket, installaciokat, performanszokat
és yjrajatszott eseményeket hoz 1étre, melyek érzékenyen rezonalnak a tarsadalom
legkiilonb6zébb csoportjainak sajatos életszemléletére és problémaira. Michael Mor-
ris, a mtvet forgalmazd Artangel tarsigazgatoja szerint valdjaban ez a gesztus ,egy
szelet tarsadalomtorténet, amit nem »rekonstrualtunke, hanem »ujraéltiink«”.'?

® DREXLER Dora, Tij és tdjértelmezés, Budapest, Akadémiai, 2010, 41-42.

© Edward W. SA1D, Orientalizmus, ford. PERr1 Benedek, Budapest, Eurdpa, 2000.

' Rendezte: Mike F1GGIs, késziilt az Artangel és a Channel 4 kozos produkciéjaban, 2001, video, 62

2 Michael Morris, Making The Battle of Orgreave, 2002. https://www.artangel.org.uk/project/the-
battle-of-orgreave/ (Letoltés ideje: 2024. februdr 24. - a datum a tanulmdany valamennyi internetes hi-
vatkozasara érvényes)

20



SULI-ZAKAR SZABOLCS ® A MUVESZI UJRAJATSZAS TEREI, HELYEI ES TAJAI

ey 1) (54 il / ] s 8 e s L (ot

4

[1. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata, video, 62} allokép, 2001. junius 17.

A nyolcvanas években a nyugati tarsadalmakban egy jelentés korszakvéltas indult el.
Véget ért az indusztridlis preferencia a posztfordista gazdasagokon beliil is, s valami
olyan, alapvetden a szolgaltato szektorra épiil6 gazdasag kezdett kibontakozni, ami-
16l Castellsnek az aramlasok tereirdl és az informacié tarsadalmairdl szo6l6 irasaiban
olvashatunk.” Globalis gazdasagi folyamatok kertiltek felszinre, 1j prioritasok fogal-
mazodtak meg, egyre siirget6bbé vélt a fenntarthatd fejlédés, a kornyezetvédelem
kérdése. Az ipari termelésrdl, kiillonosen a nehézipar esetében, eltolodott a hangsuly a
tercier szektorra. A tarsadalmi-gazdasagi gyakorlatokban is alapvet6 eszkozzé valt az
informatika, az internet és a virtualitas vilaga. E folyamatoknak koszonhet6en nem-
csak a varosi tér, az urbanizacids tendencidk, de a tarsadalom szerkezete is megval-
tozott. Mint minden jelentGs tarsadalmi véltozas, ugy ez az atrendezédés is komoly
konfliktusokkal jart, s nem volt ez masképp Nagy-Britanniaban sem. A Thatcher-
kormany strukturavaltd gazdasagpolitikdjanak kovetkezményeként kezdédtek meg
a brit banyaszok sztrajkjai 1984-ben." A banyaszok rendérséggel torténd titkozetei,

13 Manuel CASTELLS, The Rise of the Network Society = M. C., The Information Age: Economy, Society and
Culture, Malden (MA) - Oxford (UK), Blackwell, 1996, I, 21.

!4 Castells a The City and the Grassroots cimi irdsdban a tiltakoz6 csoportok és a politikai mozgalmak
formdira osszpontositott. A — globdlis tékefelhalmozas altal az dramlasok terében végbemend - folya-
matot a lokdlis életmdd halozati logika fennhatdsaga ald torténd bekeriiléseképp irja le, ahol a helyet
végill megsemmisiti a tér. Manuel CASTELLS, The City and the Grassroots: A Cross-Cultural Theory of
Urban Social Movements, Berkeley (CA), University of California Press, 1983.
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valamint a banyabezarasok ellen kiizd6 egyezkedései a kormannyal tobb mint egy évig
tartottak, a legsilyosabb 0sszecsapas helyszine Orgreave falu volt, 1984. jinius 18-an.
A harc az tizemhez kozeli mez6én kezd6dott és a falun keresztiilgazolo lovassagi roham-
ban tet6z6dott. Deller Az orgreave-i csatdja ezt az eseményt idézi meg, eredeti szerep-
16kkel és felkért statisztakkal. Miivében kiilondsen fontos, hogy a hajdani dsszecsapas
résztvevéit, az azota is egymas mellett é16 egykori banydszokat és renddéroket kérte fel,
hogy jatsszak el a tizenhét évvel kordbban torténteket, melyet filmre vettek. A film
készit6i az 1984-es eseményeket bemutatd dramai fotdkat vagtak ssze a 2001-es re-
konstrualt 6sszecsapasok jeleneteivel és megrenditden személyes vallomasokkal. A 800
szereplds produkci6 rendezdje Howard Giles volt, a torténelmi események rekonstruk-
ciojanak szakértéje és az English Heritage nevli 6rokségvédelmi szervezet program-
igazgatoja. Tobb szempontbol rendhagyd maga az alkotéi folyamat is, hiszen sem
az eseményt, sem a filmet nem Deller rendezte, ugyanakkor 6t jegyzik alkotoként.
Deller statuszat még bizonytalanabba teszi, hogy egyszerre szerepléje, szakértdje (?)
és (ujra)alkotdja a csatanak. E bizonytalansagot erdsiti a munka miifaja is, ami nem
muvészfilm, hanem egy TV-re optimalizalt, a BBC 4 csatornanak gyartott film.

Az angol torténelmi hobbi esetében elsésorban miikedvel6kre gondolhatunk, mig
Deller tjrajatszasaban helyi lakosok, az egykori csataban résztvevok szerepeltek (sta-
tisztakkal kiegészitve), de mégsem ez a legfontosabb kiilonbség a ketté kozott. Mig
az els6 esetben romantikus torténelmi jatékokrdl van szo6, a masodikban egy fel nem
oldott, nem tul régi sokkrdl, a lokalis tarsadalomban €16 traumardl, mely egy konkrét
helyhez kotddott. Ebben az esetben Deller célja az Gjrajatszas altali megismerés és
gyogyulas el6segitése volt.

A traumat kivalté esemény alapvetd jellemzdje, hogy az meghaladja a minden-
napi élet tapasztalatat, s ezaltal nem illeszthetd Ossze az életrdl addig kialakitott
értelemosszefiiggésekkel. A trauma létrejottéhez nem okvetleniil sziikséges az ese-
mény személyes elszenvedése, ugyanis a trauma tiinetei egyarant kialakulnak az al-
dozatban, de a szemtanukban is. S6t, az un. masodlagos traumatizaciotdl az aldozat
kozeli hozzatartozoi, barétai is szenvedhetnek, amennyiben részesednek az adott sze-
mély traumatikus tapasztalatabol. A traumakutatds megkiilonboztet egyéni és szocia-
lis traumat: a szocidlis a tarsadalmi élet alapszovetére gyakorolt olyan hatas, amely ka-
rositja az embereket 6sszefiz6 kapcsolatokat, és megkérddjelezi a kozosség érzését.”
Ebbdl a szempontbdl nemcesak az egymas mellett é16 egykori banyaszok és rendérok
az érintettek, hanem azok csaladjai is, vagyis lényegében az egész kozosség. A trauma
addig tart, amig a negativ élményt a traumatizalt személy szavakka, torténetekké nem
alakitja. E torténet létrehozdsat segiti el6 Deller alkotdtarsaival. Barmilyen meglepd,
ebben a folyamatban a miivész a komplex, dokumentumfilmes megkozelitésével jarul
hozza a meglehetdsen terhelt torténések participativ Gjrajatszhatosagahoz.

13J6rn RUSEN, Trauma és gydsz a torténelmi gondolkoddsban, ford. KARADI Eva, Magyar Lettre, 54. szdm,
2004. 8sz. Elektronikus formaban: https://epa.oszk.hu/00000/00012/00038/rusen.htm
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Mint arra mar utaltam, maga a mii dokumentacidja egy TV-film, amely elsésor-
ban a folyamat bemutatasara szolgal, s csak kozvetetten alkalmas az érintett k6zosség
befolyasoldsara. Az igazi traumatikus élmény feldolgozasanak szempontjabdl ugyan-
is nélkiilozhetetlen a hely, annak lokalis mili6je. Ennek eredményeképpen a tarsadal-
mi folyamatok nem jatszodhatnak le pontosan ugyanutgy a kiilonb6z6 tér-id6 kon-
textusokban. E tarsadalmi trauma sziikebb értelemben egy adott kozosséghez tapadt,
akik szamara a sztrdjk csticspontja, vagyis maga a csata valt az egész kozosségre nézve
traumatizalé eseménnyé. gy megallapithatjuk, hogy a mult, az emlékezet és a trauma
is térbeliséggel bir. Ebben az esetben egy konkrét helyhez kotddik, melyet nagy valoszi-
niséggel leghatékonyabban ugyanazon a ponton lehetséges feloldani. Sziikségképpen
ennek a nagy ,, konfliktuskezel6 tréningnek” is az adott falu hatardban kellett lezajlania.
A helyekkel kapcsolatban Relph megfigyelése alatamasztja azt az elgondolast, hogy a
helyek tartos identitdsa nemcsak azok fizikai kornyezetén, hanem az ott végbement
eseményeken, valamint az egyének és csoportok altal azokhoz tarsitott jelentéseken
is mulik, melyeket az emberek tapasztalatai és szandékai teremtettek.'® Ebben az ér-
telemben Deller tarsadalmi akcidja mint miivészi esemény létrehozott egy emlékhe-
lyet, ami alapjat képezheti a lokalis tarsadalom megbékélésének. Ebbdl a szempontbdl
Az orgreave-i csatdt tekinthetjiik tjszert emlékminek és emlékezethelynek is — hogy
meddig marad az, van és lesz-e utdélete, az mar elsGsorban a helyi lakosokon mu-
lik. Nora megallapitdsa szerint azonban az emlékezet makacs és szervezett kitermelé-
se, azaz torténelemmé valé dtalakitasa ,,minden kozosséget arra kotelezett, hogy sajat
torténelmének djjaélesztése révén ujradefinidlja identitasat. Az emlékezet kotelessége
mindenkit 6nmaga torténészévé tesz”."”

Jeremy Deller Az orgreave-i csata cim(i nagyvolument jrajatszasdban a konkrét he-
lyen keresztiil, annak identitasat felhasznalva teremtette Gjra a szocialis traumat okozo
eseményt, a lehetd legtobb egykori résztvevd bevonasaval, a traumatikus esemény fel-
dolgozasa céljabol. Akcidjaval a — Agnew-i értelemben vett — hatalom terét identitassal
bird hellyé, s6t tdjja valtoztatta vissza, vagyis — immar Cosgrove elgondoldsa nyoman
- egy olyan kornyezetiinket strukturald és szimbolizalé ideologiai konstrukciova vagy
kulturalis képzetté, amit ki lehetett sajatitani egy 6nalld, individualis nézd, vagy ebben
az esetben egy egész tarsadalmi csoport altal. Ugyanakkor, ha t4j és tajkép felfogasahoz
annak vizualis és verbalis reprezentacidinak megértése és hasznalata sziikséges, akkor
fontos azt is felismerni, hogy Deller filmes képei nemcsak megjelenitéi, hanem egy-
ben alkotoi is maganak a ,tdgjnak” A film tehat ,,geografizalja” a kiilonféle panoptikus
politikai hatalmakat, a latszolag kiilonféle teriileteket és az eltéré idét. Ha a muvek bi-
zonyos ,,helyek” abrazolasat kinaljak fel a néz6nek, amelyeket egyfajta imagindrius tér-
ben helyez el, akkor ezeken keresztiil viszonyitasi pontokat is hoz létre, melyek révén

!¢ Edward RELPH, Place and Placelessness, London, Pion, 1976.
17 Pierre NORA, Emlékezet és torténelem kozott: A helyek problematikdja, ford. K. HOrRVATH Zsolt = P. N,
Emlékezet és torténelem kozott, Budapest, Napvilag, 2010, 22.
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[2. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata a MODEM-ben. Fotd: Vigh Levente (MODEM)

[3. kép] Jeremy Deller: Az orgreave-i csata a MODEM-ben. Fot6: Vigh Levente (MODEM)
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orientalddni lehet. Ebben az esetben a képzémtivész munkajat is kartografiai tevékeny-
ségnek lehet tekinteni, hiszen a térképészhez hasonloan fel kell mérnie, tanulmanyoz-
nia kell azt a terepet, amelyet megmunkalni, reprezentalni késziil. Meg kell hataroznia,
hogy az adott ,tagjnak” (megmutatandé anyagnak) mely sajatossagait fogja hangsulyoz-
ni és mely karakterjegyeit fogja elfedni. Azaz a muivész valogat és elrendez, kihagy és
hozzatesz, szétvalaszt és 6sszemos, hogy megteremtse a reprezentacié onkényes for-
majat. Azonban e kortars tajképek térelbeszélési maodja is tobbféle lehet, attol fiiggden,
hogy az adott alkotas hogyan lattat és mi hogyan tekintiink arra. De Certeau'® elkiiloniti
az utcai jarokeld és a felhékarcolobol letekinté ember nézépontjat, és a kétféle perspek-
tivahoz kétféle térelbeszélési gyakorlatot is tarsit: az el6bbi az ,,utvonal”, mig utdbbi az
un. ,térkép” tipusu leirast jeloli. Vagyis az utvonalleirdsban leginkabb a tajolas dominal,
hasonléképpen, mint Walter Benjamin flaneur-je, aki szemlélédése soran atszellemit
dolgokat. Ezzel szemben a madartavlati, mondhatni isteni perspektivabdl torténd tér-
képleirasban a tedria, a latas, az értelmezés kertil el6térbe, a felillemelkedéssel, azaz az
egész atlatasaval tulajdonképpen értelemmel ruhazzuk fel az adott teret ugy, ahogyan
csak egy mindentudo szerzd képes ra. Az ilyen értelemben vett olvasas kozben maga
a befogado is ,,geografussa” valik, aki az ,isteni térképet” tanulmanyozza, deriti fel és
interpretalja.”” A képzOmiivészeti kartografia a mélytérképezést, a térbeli reprezentd-
ciokat és magat az elbeszélések maddjat is magaban foglalja, amennyiben egy narrati-
va mindig megmutatja 6nnon pozicidjat, orientaciojat, nézépontjat is, vagyis egyfajta
sajatos formaba ontott, értelemmel bird ,vilagot” reprezental*® Ugyanis mindenkinek
megvan, mar csak szarmazasabol kovetkezGen is, az a sajatos perspektivdja, ,,polariza-
cioja’, mely az adott hely, az otthon ,,szellemébdl” taplalkozik. A boldogtalan korsza-
kokban vagyunk az egykori boldog korok ,,6sképszerti” allapotara, a mivésznek ezt
a térképét kell felrajzolnia, hogy kivezethessen a ,transzcendentalis hontalansagbol”*

2.

Irina Botea Bucan Meghallgatds egy forradalomhoz** cim@ videdjanak forgatasan,
Chicagéban, 2005 decemberében arra kérte az Egyesiilt Allamokban él6, rom4-
nul nem beszéld egyetemi hallgatokat, tanarokat és civileket, koztiik torok, koreai,

'8 Michel pE CERTEAU, Séta a vdirosban, ford. CziFrA Réka = Vizudlis kommunikdcio, szerk. BLASKO
Agnes, MARGITHAZI Beja, Budapest, Typotex, 2010, 355-367.

¥ LAszL6 Laura, Irodalom és kartogrdfia, Helikon, 2019/2, 133-134.

2 Robert T. TALLY Jr., Literary Cartography: Space, Representation, and Narrative, Paper presented at the
International Society for the Study of Narrative Conference, Austin (TX), 2008. Elektronikus formaban:
https://digital library.txst.edu/server/api/core/bitstreams/7ad929b5-b968-4935-8¢62-570394901 ee5/
content

! Uo.

* Irina BoTEA BUCAN, Meghallgatds egy forradalomhoz, 2006, video, 22°49”.

25



STUDIA LITTERARIA 2024/3-4 = UJRAJATSZASOK

kanadai, kolumbiai és amerikai allampolgarokat, hogy jatsszak el az 1989-es roma-
niai forradalomrol késziilt amatér videofelvételek és televizios kozvetitések képeit.
A Meghallgatds egy forradalomhoz (2006) cim{ miivében a roman mivész az elsé
olyan jelentds politikai-tarsadalmi eseményt idézi meg, amelyet eldszor kozvetitet-
tek él6 adasban, televizion keresztiil, feliilirva mindazt, amit addig a befogadasrdl
gondoltunk.” Az esemény médiatorténeti jelentGségét tanusitja, hogy Vilém Flusser
fordulatként definialta a korabeli romaniai torténéseket, ahol ,,nincs tobbé valdsag
a kép mogott. Minden valdsag a képben van”?* Baudrillard az elsé ,televizios for-
radalom” vonatkozasaban pedig azt allitotta, hogy az eseményekkel parhuzamosan
a tévében is zajlott a forradalom, és ezaltal az utca a studio kiterjesztésévé valt. Az
ilyen mértékben felfokozott szinhazi jelleg™ azt is jelenti, hogy a romaniai televizios
forradalom ujrajatszasanak — dramatizalt, idegen nyelvbe atforditott, kiillonboz6 te-
rekbe dthelyezett - valtozatai a multbeli esemény ismételhet6 teatralitasat és teatralis
ismételhetdségét osztjak meg, mellyel nem eltavolitanak, hanem kérdések egész sorat
eredményezik.” Vagyis felmutatjak, hogy nemcsak a szinpadiassag, a dramai beallita-
sok ismételhet6k, hanem maga az ismétlés aktusa is eredendden rendelkezik egyfajta
dramai karakterrel. A részvevok egy mar megtortént forradalom szerepére jelentkez-
tek, hogy dekonstrualjak a forradalom lelkesedését, és rakérdezzenek, az hogyan is
zajlik a jelenben. Ugyanakkor a mu a torténelmi esemény dekonstrukcidjat is elvégzi
az amatdr videdfelvételek és médiaképek rekonstrukcidjaval, ahol nem a torténelmi
események valdsagaval/hitelességével, hanem a televizios képek pontos tjraalkotasa-
val foglalkozik, egyféle metakommentarként. Megprdbalja lemasolva djrateremteni
az eredeti tv-adas technikai jellemzéit: szinek, kamerabedllitasok, kép- és hangmi-
néség. A kettds képernybosztas, mely az eredetit és az Gjrajatszast is mutatja, tovabb
fokozza zavarodottsagunkat, folytonos pasztazasra, ugralasra kényszerit. Az id6beli,
kulturalis, s legf6képpen a helyszinbeli eltoldsok megnehezitik a viszonyitasi pontok
létrehozésat, melyek révén orientalddni lehetne. Igy az adott ,,tdjnak” (megmutatan-
dé anyagnak) sajatossagai, karakterjegyei is mintegy furan lebegnek. A sajatos pers-
pektiva, ,polarizacid’, mely az adott hely, az otthon ,,szellemébdl” taplalkozhatna, igy
lehetetlenné valik, megképezve az dllando otthontalansag terét.

# Jean BAUDRILLARD, The Timisoara Syndrome: The Télécratie and the Revolution, Columbia Documents
of Architecture and Theory, 1993, II, 61-71.

2 Vilém FLUSSER, A TV szerepe a romdn forradalomban. El6adas A médiumok veliink voltak (A televizié
szerepe a romdn forradalomban) cimii symposionon (Mficsarnok, 1990. aprilis 6-7.). Leirt valtozat: A
kozosségi tér kategoridi (a romdniai forradalom fényében), Belvedere, 1990/6-7, 4-6. Elektronikus for-
maban: http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/flusser.htm

» ,Azt hiszem, Lessing volt az, aki azt mondta: »A szinhaz célja, hogy novelje az egytittérzést és a félel-
met. Igy tortént, Ondk megkérdezik, vajon azok a holttestek, amiket lattunk, igaziak-e vagy sem? Hogy
Temesvaron a vizet tényleg megmérgezték vagy sem? Ezek rossz metafizikai kérdések. Az igazi élmény
aképben van. A kép mogott torténtek sziamunkra semmi haszonnal nem birnak. A politikai magyardzat
tobbé mar nem érvényes. Nincs tobbé valosag a kép mogott. Minden valdsag a képben van.” Uo.

%6 DANEL Monika, 1989/Romdnia: Ujrajdtszds, archivum, torténelmi esemény, Hid, 2016/5, 5-30.
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[5. kép] Irina Botea Bucan: Meghallgatds egy forradalomhoz, vided, 22°49”, allokép, 2006.

Botea mtivének id6beli (torténelmi) és helybeli (geografiai) eltolasa, annak parhu-
zamos iitkoztetése szamos ponton djralattatja az eredeti felvételeket: Gjrajatszasaban
a nok jelenléte lathatova teszi az archiv felvételek férfidominancigjat a dontési hely-
zetekben. A legmeglepdbb ugyanakkor talan mégiscsak a Bukarest, Kolozsvar vagy
Temesvar helyett a Chicago utcaira razidulo, archiv roman mondatok, a roman for-
radalom szlogenjeinek kontextualis idegensége: ,,Szabadsag!/Libertate!”; ,Igazsag/
Adevarul!”; ,Szabad valasztasokat akarunk/Vrem alegeri libere!”. Botea ujrajatsza-
saban lenyligozéek azok a nehézségek, amelyek abbol fakadtak, hogy a résztvevék
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az Egyesiilt Allamok egyik nagyvéarosdnak tereiben romdnul ismételték meg a dialé-
gusokat, amely nyelven egy szot sem tudtak. Mindezt pedig a torténelemolvasas ne-
hézségeinek metafordjaként, valamint a nyugati gyarmatositas elleni cselekedetként
is értelmezhetjiik.

3.

»Hogyan abrazolhatjuk a nagy torténelmi pillanatokat: a nép lazadasat, egy rezsim
Osszeomldsat, a hatarok lebontasat?” - kérdezi Lola Arias, aki a szerepeket is felkinal-
ja amatOr szinészeinek. Arias sokoldalu alkoto, akinek munkassaga kiilonb6z6 hatte-
rd, eltér6 torténelmi tapasztalatokkal rendelkez6 embereket (haborus veteranok, volt
kommunistak, migrans gyerekek stb.) hoz 6ssze participativ szinhazi, filmes, irodal-
mi, zenei és képzémivészeti projektekben. Dokumentarista szinhazi produkcioi a va-
l6sag és a fikcio atfedéseivel jatszanak. Egyrészt a szinhazban iilve lehetdségiink ado-
dik bevonddni masok 6romteli vagy csalodott elbeszéléseibe, belegabalyodhatunk
azok Osszetettségébe, masrészt idonként szembesiilhetiink azzal, hogy sajat egyéni és
kollektiv torténeteink mennyire is esetlegesek és torékenyek, valamint, hogy milyen
valtozo és megoldatlan a tarsadalmi-politikai torténelmet jelentd bizonytalan és ve-
szélyes gépezethez valo viszonyunk.”

A MODEM-ben - videodinstallacié formdjaban el6szor - kiallitott vided-trip-
tichonja az 1973-as athéni és a ’89-es pragai barsonyos forradalmakat, valamint a
szintén ’89-es berlini fal leomlasdnak ikonikussa valt tiintetését rekonstrudlja. 43,
30 és 26 év multaval az események helyszinén arra kérte az embereket, hogy emlé-
kezzenek vissza személyes torténelmiikre, és jatsszak ujra ezeket a kollektiv pillana-
tokat. A jelentkezok eldonthették, hogy kozvetlen szerepldi lesznek-e a torténések
yjraszinrevitelének, s ha igen, milyen szerepet adndnak el6 szivesen, vagy csupan
néz6i kivannak maradni a rogtonzott eléadasnak. Igy a kozdnség egyszerre nézdje és
f6szerepldje is az Gjrajatszasnak. Az eléadok spontan mod, probak nélkiil 1épnek fel a
kamera el6tt, a szituaciot kapjak csak meg, a konkrét szoveg az el6adas eseményében
irédik, igy a performansz kimenetele sok szempontbol kiszamithatatlan.

Marianne Hirsch posztemlékezet modellje szerint a kulturalis, kollektiv traumak-
ra, vagy akar a politikai valtozasokat atélt nemzedékek utdni generaciok tapasztala-
taira csak azon torténetek, képek és viselkedésmddok révén ,,emlékeznek’, amelyek
kozott az adott kozosség tagjai szocializalddtak. A posztemlékezetnek a multtal valo
kapcsolatat tehat valdjaban nem az emlékezés, hanem a képzeletbeli belehelyezke-
dés, kivetités és teremtés szervezi.® Akar ugy is fogalmazhatnank, hogy a felsorolt

¥ Lasd Tim ETcHELLS, Foreword = Lola Arias: Re-Enacting Life, ed. by Jean GRAHAM-JONES, Aberystwyth,
Performance Research Books, 2019, 9-11.

* Marianne HIrscH, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture after the Holocaust,
New York, Columbia University Press, 2012, 106-107.
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[6. kép] Lola Arias: Meghallgatds tiintetéshez, videdinstallacio.
Fotd: Vigh Levente (MODEM)

The 9th of November was
traumatic beautiful.

[7. kép] Lola Arias: Meghallgatds tiintetéshez, video, allokép, 2014-2019 (Berlin)
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imaginativ-kreativ muveletek az emlékezés aktusat —ha nem is teljes mértékben, de -
eredendden meghatarozzak. Lola Arias projektjének célja, hogy gondolkodasra 6sz-
tonozzon, hogy lehet6vé tegye azokat a dolgokat, amelyek nincsenek a lehetségeink
skalajan, mert ha a valdsagot Gj mddon érzékeljiik, akkor ezaltal talan Gj valosagot
is teremthetiink. A tarsadalom hagyomanyaival, normaival és értékeivel foglalkozo
szitudcios-dokumentarista és részvételi szinhaza olyan tapasztalatokat és tudast koz-
vetit, mely értelemteremtd, valosagképzé erdvel rendelkezik. Ezek a beavatkozasok,
performativ gyakorlatok olyan tapasztalat- és jelentésmodosuldsokat eredményez-
nek, melyek alkalmasak tdrsadalmi traumak és valtozasok ujraidézésen keresztiili
feloldasara.

A Meghallgatds tiintetéshez a kollektiv emlékezettel, a politika mediatizaltsagaval,
a fikcid és a torténelem kapcsolataval foglalkozik. A bevonddo tjraélés performativ
gesztusai dltal megvaltozik a viszonyunk a multhoz: ez mar nem olyasmi, amit a
konyvekben olvasunk, ugyanis amikor magunknak kell el6adnunk, amikor a testiin-
ket helyezziik bele a szituacioba, akkor megvaltoznak az érzéseink is a helyzettel kap-
csolatban. Hasonldan, mint az emlékmiivek esetében: azok nemcsak a multra emlé-
keztetik a tarsadalmat, hanem az arra adott reakcidjukra is.

Deller lokalitasanak, Botea oszcillalé otthontalansdganak kulcsszerepe van alkota-
suk stratégidjaban, ahogyan Arias szinhazi terének is. Ezen heterotdpia ugyanis képes
egyazon realis helyen tobbféle, onmagaban Osszeegyeztethetetlen szerkezeti helyet
egybegytjteni,” az ennek kovetkeztében egymasra rétegz6dé jelentések ugyanakkor
az 1d6 feldarabolasaval is jarnak. Vagyis egy heterokronia is megképzddik,* nyitasok
és zarasok rendszerei jonnek létre, elszigetelve, egyidejiileg azonban atjarhatéva is
téve azokat, ahol ,,a vilag nem annyira az idén keresztiil kibontakozo életként, hanem
pontokat dsszekoto és szalakat keresztez6 haloként tekint onmagara”®' A vilagrol al-
kotott reprezentaciok térbeli viszonylatokban megképz6dé gondolati szerkezetekbdl
allnak, ahol a tér politikai, tarsadalmi, és pszicholdgiai konstrukcid, amelyben hatal-
mi kijelentések és diskurzusok keverednek személyes vagyakkal, érzetekkel és élmé-
nyekkel. Az Arias altal el6térbe allitott toposzok mindségileg eloszlo, élményekkel és
érzelmekkel telitett helyek, amelyek tele vannak kitiintetett pontokkal, iranyokkal és
ereddkkel, Bachelard-i értelemben vett, megkonstrualt ,,atélt terekkel” igy az emlé-
kezet végs6 soron ,nem emlékezhet bergsoni értelemben vett idébeli folyamatokra,
csakis azoknak térbeli rogziiléseire. Az emlékek mozdulatlan képek, s minél jobban
rogziilnek térben, annal pontosabbak”* Bensdnk megismerésében Bachelard szerint
sokkal fontosabb tehat meghitt emlékeink térbeli lokalizaldsa, semmint a kiils6 élet-
torténet, melyet Arias akcidjaval teremt Gjra.

* FoucauLr, 151.

* Uo., 152.

! Uo., 147.

2 SZENTPETERI Marton, Térpoétika: Irodalom és design a fizikai és kulturdlis terek hatdrdn, Helikon,
2010/1-2, 14.
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Az eddig elemzett alkotdsokhoz képest Ingela Johansson munkdja bizonyos tekin-
tetben eltér a felvazolt térelméleti képletektdl, ugyanis az Andrej Mdridja® egy olyan
filmesszé Tarkovszkij svéd gyartasu, Aldozathozatal cimi filmjérdl, amelyet egy Svéd-
orszaghoz tartozo szigeten, Gotlandon forgattak 1986-ban, és amely mti(vek) esetén a
tajban tortént események csupdn a filmeken keresztiil férhet6k hozza. Azaz itt kizaro-
lag az imagindcio és a képsikok tereirdl beszélhetiink: mindkét mii a muvészi alkotas
terére mutat, igy egymashoz vald viszonyuk is e térben értelmezhetd. Az egykori film
f6szerepldje, Gudrian Gisladottir izlandi szinésznd, Ingela Johansson megkeresésére,
harminc évvel a forgatas utan tér vissza a helyszinre lanyaval, Vera Illugadéttirral,
hogy megossza a film forgatasaval kapcsolatos emlékeit. A film egy sajatos értelme-
zése és tiszteletadas Maria kozponti karakterének, a boszorkanynak, aki arra ren-
deltetett, hogy megmentse a vilagot a nuklearis katasztrofatol. Mindez Tarkovszkij
civilizacios kritikajat tarja fel, mikozben a kulisszak mogotti torténetek is napvilagra
keriilnek Gisladottir egyedi szemszogébdl, a felidézés altal. A forgatokonyv archiv
anyagokra és az alkoto beszélgetéseire tamaszkodik a Tarkovszkij rendezésében részt
vevd ndkkel, akiknek tapasztalatait Johansson donté fontossagunak itélte meg.

A visszaemlékezést a filmes montazstechnika szovi Ossze az eredetivel.
A montazsolas alkalmazdsaval az analitikus szétbontas és egy mas logikaju fogalmi
rend alapjan torténd szintetikus (Gjra)osszeallitas, az idérétegek interakcidja valo-
sul meg, ami egyrészt analdgiakat, varatlan korrelaciokat és asszociaciokat teremt a
helyszinek, a targyak, a hangok és az intonaciok sorozatai kozott, masrészt egyes je-
lenetek megidézésével, Gjrajatszasaval a jelenbe rantva szamunkra is hozzaférhet6vé
teszi a mult torténéseit. Igy a narrativa kozéppontjéba az id§ és tér elérehaladdséval
parosulo egzisztencialis kérdések keriilnek, amelyeket a film készitésének emlékei
visznek elére. Az anya-lanya kapcsolat nemlinearis torténete egyike azon motivu-
moknak, amelynek célja annak felmutatasa, hogy az idébe vetve mindannyian egy
kollektiv, elre tart6 alakulas részesei vagyunk az id6 korkoros mozgasaban. A repeti-
tiv cselekvések, a skandinav mozi minimalista elemekkel operal6, kompozicionalisan
mégis gazdag jellege gyakran hiv el formai képzettarsitasokat. Az idésikok egymas
mellé allitasa és egymasra helyezése akarva-akaratlanul az esetleges hasonlésagok és
kiillonbségek keresésére indithatja a néz6t. Mintha Tarkovszkij mive a levegd, az at-
moszféra kolt6i univerzumdaban manifesztalédna, mig Johansson munkéja az ismét-
16dések és ritmusok aramlasaiba oltott parbeszédekbdl allna. Amig Tarkovszkij az
atmoszféra légies terét, addig Johansson a térben lebeg6 targyak helyét ismerteti, a tér
univerzalis, eltavolitott és nyitott tavolsagat, mig a hely - még ha digitalis is - lokalis
valddisagat. A két film bemutatasanak parhuzamossaga ezen konceptualis ikrek egy-
mashoz valé viszonyaiban értheték meg. Ingela Johansson megidézése, Gjrajatszasa

3 Ingela JoHANSSON, Andrej Mdridja, 2017, HD-video, 40’45
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ezaltal teszi személyessé az eredeti film absztrakciojat, kozelivé téve és jelentéssel fel-
toltve azt szamunkra, mely az Aldozathozatal tovabbi értelmezését, aktualizalasat és
megértését szolgalja.

[8. kép] Ingela Johansson: Andrej Mdridja, HD-video, 40’45, allokép, 2017 (Tarkovszkij)

il )

[9. kép] Ingela Johansson: Andrej Mdridja, HD-video, 40’45, allokép, 2017 (Johansson)

32



SULI-ZAKAR SZABOLCS ® A MUVESZI UJRAJATSZAS TEREI, HELYEI ES TAJAI

SULI-ZAKAR SZABOLCS
muvészeti vezetd, MODEM Modern és Kortars Mtivészeti Kézpont
egyetemi docens, Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem
suli-zakar.szabolcs@modemart.hu
suli-zakar.szabolcs@uni-eszterhazy.hu

Spaces, Places, and Landscapes of Artistic Re-enactments

Abstract: The paper explores artistic re-enactments through spatial perspectives, rather than
temporal ones. Drawing on spatial theories and the “spatial turn” to shed light on the artistic
process I analyse four moving image works in the exhibition Re:Re, The Art of Re-enactment,
Artistic Re-enactments in MODEM. In the case of Jeremy Deller’s re-enactment of The Battle
of Orgreave, for example, the artist transforms the space of power into a place with a unique
identity, using its specific history to evoke and dissolve the trauma of the original event.
In Irina Botea Bucan’s work, Auditions for a Revolution, temporal and spatial displacement
reenacts the original shots and events, revealing the spatial aspects of artistic re-enactment.
Lola Arias’s documentary theatre production, Audition for a Demonstration, contextualizes
social upheavals, evoking the past to reveal changes in social norms, values, and perspectives
from a spatial aspect. Finally, Andrei Maria by Ingela Johansson is a film essay on Tarkovsky’s
The Sacrifice, where the airy space of atmosphere and the places of objects floating in space
are combined in a montage film.

Keywords: re-enactments, place and space, landscape, spatial turn, Jeremy Deller, Irina Botea
Bucan, Lola Arias, Ingela Johansson, Re:Re, The Art of Re-enactment, Artistic Re-enactments
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