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Abstract

Contributions to the Study of the Origins of Rhythmic Asymmetries and Ambiguities in Balkan
Folk Music

This study investigates the asymmetric thythmic features of Balkan folk music and chain dance,
with particular focus on their rhythmic ambiguities, temporal structures in music and dance, and
artistic significance. Drawing on the music of Béla Bartok, rhythmic innovations in Western modern
art, and examples from ancient Hellenic choreia, the article proposes a new, integrative
interpretative framework for analyzing the rhythmic complexities of Balkan folk music. The
research emphasizes that rhythm is not merely a musical phenomenon, but also a movement- and
community-based one, which must be interpreted within its social and cultural context. This
approach contributes to a deeper aesthetic and historical understanding of 20th-century folk music

and dance traditions.

#balkanfolk #asymmetricrhythm #bartok #choreia #irregularbeats

Az aszimmetrikus metrika felfedezése a nyugat-eurdpai zenetorténetben és megjelenése

Bartok Béla kutatasaiban és életmiivében

A balkani népzene ¢€s lanctanc sok olyan ritmikai érdekességet tartalmaz, amely a nyugat-eurdpai
muzikologiaban és etnomuzikoldgidban a kutatas homlokterébe keriilt. Az aszimmetrikus metrika e

kutatési fokusz egyik legismertebb, de kordntsem egyetlen megnyilvanulasa.

A cikk célja, hogy Bartok Béla zenéje, a nyugati modern miivészet ritmikai megnyilvanulésai,
valamint az antik hellén choreia O6sszmiivészeti jelensége nyoman egy lehetséges, 0 elemeket
tartalmazo értelmezési keretet javasoljon a balkdni népzene ritmikai tobbértelmiiségeinek

vizsgalatahoz.

A 20. szdzad elején a népzenegyiijtok szamara a ,bolgar ritmus” valdésagos csoddnak szamitott.
Amikor Bartok elészor hallott bolgar dallamot, igy kialtott fel: minden bolgar santa, hogy ilyen
bicegd ritmusaik vannak? Curt Sachs zenetorténész egyenesen szuperbonyolultnak nevezte ezeket a

ritmusokat. A jelenség zenészkorokben egész Europaban ismertté valt.!

Bartok el6tt a balkani anyaggal kapcsolatosan tobb leird jellegli gytijtést publikaltak: példaul Franjo
Kuha¢, 1879-ben, Zagrabban megjelent szlav népdalgylijteménye »Délszlav népdalok«, Georghios

1Brailoiu, Constantin. Problémes d’ethnomusicologie. Textes réunis et préfacés par Gilbert Rouget. Geneva: Minkoff
Reprint, 1973.
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Pachtikos 260 gordg dallama, a Chronos protos 1905-ben. Ludvik Kuba tobbkétetes gylijteménye
pedig 1884 ¢s 1929 kozott jelent meg, utobbi 1890-t8l kozdl délszlav — tobbek kozott macedon —
dallamokat is kozolt, ezt kovetéen elméleti tanulményt is irt a bolgar népzenérél 1897-ben,
amelyben az aszimmetria és a szimultaneitas is szoba keriil. Raouf Yekta Bey a torok zene
elméletérdl sz6lo 1922-es értekezésében ezzel a jelenséggel is foglalkozik.?

Amellett, hogy Aristoxenos mar a Kr. e. 4. szazadban targyalja a ,,choreios alogos”-t, az ,,illogikus
trocheus™-t, ezek tekinthetéek az elsé emlitéseknek. Elméleti szempontbdl Dobri Hristov bolgar
zeneszerzd, 1913-ban és Vasil Stoin bolgar népdalgyiijtd 1927-ben, hivjak fel a figyelmet az
aszimmetrikus ritmusra.3 Szlovén kutatdsban 1935-ben jelenik meg a téma, ,bolgar ritmus”
elnevezéssel. Utobbirol az Olivera Mladenovié¢ altal 1973-ban irt lanc- és kortanc monografiabol
kapunk értesitést.* A jelenséget Bartok Béla ,,Az tigynevezett bolgar ritmus” c. eléadasan, 1938-ban

emliti.>

Bartok a balkani folkort kis részben — az 0 4llamhatarok altal kés6bb lehetetlenné tett — sajat,
nagyrészben Franjo Kuha¢ (Juzno-Slovjenske Narodne Popievke, Zagreb 1879—1881) és Ludvig
Kuba (Pjesme 1 napjevi iz Bosne i Hercegovine, Sarajevo 1893) gylijtéseinek alapjan dolgozta fel.
Végiil Amerikaban, a Harvardon szisztematikusan gy{ijtott balkani anyaghoz jutott, amelyet fel is

dolgozott.6 Tudomanyos eredményeit 6sszefoglalo irdsa poszthumusz jelent meg.”

A masodik vilaghdboru, egyben Barték haldla utani kutatds a roman Constantin Brailoiou
etnomuzikoldgus révén gazdagodik elsdként. Targyalja az immar aksak ritmusnak nevezett jelenség

balkani folklorban vald vandorlasanak problémakorét, és elméleti alapvetést is ad. 1952-es

2 Bolya Anna Maria. Tdnc és szakralitds — A tanc szerepe a macedon szakrdlis hagyomanyban. Studia Folkloristica et
Ethnographica 83. Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.

3 Fracile, Nice. The Aksak Rhythm, a Distinctive Feature of the Balkan Folklore. Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 44, no. 1-2 (2003): 191-204.

4 Marolt, France. Slovenske Narodoslovne Studije. Vol. 1. Ljubljana: Folklorni Institut Glasbena Matica, 1935.

5 Bartok balkani gyiijtésének nagy részét a roman anyag képezi. Délszlav népzenei kutatasa 1912-ben kezd6dott meg,
vingai bolgar felvételeivel, melyek egyben a bolgar népzenekutatas és a banati szerb gytijtések elso felvételeit jelentik.
(Sztojan Dzsudzsev, ,,Bartok Béla, a balkani és kelet-eurdpai népzenetudomany uttéréje,” Magyar Zene 11, no. 1
(1971): 24-39, 352-358. Budapest: Magyar Néprajzi Tarsasag, 2000; Sanja Radinovi¢, ,,Bartok, a szerb és horvat zenei
folklor kutatdja,” ford. Vukovics Géza, Hid 70, no. 12 (2006): 79-84). Az ugynevezett bolgar ritmus 1938-as
el6adasabol: ,,Bamulatos, mennyire gyamolatlanul fogadtak zenekari muzsikusok még csak nemrégiben is ilyen
ritmusokat. A verkliszeriien szimmetrikus ritmusokhoz annyira és végérvényesen hozzaszoktak, hogy ezeket a szamukra
szokatlan és mégis annyira természetes ritmusokat sehogy sem tudtak felfogni. [...] Mikor én ezeket a szokatlan
ritmusokat, amelyekben annyira finom kiilonbségek a dontdk, eldszor lattam, alig tudom elképzelni, hogy ezek
csakugyan élnek! De aztan ugy rémlett, mintha a sajat gylijtésemben levo olah anyagban is talalkoztam volna hasonlo
jelenséggel, de — hogy ugy mondjam — nem mertem annak idején észrevenni! [...] Régi fonogram-lejegyzéseimet azéta
alaposan revidealtam: kideriilt, hogy az oladh anyagnak talan 5%-a is szintén Un. bolgar ritmusban van, igaz, hogy
bizonyos vidékekre korlatozva (Marostorda, Tordaaranyos, Banat ismeri, viszont pl. Biharban nyoma sincs). [...] Az
Osszehasonlitdsra alkalmas anyag egyelére kevés ahhoz, hogy kimondhassuk: Bulgaridban van-e ennek a
ritmusféleségnek 6shazaja és onnan terjedt-e széjjel, vagy pedig masutt, valamilyen torok f6ldon van, illetve volt-e a
fészke. [...] Jelenleg csak annyit tudunk, hogy mindenesetre bolgar foldon ismerik legjobban, ott van a legjobban
elterjedve. Ezért, még ha talan valamikor kideriilne is, hogy nem Bulgaria az 6shazdja, jogosan nevezhetjiik bolgar
ritmusnak. Hiszen a bolgaroknak koszonhetjiik, hogy egyaltalan megismertiik.”
[http://www.naputonline.hu/naput-kiadvanyok-arhiv/naput_2006/2006 02/126.htm]

6 Sanja Radinovié, ,,Bartok, a szerb és horvat zenei folklor kutatdja,” ford. Vukovics Géza, Hid 70, no. 12 (2006): 81—
83.

7 Bartok, Béla, George Herzog és Albert B. Lord. Serbo-Croatian Folk Songs: Texts and Transcriptions of Seventy-Five
Folk Songs from the Milman Parry Collection and a Morphology of Serbo-Croatian Folk Melodies. New York:
Columbia University Press, 1951.
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tanulmanyat széles korben idézik is. Brailoiou szerint az aszimmetrikus metrikdt a bolgar
muzikologusok irtdk le elsoként, de ettdl fliggetleniil egy kiterjedtebb etnomuzikoldgiai régio
sajatja, amely magaba foglalja a Balkan-félszigeten kiviil Torokorszag, Afrika, Eurdpa és a
Kaukazus, sot Dél-Amerika egyes teriileteit is.8 Adnam Saygun térok zeneszerzovel egyiitt ,,bolgar
ritmus” kifejezést annak inadekvat volta miatt a torok aksak kifejezésre cserélte, amely az
etnomuzikoldgiai szakirodalomban is elterjedt. A sz6 santat jelent és szintén nem teljesen
megfeleld, mivel csak egy sziikebb kategoéridra vonatkozik a torok zenében. Terminologiai

elterjedtsége miatt mégis az ,,aksak” kifejezést hasznalom a jelenségre a tovabbiakban.

Az aksak megjelenése Bartok miiveiben

A parossag elve, legatfogdbban a nyugat-eurdpai klasszikus korszak hozomanya, a paros
gondolkodéas ekkor tetdzik.® Ettdl ,,...a 18. és 19. szdzad zenéjét szabdlyozo, szigorti metrikai
rendszertdl fiiggetlen, a dallami és harmoéniai reformokkal egyenrangu ritmika megsziiletésének
zenetorténeti fordulopontjat Hermann Danuser a Tavaszi aldozat keletkezési évszamaban jeldli
meg.”10 A Tavaszi aldozat tulajdonképpen az aszimmetria apoteodzisa, kiilondsen az utolso tételt, a

Kivalasztott Aldozati tancdt tekintve. Ennek vonatkozasairol késébbiekben még szot ejtiink.!!

crer

alkot6i Igor Sztravinszkij, Bartok Béla és Olivier Messiaen voltak (a teljesség igénye nélkiil). Ezek
a zeneszerzOk tjitasaikat archaikus folklor elemek lényegi tulajdonsagainak atérzésével és azok
az eurdpai zenetorténettdl a 20. szazadra mar eltdvolodott metrikai/ritmikai jelenségnek. A ,,bolgar
ritmus”-ként elterjedt metrikai aszimmetria er0sen kotddik Bartok Béla teljes népzenekutatoi és
zeneszerzO0i munkassagahoz. Bartok Béla zenéjének ritrmikai vizsgalata — talan a Lendvai-féle igen

részletes hangnemi, harmoniai elemzésnek kdszonhetden is — marginalisnak tlinik.!3

8 Fracile, Nice. ,,The Aksak rhythm, a distinctive feature of the Balkan folklore.” Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 44, no. 1-2 (2003): 191-204. Brailoiu, Constantin. Problemes d'ethnomusicologie. Minkoff
Reprint, Geneva 1973. (Collected works edited by Gilbert Rouget)

9 Dobszay Laszl6. A klasszikus periodus. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2013.

10 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

11 Bolya Anna Maria. ,Ritus és id6.” In A4 Kivdlasztott konferencia. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia
Miivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet, 2020. A romantikus zenében is el6fordultak ilyen kezdeményezések,
példaul Csajkovszkij Csipkerozsikajaban.

12 Niresteanu, Lucian. ,,Aspects of the Rhythm in the Music of the 20 th Century.” In Proceedings of the 12th WSEAS
international conference on Mathematics and computers in biology, business and acoustics, 175-178, 2011.

13 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24. Lasd még: Elliott Antokoletz. Rhythmic Form in Three of Bartok’s String Quartets.
1970. Lasd még: Frigyesi Judit. Ritmusvizsgalatok a 20. szazadban: aszimmetrikus ritmusok és polimetria Bartok egy
sajatos ritmikai stilusaban. Diplomamunka, 1980. Daphne Leong. A Theory of Time-Spaces for the Analysis of
Twentieth Century Music: Applications to the Music of Béla Bartok. Disszertacio, 2001.
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Bartok a déli szlav aszimmetridval valgjaban 1912-ben taladlkozik eldszor, ezutan olvassa Vasil
Stoin tanulményat és ezen az uton jut el 1938-ban megtartott eléadasig.! Donna A. Buchanan
szerint az aksak Bartok zenéjében elsdsorban nem a ritmusszerkezetek kozvetlen atvételében,
hanem az additiv szerkesztési elv alkalmazasdban nyilvanul meg. Buchanan ezt a Kontrasztok
utolso tételének Piu mosso szakaszaval bizonyitja: a ,,Sebes” kdzéprészben Bartok két igen elterjedt
ritmusképletet helyezett egymas mellé: egy 3+2+3-as és egy 2+3-as csoportot; vagyis két eredeti

,bolgar” metrumot. !5

Eszerint az elmélet szerint Bartok a népzenében mar meglévé variacios elvet viszi tovabb. Kérpati
Janos szerint viszont Bartok mar akkor kisérletezett aszimmetrikus ritmus- és metrumformakkal,

amikor azok népzenei megvaldsulasait még nem ismerte. !0

Timothy Rice az 5. vonodsnégyes ,,Scherzo alla bulgarese” tétele, a Kontrasztok harmadik tétele €s a
Mikrokozmosz nyolc bolgéros ritmusu darabja (113, 115, 148—153) mellett bolgar ritmustnak tekinti
a 4. vonosnégyes (1928) 6todik tételét és a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztara negyedik
tételét 1s.17

Vikdrius Laszld Bartok ,,0t0s ritmus”-arol irva ugy véli, az aksak ritmus eldforduldsa a Bartok-
¢letmiiben a harmincas évek derekara korlatozodik, amely a Karpati altal emlitet miivekkel

egybeesik.!8

Ehhez képest maga Bartok kézirdsos fogalmazvéanyaban lehetséges miizenei parhuzamként sajat
kompozicioi kozil az 1905-ben kompondlt 1. és az 1905 és 1907 kozott készilt 2. szvitet is
feljegyezte. KésObbi miivei koziil a Tancszvitet és a Zene huros hangszerekre, iitokre és cselesztdra
elsé tételét emliti, mig a mas orszadgok szerzéinek miivei koziil Sztravinszkij Tavaszi daldozatanak

Aldozati tancat hozza példaként.!9

Kodaly Zoltan és Pintér Csilla szerint Bartok elsd érett kori mliveiben mar mindaz a harom ritmikai
jelenség megtalalhatd, amely alapvetden jarult hozza a ritmus huszadik szazadi egyenjogusitdsahoz:
aperiodikus tlitemvaltozas, parlando és rubato, valamint az ostinato. Azt mindenképp leszogezhet;iik,
hogy Bartok és Sztravinszkij egyarant a ritmus emancipaciojat inditotta el, az aszimmetria

zenéjiikben vald megjelenitésével.20

14 Rice, Timothy. Ethnomusicology: A Contemporary Reader. New York: Garland Publishing, 2000. Pintér Csilla.
Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2010, 24.

15 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

16 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

17 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

18 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Dokiori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24. Vikarius Laszlo. ,,0t0s ritmika Bartok zenéjében.” Magyar Zene 41 no. 2 (2003):
181-208.

19 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

20 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.
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Bartok ezirdnyl sajat gondolatait zenéje ritmikai sajatossdgair6l éppen azon a Harvard-eléadason
vilagitotta volna meg, amely halala miatt meghitsult. Az eldadas kéziratos fogalmazvanya maradt
rank.2!

... lalalkozunk dallamainkban 5/8-o0s és 7/8-o0s iitemekkel. K6zottiik és a szabalyos 2/4 iitem kozott
nincs lényegbevagd kiilonbség; az eltérés inkabb szarmazasbeli. Az 5/8-ot voltaképpen ugy lehet
magyarazni, mint a 2/4 {item valamelyik nyolcadanak megkett6zését, a 7/8-ot pedig mint a 3 x 2/8
item egyik nyolcadanak megkett6zését.22 Ezek a kiilonos titemnemek nagyon vonzottak, hatdasuk
eredeti miiveimben sok helyiitt felfedezhetd.25 Ami azonban ezen iitemnemek kiilondsségét illeti, az
elhalvanyul azok mellett a ritmusalakzatok mellett, amelyekrdl a tovabbiakban lesz sz6. Ezek az
ugynevezett »bolgar« ritmusfajtdk csoportjdhoz tartoznak.”?3 A fogalmazvany sajnos itt

megszakad...24

Szerencsénkre azonban népzenei jellegli dolgozatai szolgalhatnak informaciokkal a kérdéskorben.
Ritmussal kapcsolatos irdsos megnyilatkozésai elaruljdk, hogy a zenei iddalakzatok kiilonféle
Osszetevoi koziil foként az egyenletes ilitemmetrika fellazitasara torekvd ritmuskompozicios

eljarasok foglalkoztattak.2>

,Barmilyen keveset szolt is ritmuskompozicios elveirdl, barmennyire befejezetleniil maradt is
egyetlen ritmikai témaji eldaddsanak fogalmazvanya, Bartok életmiive egészében kifejezddik a
ritmus megujitasara torekvo alkotdi szadndék, és mégha kimondatlanul maradt is, irdsaiban,
megnyilatkozasaiban kirajzolodik az a zeneszerzéi dnmeghatarozas, amellyel Olivier Messiaen oly

szivesen ¢és gyakran jellemezte Onmagat: »Zeneszerzd vagyok és ritmusteremtd.«”26

Bartok a zenei stilizalas és modellezés egyik legnagyobb virtudza volt. Stilizacids technikéival nem
pusztan idézett, hanem megteremtette a folklor atmoszférajat. A paraszti zene modelljei mélyen
atalakitottak zenei gondolkoddsat. Zenéjében az aszimmetria is oly modon jelent meg, amely nem

csupan egy-egy idézet révén tette jelenlevové az aksak kontextusat.2’

crer

elején, majd késébb az Amerikai Egyesiilt Allamokban, a népzenében kezdik felfedezni a

zeneszerzok.

21 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

22 A nevezOket Constantin Brailoiu javaslata szerint egységesitettiik.
23 Karpati Janos. ,,Alternativ iitemstrukturak Bartok zenéjében.” Muzsika 49, no. 3. (2006): 18.
24 Karpati Janos. ,,Alternativ litemstrukturak Bartok zenéjében.” Muzsika 49, no. 3. (2006): 18.

25 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

26 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2010, 24.

27 Windhager Akos. ,,Béla Bartok’s Central European Counter-history.” In Voices of Identities: Vocal Music and De/con/
struction of Communities in the Former Habsburg Areas. Ender, Daniel, Flamm, Christoph, 126-127. Newcastle upon
Tyne, Cambridge Scholars Publishing, 2018.
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,Ugy tiinik, hogy a 20. szazadi folklorizmushoz kapcsolodé iranyzatok, vagy barmely tradicionalis
zenét mélyen alapul vevd kompozicid a ritmus ,rendbetételérol” sz6l.28 Ez azonban nem a
klasszikus zene rendje. Ez a ritmus felemelése a parossag egyszerliségébdl — visszatérés az illud

tempus?® megidézéséhez, a zene eredeti, ritusban gyokerezo szerepéhez.30

Idoalakzatok szimultaneitasa

A balkani lanc- és kortanckultira legérdekesebb jelensége a szimultaneitds. A zene periodusainak és
a tanc periddusainak, s6t az iitemmutatoknak az eltérése ugyanigy a lanc- és kortanckultira
attribituma, mint az aksak jelenségek.3! A jelenség kutatdsanak kezdetlegességét mutatja a
terminologiai egységesiilés hidnya: Ludvik Kuba annyit ir a jelenségrol, hogy érthetetlen a zene-
tanc viszony, a Jankovi¢ ndvérek 1925-ben aritmiaként emlitik. A masodik vilaghdboru utan a
bolgar tanckutatas detektalja de nem nevezi meg a jelenséget, a macedon kutatas aszinkronitaskent,
Ivan Ivancan horvat kutaté heterometriaként késobb a kozép-eurdpai kutatds zene €s tanc

diszkongruenciajaként emliti.32

Ennek a zene-tanc diverzitasnak a legszélsOségesebb példdja a nyugat-macedon Lazaropole falu
vizkereszti ordja, melyet az ) koma ,,egészségéért €s Szent Janos tiszteletére” vezettek. Ebben
férfiak az oro jobb felén, vagyis eldl tancolnak hangszeres tdnczenére, mikozben az oro bal felén,

vagyis végén az asszonyok zavartalanul Szent Janos énekeket énekelnek.33

Ne gondoljunk azonban arra, hogy ez valamiféle improvizativitds vagy plane valamilyen zavar
volna. A rendszernek megvan a maga szabdlyossaga és miivészi plasztikussaga is. Brailoiunal
olvashatjuk, hogy a népzene €s ebben a ritmikai aszimmetria egyaltalan nem onkényes: a formak

szigorusagaval mindentitt taldlkozhatunk.34

A zene-tanc szimultaneitas (inkongruencia) konkrét zeneszerzéi szandékként mar az elsd,

hagyoményos ritmikai elveket felbontd Tavaszi dldozatban is megjelenik. Sztravinszkij a négy

28 Stravinsky, Bartok, Reich stb.

29 Eliade, Mircea. A szent és a profin. Budapest: Europa Konyvkiadd, 1987. BOLYA Anna Maria 2022. Bolya Anna
Maria. ,,Ritus és id6.” In ,,4 Kivdlasztott” konferencia. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és
Modszertani Kutatointézet, 2020.

30 Bloch, Maurice. ,,Symbols, Song, Dance and Features of Articulation Is religion an extreme form of traditional
authority? European Journal of Sociology. 15. (1974): 54-81. Bolya Anna Maria. Interdiszciplindris kitekintések a
tancrol. Budapest, Magyar Tancmivészeti Egyetem, 2018. Schneider, Marius. ,,The Birth of the Symbol in Music.”
The World of Music 26, no. 3 (1984): 3-21.

31 Bolya, Anna Maria. “Az etnomuzikologia aksak kérdésének egy lehetséges értelmezési kerete.” In A tanckultira
antropologidja. Konferenciakotet: A 2023. évi debreceni tancantropologiai konferencidk eloaddsai, 108—127. Debrecen:
Csokonai Szinhaz, Debreceni Egyetem Néprajzi Tanszék, 2023.

32 Bolya, Anna Maria. Tdnc és szakralitas — A tanc szerepe a macedon szakralis hagyomdnyban. Studia Folkloristica et
Ethnographica 83. Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék, MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.

33 Mnanenosuh, Onusepa. Kono y Jysicnux Cnosena. beorpan: Cpricka akajgeMuja Hayka 1 ymeTHoctH, 1973, 163.

34 Brailoiu, Constantin. ,,Le rythme aksak.” Revue de musicologie 33, no. 99/100 (1951): 71-108. Bolya, Anna Maria.
Tanc és szakralitis — A tanc szerepe a macedon szakradlis hagyomdnyban. Studia Folkloristica et Ethnographica 83.
Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék, MTA—DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.
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kézre sz616 zongora kottajaban szerepld vézlatai alapjan, elsésorban az Aldozati tancban kifejezett

utalast tesz erre.35

7

Az aksak mint a nyugat-eurdpai zenetorténettol eltéro ritmikai fenomén

Az aksakot, a lanc- és kdrtanckultira mas attriblitumaival egyiitt egy nyugat-eurdpai zenetorténettol
eltéré ritmikai fenoménként kezelhetjilk. Az aszimmetria kérdéskore, ugy tiinik, egy alapvetden
eltéré kulturalis fenomén tartozéka: nem illeszkedik a nyugat-eurdpai zenetorténet logikajaba.
Brailoiu ugy véli, hogy a ,, ... nyugatiak ritmusfelfogasa olyan pontatlan, hogy dltalaban azt képzeli,
hogy az altala hasznalt ritmus az egyetlen elképzelheto, és hogy minden szokatlan kombinadcionak,
amellyel esetleg talalkozhat a nyugati tanult zenén kiviil, sziikségszeriien hajlamosak integralni
sajat rendszerébe. Nagyon nehezen tudja elképzelni, hogy egy autonom ritmusrendszer olyan
adatokra épiilhet, amelyek alapvetéen eltérnek az dltala daltalanosan érvényesnek véltektol: igy
szokasos elképzeléseivel kezdi el vizsgalni az egzotikus vagy a népzene bizonyos rendellenes
Jjelenségeit.” 3¢ A nyugati ritmuskoncepcié nem tudja feltétleniil integralni, kifejezni, meghatarozni,

definidlni leirni az aksak jelenséget, igy értelmezni is nehezen tudja.3?

7o

Igen hasonld ez ahhoz a torténeti pillanathoz, ahol szintén két eltérd kulturalis fenomén valtja
egymadst: maganak a lanctanckultiranak a visszaszoruldsa és a parostanckultiranak az eldretorése.
Az Eurépaban a kozépkor végéig divatozo lanc- és kortanckultara (chorea), melynek foként balkani
reliktumait ismerjik ma, Nyugat-Eurdpaban a 13. szazadtol elterjedd paros tanc kultara (danse)
hatasara szorult vissza. A kettét: a choredt és a danse-t a népi gondolkodas soha nem kezeli
egyenlden sem terminologiai, sem tarsadalmi, sem ritualis kontextusaban.3® A chorea a késdbbi
ritmusfelfogastol eltérd jegyeket képviselt, melyeket az antik choreia ritmusfelfogésatol orokolt

meg.

Az aksak eredetének, értelmezésének felmeriilése Régi és Uj iitkozdpontja.3® Olyan talalkozaspont,
ahol a zene és tanc két teljesen eltérd kulturalis kontextusa taldlkozik. Az aksak egy masik
gondolkodasi rendszer terméke, amelynek a miénktdl eltérd kozosségi, szakralis és strukturalis

kontextusokat adtak a zenének és a ritmusnak.

Ugy fest, hogy hasonléan a gorog iddmértékes és latin verselés atirasanak akadalyahoz, vagy akér

maganak a zenei ritmus lejegyzésének alabb leirt lehetetlenségéhez hasonléan, egy olyan

35 Bolya Anna Maria. ,Ritus és id6.” In ,,4 Kivdlasztott” konferencia. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia
Miivészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2020.

36 Brailoiu, Constantin. ,,.Le rythme aksak.” Revue de musicologie 33, no. 99/100 (1951): 71-108. Bolya, Anna Maria.
Tanc és szakralitas — A tanc szerepe a macedon szakralis hagyomdnyban. Studia Folkloristica et Ethnographica 83.
Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék, MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.

37 Bréiloiu, Constantin. ,,Le rythme aksak.” Revue de musicologie 33, no. 99/100 (1951): 71-108.

38 Bolya Anna Maria. ,,The Change of a Medieval Fashion Dance: Formal and functional aspects of the discourse of
dance becoming an independent art.” Acta Cultura et Paedagogicae, 1, no. 1 (2021).

39 Bolya Anna Maria. ,,The Change of a Medieval Fashion Dance: Formal and functional aspects of the discourse of
dance becoming an independent art.” Acta Cultura et Paedagogicae, 1, no. 1 (2021).
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jelenséggel van dolgunk, amit a jelenleg kialakitott elemz6é fogalmakkal nem tudunk megfelelden

értelmezni és egészben 14tni.40

»Valami elevent” kell itt ,,megismerniink és leirnunk™: a zenei rhythmost, a zenemiivek ¢é16
folyamatat. Nem pusztan természete, elemei és 6sszetevoi foglalkoztatnak. Nem elég, ha ,,minden
rész rendelkezésre 4117, amir6l szé van, az ,a szellemi vezérfonal”.#! Gustav Becking
ritmusfelfogdsanak saroktétele a ritmus kottairasunkkal valo rogzithetetlensége. A zene iddbeli

mozzanatainak lejegyezhetetlensége Bartok irasainak is visszatéro tétele.+2

Az aksak jelenségek ritualis eredete

A szakirodalombol ugy tiinik, az aksak ritmust nem igazén tudjdk definidlni. SOt egy kiilonféle
eldadasmodokat mérd kutatds ugy taldlta, hogy az aksak mérd és szabalyos mérd kozelebb van
egymashoz, mint altaldban gondoljak.43> Simha Arom részletes strukturalis elemzés és a téma
monografikus feldolgozédsa sordn megéllapitja, hogy aksak érzékeléséhez sajatos mentalis mintdk
kapcsolodnak.# A Tavaszi dldozat Aldozati tancdban Martin Zenck szerint az eliadei homo
religiosus, a vallasos ember linnepeinek eltérd idéfogalma jelenik meg: az linnep cselekményei a
profan idéfolyamtol kiilonboz in illo tempore, valaha volt mitikus idében zajlanak; az Aldozati
tanc iddstruktiraja ezt jeleniti meg.4> Talan ez az elsé modern szinpadi mii, amelyben az idé nem
narrativa, hanem struktira: nemcsak jelen van, hanem struktural, hasonléan az archaikus ritualék
id6épercepcidjahoz.

Mindezek arra utalnak, hogy az aksak ritudlis eredetii funkcidkhoz kapcsolodik. Maurice Bloch ugy
véli, hogy a ritusok szimbolikai vizsgalatdban altaldban elvalasztjdk a szimbolumot a ritustdl, a
vizsgalattal mintegy kiemelik a ritus folyamatdbol. Ezen kutatdsok jellegzetessége, hogy a
szimbolumokat sajat jelentéstartalmu egységként kezelik. A ritusokban jelenlevd szimbdlumokat
azonban nem lehet megérteni anélkiil, hogy elétanulmanyoznénk a ritusba dgyazott kommunikéacios

médium természetét. Bloch szerint a legfébb kommunikaciés médiumok: az éneklés €s a tanc.46

40 Kerdnen, Andreas. ,,Spondees and dactyls and their prosodic basis in the Latin hexameter.” Pallas. Revue d'études
antiques 103 (2017): 231-240.

41 Becking, Gustav. Der musikalische Rhythmus als Erkenntnisquelle. Verlag: Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1958. 135. idézi Pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés.
Bp., Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 24.

42 Pintér Csilla. Lényegszerii stilusjegyek bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010.

43 Moelants, Dirk. ,,Perception and performance of aksak metres.” Musicae Scientiae 10, no. 2 (2006): 147-172.

44 Arom, Simbha. ,,L’aksak Principes et typologie.” Cahiers d ethnomusicologie, 17, (2004): 11-48. Arom, Simha. ,,Time
Structure in the Music of Central Africa: Periodicity, Meter, Rhythm and Polyrhythmics.” Leonardo 22, no. 1 (1989):
91-99. Simha, Arom. 2024. “Aksak — Principles And Typology”. Macedon Tudomdnyos és Kulturalis Kozlemények 7
(1): 2-52. https://doi.org/10.56309/ckv0xv70.

45 Eliade, Mircea. A szent és a profdan. Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1987. Bolya Anna Maria. ,,Ritus és id6.” In ,,4
Kivalasztott” konferencia. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia Mivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet,
2020. Zenck, Martin. ,,Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky's »Le Sacre Du Printemps?«” The World of Music
40, no. 1 (1998): 61-78.

46 Bloch, Maurice. ,,Symbols, Song, Dance and Features of Articulation Is religion an extreme form of traditional
authority?* European Journal of Sociology. 15. (1974): 54-81.
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funkcidjahoz, a ritudlis funkcidhoz valo visszatérés.

A tanccal valé kapcsolat

Briiloiu szerint az aszimmetria nem kevésbé szigoru, mint a nyugati zene ritmusa. Emellett ugy
véli, hogy éppen ennek kdvetkeztében az aksak valojaban koreografikus tartomanyhoz tartozik.
Megjegyzi még, hogy az aksak annyira kiilonbozik a nyugati ritmus érzékeléstdl, hogy nem
sziikséges feltétleniil siulyon kezdddnie, tulajdonképpen nem is fontos a suly, helye, hanem a hosszu,
és rovid egységek mintazata meghatarozo, mint az antik ritmikai egységeknél. Egy stlytalan {ités a

mintazat kezdetén nem szamit feliitésnek.4”

Az aszimmetriat tartalmazé norvég springer €s svéd polska tdnc ritmikai elemzését végzo kutatok
ugy vélik, az értelmezéshez a kulcsot egyértelmiien a tanc adhatja meg.*8 Bartok, akinek zenéjében
a kutatasok marginalizaltsdga ellenére a ritmus fontos szerepet t6ltott be, tobb neki tulajdonitott

mondat szerint minden zenéjét mélyen a tdnchoz kapcsolodonak érezte.40

A balkani lanctanckultira ritmikai tobbértelmiiségeinek egy lehetséges eredettorténete: a
choreia id6-megtorése

Az eddigiekbdl kovetkezden elmondhatjuk, hogy az aszimmetria és a szimultaneitas eredetét a lanc-
¢és kortanckultira fenoménjének kontextusdban érdemes vizsgalni. Recens kutatasok szerint a test
bevonésa a zenei élménybe az dkortdl maig alapélmény.50 4 lanc- és kortanckultura fenoménjének
kontextusaban végzett multidiszciplinadris kutatas sok uj eredményt adhat az aksak, a szimultaneitas

és a koreologiai aszimmetria tudomanyos értelmezéséhez.

A tanc kutatdsanak szempontjabol ezaltal kozelebb keriilnénk egy egy olyan korszak eltérd zenei

idéfogalmahoz, amelyben a tanc aranykorat élte, szemben az eurdpai balettmiivészet eziistkoraval.!

47 Brailoiu, Constantin. Problemes d’ethnomusicologie. Collected works edited by Gilbert Rouget. Geneva: Minkoff
Reprint, 1973.

48 Johansson, Mats. ,,Empirical research on asymmetrical rhythms in scandinavian folk music: A critical review.” Studia
Musicologica Norvegica 43, no. 1 (2017): 58-89.

49 Bolya Anna Maria. 1996. ,»Minden zeném tanc«: Bartok Béla muveire késziilt koreografiak.” Szabolcs-Szatmar-
Beregi Szemle 31, no. 1: 111-114. Bévebben: Windhager, Akos. 2021. ,El8sz0.” In Az idé kiiszébén — A magyar balett
torténete, szerk. Windhager Akos és Bolya Anna Maria. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia, Miivészetelméleti és
Moddszertani Kutatointézet.

50 Dogantan-Dack, Mine. ,,The body behind music: precedents and prospects.” Psychology of Music 34, no. 4 (2006):
449-464.

51 Farkas Attila. ,,A Tanc filozofidja.” In Az idé kiiszobén — Balett torténeti mithelykonferencia. Budapest Magyar
Miivészeti Akadémia, Muvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2019. Sparshott, Francis. 1982. ,,On the
Question: »Why Do Philosophers Neglect the Aesthetics of the Dance?«” Dance Research Journal 15, no. 1: 5-30.
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A ritmus 20. szdzadi emancipdciojat’? a zene ritus-szerepének visszahozdsdat megvalosito 20.
szdazadi zeneszerzok koOzOs tulajdonsaga, hogy mindegyikiilk valamely folkléranyag nyugat-

europaitol eltérd és archaikusabb ritmikai modelljeit is megismerte.

Amint a Bartok és az aksak viszonyardl sz6ld részben megallapitottuk: az antik hellén choreia
kontextusaban értelmezve 1j eredményeket kaphatunk az aksak jelenség és kapcsolodod
attributumainak vizsgalataban. Jelen cikk keretei kozott nincs lehetdség még csak valdszintinek
nevezni sem a balkani lanctanckultira antik hellén lanctancokkal vald kapcsolatat. Bar sok formai
¢s zenei jegy utal a vélhetd kapcsolatra, ennek tudomanyos feltardsa a folklorkutatas, torténeti
forraskutatas és klasszika-filologia hataran mozg6 kutatdsi programot igényelne. Jelen cikkben a
bizonyitas kényszere nélkiil, a hasonl6 jegyek nyomaén, az antik hellén choreia egyes feltart vagy

valoszinlinek tartott jelenségei tiikrében vizsgaljuk a ritmikai tobbértelmuiségeket.

Az antik hellén tincmiivészet nem csupan egy a tarsadalmi jelenségek koziil: tiikkr6zi az antik hellén
¢letformat, gondolkodast és bedllitottsagot; fejlddésének tanulmanyozésa tulajdonképpen egyenld
maguknak az antik gérogoknek a tanulméanyozasaval.5? Brailoiu aksak-értelmezésével 6sszhangban
az antik hellén tdnc kutatasa is rdmutat: az Okori tancot a modern elképzelésektdl megszabadulva
kell szemlélniink. Ahogy mar irdsunk mas pontjan bemutattuk, nem is a mai tanc (danse)

fenoménjérdl van sz6.54

Leslie Kurke, az archaikus gorog koltészet kutatéja, David Graeber értékelméletén alapulo
monografikus vizsgélatot végezve, a choreia klasszika-filologiai kontextusat alkotta meg. A szerzo
ugy véli, hogy az o6kori Gorogorszag archaikus és klasszikus korszakanak vonatkozasdban a choreia

az ertekalkotas kiemelt teriiletenek tekintheto.ss

A choreia tarsadalmi, szakralis, kozosségi értékei €s ritudlis aktor szerepe kiemelten jelenik meg
Kurke elemzésében. Az archaikus gordg koltészet szovegei alapjan két szerepet tulajdonit a
choreidnak: ritudlis vonatkozasban a tiszta jelenlét elallitasanak eszkdze volt, amely a korus tagjait
¢s a kozonséget egyarant Osszeolvasztotta az istenivel az eldadas terében; emellett egy tokéletesen
rendezett €s szinkronizalt korussa, szinte mozgd szobrok halmazava alakitotta — a mitikus
kézmiivesség daidala vagy agalmata elnevezésii szobrainak egységes korusava.>e A Kurke altal leirt

mindkét folyamatban a choreia €s a vele egybetartozé korusdal jelenitette meg a csodaval (thauma)

52 Ritmus re-ritualizalas. Bolya Anna Maria. ,,Bartok és a bolgar ritmus: egy jelenség kutatasanak hatastorténeti vazlata,
adalékok a nem befejezett értelmezéshez.” In ,, En vagyok az Uj!” — feleld: ,,A Régi jobb volt!” — Eszmetorténeti vitik
1920 és 1938 kozott. Mihelytaladlkoz6. Budapest: Magyar Muvészeti Akadémia Miuvészetelméleti és Modszertani
Kutatointézet, 2021.

53 Lawler, Lillian Brady. ,,The Dance in Ancient Greece.” The Classical Journal 42, no. 6 (1947): 343-349. Vo.:
Bréiloiu, Constantin. ,,Le rythme aksak.” Revue de musicologie 33, no. 99/100 (1951): 71-108.

54 Bolya Anna Maria. ,,Egy kozépkori divattanc megvaltozasa —

Formai és funkcionalis vonatkozasok a tanc 6nalléo mivészetté valasanak diskurzusédhoz.” In Eszmetorténeti lehetoségek
III. — Filozofia — eszmetdrténet — irodalomtorténet, miihelykonferencia kotet, szerk.: Farkas Attila. Budapest: Magyar
Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2021.

55 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
56 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
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valo talalkozast. Ezaltal az egyének Osszetartd tarsadalmi csoportokka vald alakitisanak eszkoze

volt.57

Az antik gorogok a choreiat az énekkel egyiitt kiemelt szakralis értékii tevékenységnek tekintették.
Kurke szerint a choreia minden hatasa egyetlen forrasbol szarmazik: a choreia a fokozott esztétikai
érték vagyis a szépség szuperlativusza. A kdzonségre gyakorolt hatdsa pedig az volt, hogy atélték a
csodaval (thauma) valo talalkozast. Az antik koltoi szovegek leirasaban szinte ,,csodaba 61tozott”-
nek érzékelhetjitk a korus tagjait. Ugy tiinik, hogy a choreia a kultusz keretein beliil hatékonyan

Otvozte a transzcendens érték minden lehetséges formajat.ss

A jelek szerint a gorogok észlelték a choreia paratlan esztétikai értékét — a mozgasban 1évd énekld,

tancolo testek transzfiguralo vagy atalakitd élményét.>

Vered Lev Kenaan gondolatai szerint az antik hellén gondolat ugy értette a csoddt, mint ami felfedi
a szemlé€l6 szamara az arché rejtett jelenlétét, a dolgok forrasanal €s kezdeténél. Egyik legfontosabb
megallapitasa, hogy az arché kétségteleniil forma, de nem statikus, hanem mozgdsos forma.®® Lev
Kenaan kiilonosen Héziodosz Theogoniajarol szélva értelmezi az archét mintegy hajtoerdkent:
vagyis nem csupan forras, hanem a fejlédés lehetdsége egyben. Vagyis az arché, til az idébeli és
térbeli megjelenéseken, a kezdet és az eredet autondém koncepcidja.6! Radek Chlup illud tempus
értelmezése rimel erre: a mitikus id6 nem csupan a kozmoszt, a rendet, hanem a kozmosz és a

chaosz teljességét magaban foglalja.o2

Hanna Arendt a filozofiai csoda antik koncepciojat elemezve ugy latja, hogy az a szépség sajatos
tapasztalatabol szarmazik, amely a szemlélddés helyzetébe csabitja a néz6t. A csoddban az ember a
lathatatlant iméadja — az ismerds alruhdjaban feltiind jelenlétet.63 Arendt arra a pillanatra helyezi a
csodat, amikor a harmonikus rend lathatatlan jelenléte feltarulkozik. Ugy latja, hogy a filozéfia a
kozmosz e lathatatlan harmonikus rendjének tudatositasaval kezddédik, amely a megszokott

57 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. A tancos-zenés és mozgasos tomeges események
egyéni attitid atalakito erejérél bévebben: Boélya, Anna Maria. 2025. ,,Paradigmavaltasok az eurdpai tarsasagi tancok
torténetében.” Valésdag 58 (10): 45-58.

58 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

59 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. V6: a tanc altali atlényegiilésr6l: Bolya Anna
Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurdpaban. In Aurdra — A magyarorszagi balett sziiletése. Campilli Frigyes 40 éve
Magyarorszagon Az els6 magyar primabalerina és koreografusnd — Aranyvary Emilia. szerk.: Bélya Anna Maria,
21-28. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2020. Bolya Anna
Maria. ,,Vaclav Nizsinszkij: a miivész és az ember.” Valosdg, 62, no. 8 (2020): 81-101.

60 Kenaan, Vered Lev. ,,Thauma Idesthai: The mythical origins of philosophical wonder.” In Philosophy's moods: The
affective grounds of thinking, 13-26. Dordrecht: Springer, 2011.

61 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. V6: a tanc altali atlényegiilésr6l: Bolya Anna
Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurdpaban. In Aurdra — A magyarorszagi balett sziiletése. Campilli Frigyes 40 éve
Magyarorszagon Az elsé magyar primabalerina és koreografusné — Aranyvary Emilia. szerk.: Bolya Anna Maria,
21-28. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2020. Bolya Anna
Maria. ,,Vaclav Nizsinszkij: a miivész és az ember.” Valosdag, 62, no. 8 (2020): 81-101.

62 Chlup, Radek. ,,Illud tempus in Greek myth and ritual.” Religion 38, no. 4 (2008): 355-365.

63 Arendt, Hannah. The life of the mind: The groundbreaking investigation on how we think. Orlando: Houghton Mifflin
Harcourt, 1981.
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lathatosagok kozepette ugy nyilvanul meg, mintha a dolgok atlatszova valtak volna.®4 Az antik
hellén irodalomban mar a bronzkortol feltlinik valamilyen magasabb ,,rend” megnyilvanulésa.6s

A choreidban a tdncolok élménye az, hogy a tdncban egy magasabb hatalom atveszi, birtokolja és
iranyitja 6ket. A néz6 kozonség szamara ez fontos eleme annak, hogy a tanc korusat egyetlen, tagolt
mechanizmusként érzékelje, amelynek részei mind egyontetiien mozognak. Ebbdl a szempontbdl a
tancosok latvanya teljes finomsagukban nyilvanul meg, csillogd, mozgd szobrok falanxaként tiinik
fel a korus csodalatos koordinacidja és az egyes choreut-ok® egyesiilése a csoportban. A korus az
egész kozosség képviseletét és megformalasat szolgalja. A magasabb hatalom altal 1étrehozott
magikus egység felépitése szorosan kapcsolodik az erkdlesi hatasokhoz: a cél a helyes kozosségi
rend megerdsitése a megfeleld, hierarchizalt kozmikus rend részeként.67 A choreia szdmara a
sokasag egységbe, a tobb test egyetlen organizmusba olvadasa lehetévé teszi, hogy az emberi

tarsadalmi rend minden forméjat fenntartsa, amelyet Hephaistos mestermiive abrazol.o8

A choreia esztétikai hatdsainak leirdsdhoz Kurke a gordg szobraszat hatdsmechanizmusat leird
modellt vesz igénybe. Ennek nyoméan arra jut, Homérosz irodalmi szdvegei alapjan, hogy a lényegi

csoda, az a csillogd ragyogas, a virtuoz sebesség €s a radikalis ,,eltéréség” latvanya.od

A gorogok ugy érzékeltek, hogy egy gyonyorli koéruseldadas isteni jelenlétet varazsol egy
fesztivalon, mig a dal és a tanc terében a korus és a kdzonség mintegy 0sszeolvadt, és mindkettd
asszimilalodott az istenihez. A gordg choreidban az eldadas koérusa a mitikus kézmiivesség
targyainak esztétikajat idéz6 modon, mozgd szobrokként egyesiiltek. Szamos archaikus gorog
szoveg konkrét otleteket ad arra, hogy a tokéletesen dsszhangban mozgd tancosokat olyan mozgo,
1¢legzd szobrokként képzeljiik el, mint amilyeneket a mitoszban a halandé Daidalos és az isteni
Hephaistos készitettek.70

Az Odiisszeia szovegében a marmaruge szo6 tobbszor jelenik meg a csillogés kifejezésére, melyet a

marvany megjeldlésére hasznal tobb nyelv. Kurke ehhez kapcsoloddan ugy véli, hogy itt a choreut-

64 Arendt, Hannah. The life of the mind: The groundbreaking investigation on how we think. Orlando: Houghton Mifflin
Harcourt, 1981.

65 Yioutsos, Nektarios (Peter). “Order in Ancient Greek Dance Rituals: The Dance of Pan and the Nymphs.”
Dramaturgias. Revista do Laboratorio de Dramaturgia, no. 5 (2017): 211-234. Accessed via Academia.edu.

66 V§.: Yopevtne.
67 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:

John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. Kerényi, Karoly. ,,A labirlinthosztél a szirtoszig.
Gondolatok a gordg tancrol.” Pannonhalmi Szemle 2 (2009): 36-46.

68 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. Mas Osszefliggésben Vo.: Amzallag, Nissim.
,»Copper Metallurgy: A Hidden Fundament of the Theology of Ancient Israel?.” Scandinavian Journal of the Old
Testament 27, no. 2 (2013): 151-169.

69 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
70 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
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ok7! mintha tancban atalakulndnak nemesfémbdl vagy megmunkalt kébdl késziilt daidalava vagy

agalmatava.’?

A daidala az archaikus szobraszat mitikus jelentésii figurdinak jellegzetességeit hordozo
szobrocskak korébe tartozik.’3 Erdemes e helyiitt megemliteni az archaikus szobraszat és
kerdmiamiivesség nyomait hordozé rendkiviil archaikus munkafolyamatot, a ritudlis siitbharang-
készitést, amely él6 tevékenységként 1950-ig megfigyelheté volt a mai Eszak-Macedon
Koztarsasag egyes teriiletein. E tevékenység része volt az ,,emberke” nevii, igen archaikus utalast

szobrocska elkészitése, melynek szerepe az edények szétpukkanastol valé magikus védelme volt.74

Kurke a choreidt a jelenlévové tétel eszkdzeként képzeli el. Az antik hellének az isteneket a
fesztivalon jelenlévOnek érzékelték. A korusdal €s a tanc tette dket jelenlevOvé, amelyet maguknak
az isteneknek sajat, Oliimposzon végzett korustevékenységének utanzasaként vagy
megismétléseként ¢ltek meg.”> Magéanak a hellén kérustancnak, lanctancnak az eredete a mindszi
civilizacid epifania iinnepeihez kapcsolodik.7® A tanc, mint az dtlényegiilés eszkdze kés6bb a
modern tincmiivészet attributumaként is megjelenik, Nizsinszkij Faunjanak recepcidjaban, vagy

akar mar a 19. szazadi romantikus balett tiindérabrazolasanak esetében is.””

Kurke szerint a choreia szépsége az ligyesen Osszerendezett korusdalbol szarmazik, amely azt az
érzést kelti az emberben, hogy a sajat hangja az istenek hangjan keresztiil szdlal meg. Egyesiti a
vétket ¢és a fennkoltet: a tokéletességet €s az elsdbbséget a teljesitményben. Hatalmas magneses
teret general az eléadok €s a kozonség kozott. Ennek a magneses vonzasnak az ereje olyan erds,
hogy a kozonség szinte azonositja onmagat az eldadokkal, végiil ugy érzi, hogy 6k maguk is

beszélnek.78

Sarah Elizabeth Olsen kutatasai szerint Lukianosz a tancrol szolo értekezésében megerdsiti a tanc
logocentrikus elkotelezettségét. A korusénekhez hasonloan a choreiat ,,meghallgatandonak”™ tekinti.
Azzal, hogy a tancot hangzoként, nem pedig tapintasi vagy kinesztetikai szempontbol dicséri, a
verbalist helyezi kdzéppontba, még olyankor is, amikor a testet dicséri. Ez a tdncszemlélet az antik

hellén kultura teljes birodalmi kori forrasait jellemzi. Ezekben a tancot a szavak és a cselekedetek

71'V§.: yopeuTtc.

72 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

73 Az archaikus fazekassag és antropomorf alakok megformazasaik kapcsolatarol vo.: Domanovszky Gyorgy. A4
keramiamiivészet kezdetei. Budapest: Képzomiivészeti Alap Kiadovallalata, 1981.

74 Vo.: Iversen, Paul A. ,,The Small and Great Daidala in Boiotian History.” Historia: Zeitschrift Fiir Alte Geschichte
56, no. 4 (2007): 381-418. Bolya Anna Maria. ,,Ritudlis siitéharang-készités a macedon hagyomanyban.” Ethnographia,
126, no. 4. (2015): 642-651, 642. Morris, Sarah P. Daidalos and the Origins of Greek Art. Princeton: Princeton
University Press, 1992.

75 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

76 Mandalaki, Stella. ,,Dance in Prehistoric Greece.” In XXIII Ephorate of Prehistoric and Classical Antiquities.
Heraklio, 2013, 1-8.

77 V§.: Bélya Anna Maria. ,,Vaclav Nizsinszkij: a miivész és az ember.” Valosdg, 62, no. 8 (2020): 81-101. Bolya Anna
Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurdpaban. In Aurdra — A magyarorszagi balett sziiletése. Campilli Frigyes 40 éve
Magyarorszagon Az els6 magyar primabalerina és koreografusnd — Aranyvary Emilia. szerk.: Bélya Anna Maria,
21-28. Budapest: Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet, 2020.

78 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

14



Macedon Tudomanyos és Kulturalis Koézlemények A balkani népzene ritmikai aszimmetriai

kozotti forditas egyfajta kodifikalt folyamataként fogjak fel: ,,a tancos atirja a szavakat és a
cselekedeteket a gesztus kodjaba: minden cselekvéssé valik. Majd a szemlélok, a kdzonség a

cselekvést, mozgast atirja verbalis kodjaba: minden beszéddé valik.”7?

Olsen ugy véli, hogy Lukianosz a szolisztikus eldadés ujszerti felértékelésével mintegy diszruptiv
paradigmat alakit ki, az eddig meglevd, korustinc elsédlegességének paradigmajat felforgatva.
Ezzel ellentétben a logocentrizmus kérdésében konzervativan viszonyul a tanc értelmezéséhez: az
archaikus ¢és klasszikus irodalomban megfigyelhetd, lényegileg logocentrikus attitid megmarad

irasaiban.80

Lukianosz szovege elvileg a tdnc védelmét tiizte ki célul, mégis elsdsorban a szofisztikalt verbalis
képességeket dicsditi. A tancos eldadasa tehat nem néma, testi €kesszolds, hanem a miivelt
deklamal6 szellemes szobeli el6adasa. Vagyis Lukianosz fenntartja a tanc altalanos logocentrikus

viziojat, €s nem a testet, valamint annak fliggetlen expresszivitasat helyezi kdzéppontba.8!

A korus és a kozonség interszubjektiv dsszeolvadasa indokolja, hogy Homérosz Apolldhoz sz616
himnuszaban a déloszi leanyokat ,,nagy csodaként” (mega thauma) jellemzi.82 A résztvevo nézok és
a tancoldk ,.egyesiilése” egy sajatos parhuzammal rendelkezik az eurdpai folklornak szinte minden
etnikumnal feltiing téli alakoskod¢ jatékaiban. Példaul az angol, folklor gyokerti masque miifajanak
esetében, vagy akar a szlovak folklor téli szokéasainak jellegzetes pontjan is, megjelent a nézdk
tancbakerése. A macedon folklorban a tdncot nézdkre kiilon kifejezés van,33 ami arra utal, hogy az
eseménynek Ok is fontos résztvevoi.84 A tancbakérés feltlinése a szokasok egy meghatarozott
idépontjaban, nem pusztin formasdg: valamilyen ritualis eredetre gyanakodhatunk. Az angol
masque esetében ennek fontos dramaturgiai jelentdsége is van: lebontja a hatart a kozonség és a

szinpadi szereplok kozott.85

A ritualis funkcidk az antik hellén korustanc fontos kontextusat alakitjak ki: tarsadalmi

crer

kovetkeztetésre jut, hogy a choreia fontos tarsadalmi, kozosségalakitd szerepet toltott be.86 Kimerer

79 Olsen, Sarah Elizabeth. 2016. Beyond Choreia: Dance in Ancient Greek Literature and Culture. PhD diss., University
of California, Berkeley.

80 Olsen, Sarah Elizabeth. 2016. Beyond Choreia: Dance in Ancient Greek Literature and Culture. PhD diss., University
of California, Berkeley.

81 Olsen, Sarah Elizabeth. 2016. Beyond Choreia: Dance in Ancient Greek Literature and Culture. PhD diss., University
of California, Berkeley.

82 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

83 Cemnp.

84 V0. pl.: BenmuukoBcka, PomHa. Makedonkomo mpaduyuonaino Hapoono neerse 00 danaden mun. Macka, Ckorje,
2009, 122.

85 Bolya Anna Maria. ,,.Dioniiszosz 6roksége — A balkani maszkos szokasok és az angol masque miifaj elddjének
tekinthetd mummer’s play kapcsolatai” Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 9, no. 1 (2017): 11-24. Freshwater, Helen.
Theatre and Audience. New York: Palgrave MacMillan, 2009.

86 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
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LaMothe tancfilozofus munkaiban is feltlinik a korustanc, mint a koznapi egyiittmiikodés kinetikus
megalapozoja, az afrikai torzsi kultara tancos tevékenységei kapcsan.87

A ritudlis modszer a célok elérésére minden esetben szoros kapcsolatban van az idOszervezéssel €s a
zenei ritmussal. Kurke kutatasai alapjan azt allitja, hogy rengeteg bizonyiték all rendelkezésre a
kovetkezd jelenségrdl: az antik hellén kultaraban a koérusokat ugy képzelték el, hogy lehetdveé
tegy€k az ido osszeomlasat, amikor az énekes, tdncos choreut-ok88 teljesen Osszeolvadtak, vagy
azonosultak azokkal az istenekkel €s hdsokkel, akiknek torténeteit énekelték.8® A tdncosok, ahogy
egységesen énekelnek €s tancolnak, atalakulnak, atmenetileg az isteni szintre emelkednek, és a

crevs

emelkednek: vagyis a torténés az Eliade altal els6ként leirt mitikus ido sajatos ,,terében” zajlik.o!
Eliade a szakralis id6 harom tulajdonséagat irta le:
1. mitikus 1d6,

2. a ritualék idépercepcidja, amelyek megismétlik az eredet idejében, in illo tempore ,torténd”

eseményt,

3. végil, legfontosabbként, a szakralis id6 a kozmosz ritmusainak iddstruktirdja, amelyben az
emberiség hierofanidk (a Szent rend megnyilvanuldsa) tantja lesz. Ez a hierofanikus 1d6 kiilonbozik
a profan 1d6tol: periodikus, megismétli €s Gjra-aktualizalja a mitoszt és a mitikus modellt. Ezért a
szakralis 1d6 az ,,0rok jelen” a hit et nunc. Eliade végiil gy véli: az emberben 6rok vagy ¢él, hogy az
1d6t, mint egészet egyben érzékelje, a profan 1d6t lebontsa, hogy a szukcessziv 1d6t egyetlen 6rok

pillanatba transzformalja.o?

Kurke szdmunkra jelentds Osszefiiggésre talal a choreiat vizsgalva. Megemliti Homérosz Apollo-
himnuszaban olvashatd jelenséget: kiilon targyalja, fontos elemként a korusdal vagy ténc
nyelvének, mint a kiilonféle elemeknek az osszeillesztését. Majd Pindarosznal leli meg az integralt
koruseldadas fogalmat mint kiilondsen kedvelt elemet: az egymastol eltérd részek megalkotasaval
vagy Osszekapcsoldsaval, és kezelésével ez az dsszeillesztés a tokéletesen szinkronizalt korust
magas miivészetté alakitja.9 Ezt az ének és tanc 6sszekapcsoldsanak miivészeteként érthetjiik. Nem
egy az egyben halad a tanc a zenével, hanem a kettd dsszekapcsolasanak szofisztikalt miivészetérol

van sz0.

87 V6.: LaMothe, Kimerer. Why We Dance — A Philosophy of Bodily Becoming. New York: Columbia University Press,
2015. LaMothe, Kimerer. ,,Are Humans »Born to Move«? What can we learn from the Hadza hunter gatherers of

Tanzania?” Psychology Today, 2016. https://www.psychologytoday.com/blog/what-body-knows/201611/are-humans-
born-move Letdltés: 2017.09.15.

88 VO.: yopevnc.

89 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. Chlup, Radek. ,.Illud tempus in Greek myth and
ritual.” Religion 38, no. 4 (2008): 355-365.

90 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

91 V. Eliade, Mircea. 4 szent és a profan. Budapest: Europa Konyvkiado, 1987.

92 Meslin, Michel. ,,The Sacralization of Time in the Thought of Mircea Eliade.” The International Eliade (2007):
15-22.

93 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.
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Eliade ugy vélte, hogy az id6 probléméja az egyik legnehezebb kérdés a vallasfenomenologia
szamara. Ennek gyokere abban keresendd, hogy az 1d6, mint olyan, nem mindig ugyanazt jelenti az
archaikusabb gondolkodas, példaul a természeti népek szdmara, mint a modern ember szdmara.
Eliade erre reflektdlva a szakralis 1d6t és profan idétartamot allitotta szembe egymassal. Itt
kovetkezik FEliade legérdekesebb allitdsa: az archaikus, természeti ember szamdra a sajat

idoérzékelése igen konnytvée teszi a profan idobol a szakralis idobe valo valtast.9*

Elképzelhetoen maga a choreia is erre szolgalt, a maga sajatos eddig vizsgalt ritmikai jegyeivel,
idoszervezodesi strukturdival. A ritmikai elcsusztatasok, poliritmikus, polimetrikus jelenségeket

ennek nyoman a mitikus idobe valo dtmenet kellékeinek, ha nem éppen f6 eszkozeinek tekinthetjiik.

Kurke értelmezésében a homéroszi Apollé-himnuszbol érdekes sajatossag bontakozik ki. Apollot
liraval a kezében irja le a szoveg, magasan és gyonyoriien 1épeget, ,.csillogas ragyog koriilotte”,
labai csillognak és finom szovésii kitonja ragyog rajta. Itt az isten a tancban sugarzik, fény és
csillogas veszi koriil. De az emberi tdncosok korusa is, legalabbis az Odiisszea szerint, ugyanazt a
meghokkentd hatast kelti. Az Odiisszeidban tancolo fiatal férfiak ,,isteni tancot” jarnak ¢és

Odiisszeusz megfigyelte a labuk csillogasat ,,és csodalkozott a szivében” .95

Az Odiisszeia 8. szakaszdban a theios szoval jellemzik a korust. A phaidkok koérusa abban a

pillanatban, amikor mozg6 labuk ragyogva csillog, ,.isteni” vagy ,.isteni ihletésti” tancot jarnak.%

Itt ismét a télkozépi szokdsokbdl emlitiink egy parhuzamot. A mitikus jelentésti figurdk,
vardzsallatok tartozéka a folklorban gyakran az aranyozott csillogd targy. Példaul a mitikus idében
jatsz6doé magyar karacsonyi dal (Paradicsom kozepibe), aranyszOnyeget, aranyalmat emlit. A borica

tebé-jén aranyozott gyiimolcsok talalhatok.o7

Homérosz, leirasaban a ,labak isteni csillogasa”-t kiilon kiemeli. A korustancban a labak gyakran
kapnak hangstlyt. Ez arra utal, hogy az ,isteni” megjelenitése és a tancolds egy és ugyanaz a
tevékenység volt. A ,labak tevékenysége”, a tanc vitte at a jelenlévoket a mitikus iddbe illud
tempus-ba. Az isteni szintre valo emelkedés eszkoze a tanc: a l1abak mozgéasanak és a kéruséneknek
ritmikaja, €s azok egymashoz vald viszonya alakitja ki az illud tempusba val6 atmenetet, amely van
Gennep elméletében szakaszosan zajlik.9® Ennek eszkozei az idébeli kiilonbozdségek jelenléte,
vagyis a polimetrikus és poliritmikus jelenségek, egymastol eltérd hangzd és mozgod struktarak

egylittes jelenléte. Feltehetden ide sorolhatjuk tehat a szimultaneitas jelenségét.

94 Barth, Christiane. ,,In illo tempore, at the Center of the World: Mircea Eliade and Religious Studies’ Concepts of
Sacred Time and Space.” Historical Social Research/Historische Sozialforschung (2013): 59-75.

95 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

96 Kurke, Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.:
John K. Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011.

97 Bolya, Anna Maria. Tdnc és szakralitas — A tanc szerepe a macedon szakralis hagyomdanyban. Studia Folkloristica et
Ethnographica 83. Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék, MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.

98 Zenck, Martin. ,,Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky's »Le Sacre Du Printemps?«” The World of Music 40,
no. 1 (1998): 61-78. Boulez, Pierre. Werkstatt-Texte. Berlin: Propylden-Verlag, 1972.
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Eltérd ritmik4ju és metrikdju egységek szinkron jelenléte, kiilonféle polimetrikus jelenségek az
afrikai zenében is szé€les korben megtalalhatoak. Ezek a zenei események a terepmunkak tantisaga
szerint kifejezetten rekredcios funkcioval is birtak.%

A sok-mérds hipotézis!® szerint maga az aszimmetrikus metrika egyszeriien az individualis mérok
kiilonbozdségében keresendd. Az elmélet szerint sokféle metrum létezik, az enkulturacid
fliggvényében. Ezek kozott egészen aprd kiilonbségek is lehetnek, mint altaldban a zenei
eldadasbeli kiilonbségek. Itt egy tanult jellemzo6rdl van szo. Egy ilyen fajta, a nyugat-eurdpaitol
metrikusan kiillonbozo érzékelésbdl szarmazik az aksak. Mérd ismereteink gyakorlati megjelenései
nem néhany alapmintat foglalnak magukba, hanem nagyszamt kontextus-specifikus, kifejezéen
arnyalt tipust. Az individuacid6 mikéntje fiigg az életkortol, a tanuldstol és a zenei enkulturacio
hatésaitol.101

Az aszimmetrikus metrikus modellek esetében tehat tanult jelenségrél van sz6, amelyet nyilvan
valamely mitikus lény dimenzidinak megjelenitéséhez rendeltek hozza. Ha Hephaistosra
gondolunk, a mitosz birodalmaban valoban talalunk séantitast. Elképzelheté akar az is, hogy az
aksak (santa) metrika mitikus eredetét errefelé kell keresniink. Ezért tovabbi kutatési irdny lehet a
ritudlis santasdg, amely egyes értelmezések szerint hangstlyosan a fémmiivességhez kapcsolddik.
Tovabbi feladat az aszimmetrikus metrika modelljeinek és a szimultaneitds lehetséges

szerkezeteinek feltarasa, az antik hellén kultara kontextusaban.!02

A nyelvhez kapcsoloddan a logocentrizmus jellemzi mindennapi gondolkodasunkat, mert az
emberek minden értelemkonstrukciod, kijelentés, szoveg mogé odaképzelnek, feltételeznek egy
szubjektumot. A 1ét kozvetitett, de a kozvetitések mogott az emberi (vagy isteni) célkitlizé szandek
rejlik. Emellett iddszemléletiinkben a jelen pillanat az, ami 1étezik, a mult 1étezett, a jov6 1étezni
fog: a jelen elvalaszthatatlanul 0sszefiigg a 1étezéssel. Jacques Derrida szerint a nyelv hasznalatdban
a jelenlét ¢és a logocentrizmus mindeniitt kimutatandd, maésrészt kisérletet kell tenni ezek
meghaladéasara. A jelenlét helyébe nem annak ellentétét, a tavollétet érdemes helyezni, mivel az
pusztan iiresség. Derrida kritikdjanak célja egy bizonyos tavolsagtartd ottlét megmutatisa. Az
eltavolitdo ottlét strukturajanak derridai elgondoldsa kiilondsen relevans szamunkra: ugy véli,
¢letiinkben, jelentéseinkben nincs jelenlévd végso centrum. A 1€t értelme nem magszerti, hanem
szétszort elemek (értelmek) folyamatos dsszeszovodése, tipikus retorikai sémak, ,,szovési modok™
ismétlédése. Ezek a sémak nem eldre megadhatoak, hanem interpretacioban, utdlag tarulnak fel, és

a folyamatos félreértésben, félreolvasasban konstrualédnak. Nincs végsé igazsdg, hanem

99 Tones, Daniel Mark. 2007. Elements of Ewe Music in the Music of Steve Reich. PhD diss., University of British
Columbia, Vancouver. Arom, Simha. ,,Time Structure in the Music of Central Africa: Periodicity, Meter, Rhythm and
Polyrhythmics.” Leonardo 22, no. 1 (1989): 91-99. Bolya, Anna Maria. 2025. , Tradici6 ujraszerkesztve — Etnikai
miivészet és/vagy globalis miivészet Gyorgyfalvay Katalin montazstechnikaja nyomén.” In Néptancszinhaz — és ami
mdogotte van. Tanulmanyok a népzene, a néptanc és a szinpadi tanc vilagabol, szerk. Bolya Anna Méria. Budapest:
Magyar Mivészeti Akadémia, Miivészetelméleti és Madszertani Kutatdintézet (MMA MMKI), Miihelytanulmdanyok V1,
no. 2.
100 The Many Meters Hypothesis.
101 London, Justin. Hearing in time: Psychological aspects of musical meter. Oxford University Press, 2012.
102 Ertiingealp Alpaslan. ,,Bevezetés az aksak metafizikajaba. ” Macedon Tudomdnyos és Kulturdlis Kézlemények, 4, no.
1(2021).
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igazsagkezelési, igazsagteremtési modok adoddnak szamunkra, és ezekkel Osszeépitjiik,
Osszejatsszuk a szdmunkra érzékelhetd értelmet.103 Az irodalomtudomany illetve filozofia széveg
interpretaciordl tett eme allitasai teljes mértékig alkalmazhatdak a balett 19. szdzadi fénykora utan
kovetkez0 modern tanc nyelvezetekre, de kiilondsen ¢és elsdsorban a fekete-afrikai kultara
mozgasvilaganak kozvetett vagy kozvetlen hatasaira. A jelenlét fentebb leirt decentralizacidjanak
kifejezett kinetikus példaja az afrikai és a diaszpora afrikai mozgaskultira. A decentralizacid az
eredeti torzsi kornyezetben még korustancformakat elonyben részesitd fekete afrikai folklor
mozgasnyelvének egyik fo jellemzdje. A kiilonféle virtudz test-izolaciok révén ez a mozgasvilag
teljesen decentralizalt, mégis teljes, koordinalt egységben van. E jellemzd oly erdteljes, hogy az
amerikai jazztdnc mivészet tancnyelvezetét megreformalja, gyakorlatilag az egész tanc
modernizaci6 alapjat képezvén. Az amerikai modern, és majd kozvetve az eurdpai modern
tancmiivészetet, tarsasagi tdncokat is megtermékenyitik a diaszpora afrikai esztétika kinetikus

jellegzetességeiiy. 104

Feltételezésem szerint a nyelv és gondolkodas fentebb leirt ,,szovodésének™ konstrukcidja
valamilyen attétellel jelen volt az antik choreia, mint Osszmiivészeti jelenség iddszervezési
struktaraiban. E feltételezés tovabbi tervezett kutatdsa konkrét struktirat leird6 eredményekhez

vezethet.

Nissim Amzallag az énekes-tancos biblikus miifaj, a zsoltar szovegeinek irodalmi értelmezésének
kulcsaként az antifondlis éneklést hatdrozza meg. A zsoltarok vizsgalatanak esetében viszonylag
sziik korli a zenei vizsgalattal parosult irodalomkutatds. Ugyanakkor a zenei értelmezések a zene
szamara nyilvanvalo strukturalis jelenségek ismeretével megoldast adhatnak egyes polémiakra.!05
Felhozott példankhoz hasonléan az antik gorog szovegek esetében is viszonylag sziik korl a zenei
vizsgalattal parosult irodalomkutatas. Pedig a zene, koltészet és tanc (choreia) egyiittesen alkottak a
muszikét. A hellének gyakran ,tancoltdk meg” a verseket.l9¢ Olivera Mladenovi¢ macedon
terepkutatasi eredmények alapjan azt éllitja, hogy a malesevoi epikus hagyoméanynak tancos (oro)
gyokerei vannak. Vagyis a lanctanc hagyomanybol taplalkoznak.19? Mindezek folytan nagyobb
szamu zenei €s irodalmi multidiszciplinaris vizsgélat volna idedlis. Az aszimmetrikus metrika
vizsgalatdhoz egy lehetséges iranyt adhat Amzallag eredménye: etnomuzikoldgiai kutatdsokra
hivatkozva ugy véli, hogy a tradiciondlis zene Osszetett szimmetriamintainak megjelenése az

antifonalis el6adasmod kovetkezménye. 108

103 Bokay Antal. Bevezetés az irodalomtudomdnyba. Budapest, Osiris Kiadd, 2006. A kérdés szélesebb korl
kontextusair6l vo.: pl. Boros, Janos. ,,Reprasentationalismus und Antireprésentationalismus.” Deutsche Zeitschrift fiir
Philosophie 47, no. 4 (1999): 539-552. Orban Jolan. ,,Derrida iras-fordulata.” Jelenkor 36. no. 9 (1993): 753.

104 Fuchs Livia. Szdz év tanc. Bevezetés a tancmiivészet XX. szazadi torténetébe. Budapest: L’Harmattan, 2007. Kariamu
Welsh-Asante. Afiican Dance: An Artistic, Historical, and Philosophical Inquiry. Trenton: Africa world Press, 1996.

105 Amzallag, Nissim. ,,The musical mode of writing of the Psalms and its significance.” Old Testament Essays 27, no. 1
(2014): 17-40.

106 Lawler, Lillian Brady. ,,The Dance in Ancient Greece.” The Classical Journal 42, no. 6 (1947): 343-349.
107 MimagenoBuh, Onusepa. Kono y Jyscnux Crnosena. beorpan: Cpricka akagemuja Hayka ¥ yMeTHOCTH, 1973.

108 Amzallag, Nissim. ,,The musical mode of writing of the Psalms and its significance.” Old Testament Essays 27, no. 1
(2014): 17-40.
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Az antifondlis eléadés jelen van példaul a macedon folklor archaikusabb anyagaiban is. Rendkiviil
gyakori az archaikus ndi, példdul Lazar-napi éneklésben.19® A szimultaneitast példazé, Szent Janos
tiszteletére vezetett oro esetében eldszor valtogatva szélal meg a kétféle anyag, mintegy
antifonalisan, majd pedig a végén egyiitt szolal meg a kettd. Ezt a szerkesztési modot, vagyis a
gyakran alkalmazott két csoport antifonalis jellegii felelgetését, majd zarasképpen egyiitt tdncolasat
a macedon folklort feldolgozé Tanec Egyiittes koreografusi eszkoztaranak fo jegyeként figyelhetjiik

meg a szinpadi tancban.!10

Az antik choreia esetében, az illud tempus-ba vald szakaszos atmenet folyamataban valdsziniileg
jelen volt az antifonalis eléadasmod, elképzelhetd, hogy az imént leirt kulmindlé formaban.
Emellett jelen voltak eltéré ritmikai, metrikai mintdzatok. Az esztétikai értéket és egyben szakralis
modszert a szimultaneitds struktarai adhattak. Ezekkel az eszkdzokkel valosithatta meg a choreia az
illud tempusba valé atmenetet. Hogy ez pontosan formailag hogyan valosult meg, az

eszkOzhasznalat pontosan milyen volt, az tovabbi kutatasok tervezett targya.

A korustancnak, illetve a lanctancnak egészen 20. szazadi ritualis kontextusu folklor példakig fontos
jellemzdéje a tér tagoldsdban és megszentelésében vald hatd részvétel.!ll A szent tér koralaki

lanctanc altali kijeldlésére a macedon folklor porecsei hisvéti jatékainal is taldlunk példat.112

A lanctanc 1ényegi térbeli jellemzdje, hogy formajanak alakitdsdban az els6 és utolsd tancosnak van
kiemelt szerepe. Ezek a szerepek mintegy ,,f0szerepként” tiinhettek fel az antik choreidban, ahogy
kés6bbi balkani utddaik esetében lathatd. A lancot ez a két tancos alakitja. Feje az els6 tancos, és az
utolso6 tancos zérja le jellegzetes csipdn vagy mellkason tartott kezével. Az antik choreia esetében
egy olyan jellegzetességet figyelhetiink meg, amely az eurdpai kultirdbol a barokk miivészet
végével eltlint: a tdnc arisztokratikus vonatkozasat. A choreia vezetdjével szemben tamasztott
feltételek a kovetkezok voltak: szépség, természetesség, €s nem utolsdésorban nemesi sziiletés,

valamint a tanctudas.!13

109 V§.: BenuukoBcka, Ponna. ,,OpoBoiHHMTE TECHHM M HUBHATa TEPUTOpHjajHa AUCTPHOYIHMja BO MAaKEIOHCKOTO
TpaIUIMOHAIHO O0peqHO-TIejauko u3pasyBame.” 360puux Ha mpyoosu, Daxyimem 3a my3uuka ymemuocm 3, no. 3
(2012): 167-186.

110 Timar Mihaly, Bolya Anna Maria. 2021 Timar Sandor koreografusi stilusa a szkopjei Tanec Egyiittes stilusaval
Osszehasonlitasban. 1. Macedon Tudomanyos és Kulturdlis Kozlemények, 4 no. 1 (2021.) 20-31.

111 Bolya Anna Maria. Tanc és szakralitds — A tanc szerepe a macedon szakralis hagyomanyban. Studia Folkloristica et
Ethnographica 83. Debrecen: Debreceni Egyetem, Néprajzi Tanszék MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021. Kurke,
Leslie. ,,The Value of Chorality in Ancient Greece.” The Construction of Value in the Ancient World, szerk.: John K.
Papadopoulos and Gary Urton, 218-235. Los Angeles, 2011. Zarifi, Yana. ,,Chorus and dance in the ancient world.” In
The Cambridge Companion to Greek and Roman Theatre, szerk.: M. McDonald & M. Walton, 227-246. Cambridge:
Cambridge University Press, 2007.

112 Bolya Anna Maria. ,,Templomot rak szamovila” Régi rétegek a macedon kalendarium keresztény tlinnepkori
énekeiben ¢€s tancaiban. Ethnographia 123. no. 4. (2012): 412-427. Bdélya, Anna Maria. Tdanc és szakralitis — A tanc
szerepe a macedon szakralis hagyomanyban. Studia Folkloristica et Ethnographica 83. Debrecen: Debreceni Egyetem,
Néprajzi Tanszék, MTA-DE Néprajzi Kutatocsoport, 2021.

113 Nektarios, Peter Yioutsos. Ordem nos Rituais de Danca Gregos Antigos: A danga de Pa e as Ninfas. Dramaturgias, 5
(2017): 211-234.
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Elképzelésem szerint magas esztétikai és szakralis érték egyesiilt formaban volt jelen az antik
choreiaban.!* Ennek egyes attriblitumait ismerik meg vagy €rzik meg €s hasznaljak fel, mintegy a
nagyszerd antik choreia 6rokségbdl lehulld morzsakként egyes alkotok. E miivészek nagy részben
igen kozel allnak azokhoz az iranyzatokhoz, amelyek a miivészet ritus-szertiségének visszaadasdhoz
kapcsolhatéak. A miivészet ritus-szerepének visszaaddsa ¢€s esztétikai szempontbdl vald
felemelkedése a tdncmiivészetben kifejezetten kozel all egymashoz mas miivészetekhez képest.!15
Ugyanakkor maga az osszmiivészetiség, amely a hellén choreia kdrnyezetének sajatja volt, kifejezett

miivészi vagyként van jelen a 20. szdzad kezdetétdl egészen a recens miivészi torekvésekig.

Az antik choreia kozépkorba valo atoroklodésérol, a kereszténység szakralis choreia 6rokségérol, és
a choreia balkani folklorban val6 tovabboroklodési mintazatairol, egy tervezett kutatasi projekt fog

uj eredményeket adni.
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