HELTAI GYONGYI

Primadonna-paradigma
Blahatdl az ,,isteni Zsazsaig és Carola Ceciliatol
a Honthy-féle Ceciliakig”'

Motté: ,,Operettprimadonnal O
mindig a felhk kozil szall ald,

mindig sziikségszertileg
tineményszerd — ahogy kivanja
ezt minden operett hdzi térvénye
és ha ugy tetszik — a

’huszarreglama”.?

A primadonna paradigma feltételezésem szerint a tizenkilencedik szdzad masodik
felét6l mikodott: egy hires primadonnak egymastol 6r6kolt és egymasra utald szerepei
altal sz6v6do intertextus hald, mely a magyar zenés szorakoztatd szinhazban nemcsak
sikert generalé, hanem kulturalis jelentéseket kézvetitd eszkoéz is volt. B nemzeti és
varosi identitas épitéséhez is kapcsolodé utalasrendszer mutikodésének lefrasat és
néhany szalanak felfejtését kisérlem meg.

A primadonna szerepkér kiemelkedése annak volt készénhets, hogy a XIX. szazadi
zenés szinhazi szorakoztatas elsé szamu modellje nalunk is a francia, pontosabban az
Offenbach operett volt. Miként Csaky Moricz is utalt ra az operett kulturalis funkcioit
vizsgalé kotetében3, a parizsi premier utin nem sokkal magyar vidéki tarsulatok is
bemutattak e zenéjikben és librettdjukban igényes darabokat, melyek dramaturgiai
kozéppontjaban a primadonna allt. Offenbach sajat szinhdzaban az 1856-ban megnyilt
Théatre des Bouffes-Parisiensben Hortense Schneider testesitette meg e gyézedelmes
nétipust, mely a birodalmi tudatot épit6, Londonnal a vilagkiallitdisok mdfajaban
verseng6, Haussmann baré altal a modernitas elvei szerint atépitett francia févaros
egylk jelképe lett. Uralkoddk is lelkesen nézték 6t A gerolsteini nagyhercegné
arisztokracian ironizal6 el6addsiban. A primadonna a férfiak szamara a vagy
elérhetetlen targya volt, a vonzd, a ,,bevallalés” néé. Masfeldl jelentette a vélt jogaiért
botrannyal is harcol6 vagyonos tlzletasszonyt, aki a nék szamara a témegszinhazi
szféraban is megval6sithatd karriert reprezentalt. A kozmopolita szinhazi modellben
az ,operettprimadonnasag” Eurdpa-szerte hasonlé attitidoket generalt. Mivel
els6sorban ¢ vonzotta a nézbket a szinhazba, fellépti dija akar tizszerese lehetett a

I'A tanulmany az MTA-ELTE Vilsagtorténeti Kutatcsoport timogatasaval készult.
2 Egyed Zoltan 1943b: 4.
3 Csaky 1999: 38-39.
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tobbi szereplGének. Mégis, szinte kotelezben jellemezte szeszély, szerzédésszegés — e
kivételességét jelz6 cselekedetekkel valt még izgalmasabba a néz8k szamara. A XIX.
szazad masodik felérdl, a tudatos és lelkes nemzetépités £6 idszakarol lévén sz, nem
meglepd, hogy Parizs és Budapest nagy primadonnai a kortarsak szamara bizonyos
nemzeti tulajdonsagok, ambicidk, sét politikai térekvések hordozoi, jelképei is lettek.
Emiatt az utékor idénként ambivalensen viszonyult hozzajuk.

A primadonna paradigmat, mint kulturalis konstrukciét els6sorban az alakulé pesti
szinhazi ipar formalta. E varosi 1éptékben a primadonna a nemzeti ambicidkban
szereplé ,,nagyvarosi” identitast reprezentalé budapesti terekhez, szérakoztatd
intézményekhez kapcsold szimbolikus kétédéseket hozta létre, gyakran elédeire utald
szerepei révén. Eme utalasrendszer mikodtetéséhez szikséges volt a Bourdieu altal
»tomegtermelés almezbjé”4-nek titulalt kézegben mtkodd szerzégarda. A sajtobol
vagy a szinhdzi iparbdl regrutalédé librettistak torekedtek arra, hogy a pesti
szérakoztaté ipar nem tdl hosszd multjara vonatkoz6 nosztalgia - referencidkat
épitsenek darabjaikba. Kiléndsen a mulatokra és a kiillvarosi szinhazakra volt jellemz6
e reciklalo eljaras. Produkcidikban gyakran parodizaltdk a népszeri elGadasokat s
sztarprimadonndikat. Feltételezésem szerint e nemzeti és varosi referencidkat hordozé
primadonna image-ok terében évtizedekig fogyasztoként €16 nézb képessé valt a zenés
szinhaz nyelvén fogalmazott kulturalis uzenetek, s ezen belil az egy-egy
primadonnahoz kapcsolodd valtozo jelentések dekddolasara. E - kultGrakommentar,
mely nem volt feltétlentl kultdrakritika vizsgalata, mtvel6déstorténetileg azért fontos,
mert a mozi dominanciaja elétti korszakban az 1875-ben megnyilt pesti Népszinhazra
jellemz6, dontéen primadonnakézponti el6adasmodellek volt a  tdmegkultira
legnagyobb hatasu médiumai.

Felmertl a médszertani dilemma: miként ,,irhaté le” a primadonna jatékstilusa s egy
sikeres szinésznéét messze meghaladé szinpadi karizmaja? Marco de Marinis az un.
,hagyomanyos komikus”-1 jatékméd specialitdsainak leirdsara kidolgozott szinhdz-
antropologiai modellje® alkalmasnak tlnik néhany sajatossag felvazolasara. Eszerint a
dramai szinész szOveginterpreticion, s szinészi Gsszjatékon alapuld jatékmodjaval
szembeallithaté a hagyomanyos komikusi jatékmod tradiciéjaba tartozé primadonna
,»szinpadi maganya”, ,,sz0lista elhivatottsaga”, melyet a szinhdzi zsargon gy jeldl, hogy
a primadonna képes ,betolteni a szinpadot”. Kilép a doboz-szinhaz esztétikai
konvenci6jabol, nem fogadja el a polgari szinjatszasban feltételezett ,,negyedik fal”
létezését, azt a kézmegegyezést, hogy a néz8k csak ,,belesnek” egy masik élet kulisszai
kozé. A primadonna:

»---niem azért van a szinpadon, hogy valamit abrazoljon (interpretiljon), hanem
hogy 6nmagat megjelenitse.”®

4Bourdieu 1971.
5 B6vebben lasd: Heltai
6 De Marinis:175.
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E jatékstilus jellemz6it  az altalam vizsgalt négy  primadonna
mindegyikévelkapcsolatban konstataljak, most azonban csak Blaha Lujzara vonatkozé
példakat idézek. A ,nemzet csaloganyar6l” koényvet publikdlé Veré Gyorgy igy
jellemzi jatékstilusat:

,» Vagyis Blahané csakugyan magat adja a szerepen at. O beszél, 6 dalol, 6 sit, 6 s
nem a darab Jucija, Esztije vagy Birikéje. Ez voltaképp dilettans temp6 és lam,
Blahané hatasa mégis ugyanaz, s6t nagyobb, mint a mellette rendre elhalvanyul6
muvész-csillagoké. Valdsaggal elemi az, mint a viharé, amely nem ismer
torvényt a maga erején kivill. Blahané is ilyen, a k6zonséges torvény folott allo
valaki: 6seredeti egyéniség; tobb: rendkivili jelenség.””

A sztarprimadonna a nézékkel dialogizalva munkalja ki az egyénisége védjegyévé vald
szinpadi eszkoztarat, ehhez az el6adas tSbbi szereplGje csak asszisztal. Hogy a
hataskeltés modjat illetben nem ismer el maga folott allo tekintélyt ({rét, rendezét)
kulturalis kontextusanak azon sajatossagabdl ered, hogy a szinpadon a nézdkkel vald
optimalis kommunikacié megvaldsitasan dolgozik elsGsorban.

»(-..) csak egyvalaki 4l odalenn, aki 6t killéndsen érdekli s ez az egy — a
kozonség. A maga egészében. Nincsenek ott lenn kivaltsdgos kedvencei s ezért
kedvence 6 az egész kozonségnek; foldszintnek, karzatnak, férfiaknak, nSknek
egyarant.”’8

A libretté szbvegéhez vald laza viszonyat? is az hatarozza meg, hogy nem elsGsorban
egy ir6 altal megalkotott ,fiktlv személyiséget” kivant életre kelteni, inkabb egy
szorakoztatasra specializalodott ,,fiktiv testet” épit.

A primadonna paradigma mutkoédését Orosz Magdolna intertextus definicidja és
felosztasal® segitségével vizsgalom. Eszerint az intertextualis kapcsolat olyan komplex
relacioként irhaté le, melyben egy sokrétiien strukturalt és rendezett széveg (jel) referal
egy masik, szintugy strukturalt szévegre (jelre). Mivel a relaciéban részt vevs szovegek
rendelkeznek sajat referenciaval is, az intertextualis referencia-relacié meta referenciat
képez. A f6 kérdés, hogy a referalt sz&veg, amit idéznek (s ami motivum, figura stb.
lehet), mennyiben, s milyen médon valtoztatja meg a referalé széveg (amelybe az
idézet kerdl) jelentésstrukturdjat. Az integracié jelenthet Onreferenciat, mikor pl. a
librettistak korabbi miveikbdl kélcsondznek figurat, jelenetsort, illetve mikor a
primadonna a kézénségnek ,kiszélva” sajat korabbi szerepeire utal. De a referalt
szOvegek tObbsége mas szerz6ktdl szarmazik. Szemantikai sikon — a jelentés-integracié
fajtaja szerint — megkilonboztethetd a referalt sz6veg beagyazott elemeinek jelentését

7Ver61926: 88.

8 Vers 19206: 89.

9,,(...) Tamasi és Soldosné csondes tarszerz6i kozremiikodése révén, akik minden eléadas alkalmaval uj
és ujabb mokakkal és kiszélasokkal tarkitjak derds jeleneteiket...” (Verd 1926: 115.)

10 Orosz 2002.
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tovabbvivé megerdsits, illetve azok jelentését atalakité ,,valtoztaté integracié.” Bzt
témankra ugy fordithatjuk le, hogy a referalt sz6vegek mikor szolgaltak a primadonna
koézpontd el6adasok nosztalgikus, emlékezet-épité hangnemét, illetve, mikor
inspiraltak a referdlé szovegben megjelend szinpadi vilag ginyos eltavolitasat. A
szinhazak 1949-es allamositasa utin keletkezett primadonna kézpontd eléadasok
esetében lehet fontos kategorizicids szempont a pragmatikai stk: az intertextus
(explicit vagy implicit) jeloltségének, illetve jelSletlenségének kérdése. Hisz akkor nem
volt kivanatos a két haboru kozti korszak felejtésre itélt bulvarkultarajara valé nyilt,
pozitiv hangnem utalas.

A primadonna paradigma kutatisa mivel6déstorténeti szempontbdl a kozmopolita
szorakoztaté  szinhaz és a  modern nagyvarosi identitds  fejlédésének
Osszekapcesolodasat elemzé vizsgalatként is felfoghat6. Arra a Csaky Moricz altal is
konstatalt jelenségre utalok, hogy a gyorsan modernizal6dd, az elidegenedés jeleit
hordozé nagyvarosokban, a kilonb6z$ tarsadalmi rétegekbdl szarmazo, kilonbézs
vallasu és etnikumu lakossdg szamara — a XIX. szazad végén, XX. szdzad elején — a
zenés szinhazi szérakoztatds hatékony eszkoz volt egy 4j k6z6s nagyvarosi identitas
teremtésé¢hez.1!

Primadonna a nemzetépitésben — a ,,nemzet csaloganya” vonal

Motté: ,,A Népszinhaz szive Blaha Lujza mellében dobogott. Az
6 mivészetében volt egy kilonds, nehezen meghatarozhaté
elem, ami azt mintegy nemzeti koziiggyé avatta. Ha az 6
szivfajditéan édes hangjaval elsirt vagy elnevetett egy magyar
nétat, akkor a hatds, amit kivaltott, rokon volt azzal, amit talin
egy szép hazafias szoénoklat idézne fel hallgatéiban. Valami
keresetlen és egészen Ontudatlan, de meghaté nemzeti patosz
volt a muvészetében, pedig a mivészné maga egyszerd és
szerény asszony volt.”12

A primadonna paradigma, mint kulturalis jelenség, a kiegyezés és a pesti Népszinhaz
megnyitasa (1875) utdni korszakban — feltételezésem szerint — két eltéré presztizst
forrasbdl talalkozott. A Blahané-vonal a kortarsak és az utdkor altal is j61 dokumentalt.
A Carola Cecilia-vonal a nemzeti tiggyel vald kevésbé kdzvetlen dsszekapcsolédottsaga
miatt rejtettebb. Paradox moédon ugyanakkor az utdkorban az utdbbi ,termelt”
gazdagabb utalas-bokrot. A kévetkez6kben megkisétlem bemutatni a két primadonna
hagyomany alap-toposzait s kapcsolddasaikat.

A dontben szorakoztaté funkcidji, de tirsadalmi, nyelvterjeszté és mifajteremtd
irodalmi kiildetéssel is felruhazott pesti Népszinhazban a francia mintaju primadonna
kultusz kiemelt targya a korabban a Nemzetiben féként népszinmivekben felléps
Blahané volt. Az, hogy 1926-ban Veré Gyorgy Blaha Lujza és a Népszinhdz Budapest

11 Csaky 2005: 56-57.
12 Herczeg 1985: 167.
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szini életében cimmel publikalt kbnyvet, 6nmagaban is jelzi, hogy mar a kortarsak is
tudatdban voltak Blahané kiemelked6 szerepének a Népszinhdz magyarosito,
nemzetépits s varosi identitast teremtS torekvéseinek tagadhatatlan sikerében. Ennek
elismerésére utal, hogy Blahané nemcsak maganéletében emelkedett hazassagok sorin
a baréonéi cimig, palyajaért szamtalan, nék szamara a korban ritkan elérheté
szimbolikus és konkrét elismerést megkapott még életében.

»Koronas arany érdemkereszt a kiralytdl; elismerd, halalkod6 okiratok
kormanytol, varosoktol. Orékos tagjai soraba iktatta a Nemzeti Szinhdz s
disztagjava valasztotta egy tucat egyestlet. Kapott szerenadot, jarultak eléje
faklyasmenettel s tnneplé killdottségekkel; nevérdl nevezték el a teret kedvelt
Népszinhaza el6tt s kértére a Székest6varos még életében kiutalta a
diszsirhelyet a kerepesi temetSben, koszorus koltonk; Jokai Mor sitja
tészomszédsagaban.”13

Hogy Rékosi Jenének s népszinhazi igazgaté utdédainak milyen nagy szolgalatot tett a
»nemzet csaloganya” a kétezer személyes néz6tér naponkénti megtoltésében, az
leginkabb a naponta kiadott szinlapokbdl olvashaté ki. Mig a latvanyossagokat vagy
operetteket rendszerint killonleges attrakciok nagybetls kiemelésével hirdették, addig a
népszinmivek esetében a kiemelt reklimmondat évtizedekig az volt: Soldosné Luiza
assz. mint vendég, vagy Blaha Luiza asszony, mint vendég. Ekozben a ma elsédleges
el6adds meghatarozonak tartott rendez6 neve nem is szerepelt a szinlapon. Blahané
jatékmodja évtizedeken at lenyligbzte a hatalmas nézétér legdragabb s legolesobb
helyén 1l6 néz6t is. S azaltal, hogy a nemzetépités lazaban és retorikajaban ég6 korban

”

rendszerint 6 jatszotta a nemzeti mufajként Unnepelt népszinmivek f&szerepeit: a

7”99

szakmai és nézGi kéztudatban a ,,magyar n6” megtestesitje lett:

13 Ver6 1926: 19.
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»De se nem magas, se nem alacsony, se nem kovér, se nem sovany termetével,
das ében hajaval, gdmbélyded arcaval, turani sargasbarna arcbérével, amelyen
csak lehellet a vérbeli pirossag, kissé tompe orraval, ’piciny szajaval’, vakitéan
fehér fogsoraval s az ama bizonyos kis gbdrdcskével az dllan: eszményi
mintaképe a tzrél pattant magyar menyecskének.”14

A népsinmiivek ni-kéipe

Nem art azonban kozelebbrél megvizsgalni a  kiegyezés wutani korszak
népszinmiveinek né-képét. A szaznal tobb el6adast megért, koévetkezésképpen
kiemelkedGen sikeres darabokat elemezve kitlinik, hogy e rendszerint Blahané altal
szinpadra vitt néalakok nem {rhaték le t6bbé a népies nemzetkarakterologia
fogalmaival. Epp az az izgalmas, hogy modernség felé mutaté dramaturgiai
jellemzoiket a nemzet csaloganya képes volt imagedba olvasztani. Csepreghy Ferenc A
sarga csikojaban és Piros bugyellarisaban a falusi figurak szinpadi 1étének tétje immar
nem a vagyoni és osztalykorlatokat legy6z6 hazassig megkotése, hanem a személyiség
titkainak feltaruldsa vagy a szereplé dnmegértése. Mig a Sarga csiké (1877) férfidarab,
a Laci szerelmét jatszé Erzsikének (Blahané) mindéssze a feltétel nélkili hlség
demonstralasa jutott, addig A piros bugyelldris (1878) a biréné Zsé6fi (Blahané) kériil
forog. Mar a darab alapkérdése is inkabb a varosi létre jellemz6: miként viszonyul az
erotikusan vonzé néhoz kornyezete s az miként birkézik meg a felé iranyuld
térfivagyakkal? Az elveszett, majd megkeriilt zsold témaja csak arra szolgal, hogy a
latszatra sablon népszinmd figurak — bird, bironé, huszar — dekonstrukcidja
megtorténhessen. Zséfi kordbbi szerelmi, majd jelenlegi hazassagi kapcsolatira
vonatkozban maga és partnerei is kérdéseket vetnek fel, szinte modern kapcsolati
jatszmdk jatszédnak a falusi diszletben. Az el6adas hatdsossagat kétségteleniil névelte,
hogy a férfiak altal ld6zott birénét az évtizedekig kérilrajongott primadonna
jatszotta. A néz6k Blahané-Zsofival egytitt probaltak megfejteni-e vonzderd okait:

Zsofi: ,,Hat mar az egész vilag én utanam bolondul? Ha valakinek valamikor j6
szOt adtam, mar az just formal hozzam? Mind azon szid, hogy nem vagyok az
6vé: hat szidom én valamennyit, hogy nem az enyémek?”’15

14 Ver6 1926: 88.
15 Csepreghy: 277.
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S a darabban nem csupan romantikus langolastdl van szé: a férj kontra régi szerets
dilemma felvetése sem tabu tobbé:

Zsofi: (férjiének — H. Gy.) ,,..hanem ha Csillag Pali valaha visszakertilne, ha
keze, laba hidnyoznék is, a kend szeme el6tt fogom megolelni, érti kelmed? -
Isten bizony!”16

A piros bugyellaris tehat a sablon figurak lelki életre ébredéseként definidlhats. A
biréné erotikus vonzasabdl ered6 massagaval s bevallott érzelmi kovetkezetlenségeivel
kiizd. A nemek kozti kapcsolatok terén minden szereplének van a darab viligaban
erkdlesileg megkérddjelezhetének mindstlé tette. De a vilag csak a tabutéré nét
blintetné:

Zsofi: ,...czudarsag ezektSl a férfiaktdl, hogy mindent én ram tolnak,- én
vagyok a rossz, a kikapd! ..iuldoznek, hizelegnek, leskel6dnek...aztain &k
mondjak ki a szentecziat a szegény asszonyral”17

A darab az intrika szintjén a népszinmire jellemz6 deus ex machinaval zarul: megkertl
a zsold a piros bugyellarisban. A ndi, illetve férfi viselkedés eltéré normait firtaté
szinten azonban vilagossa valik, hogy a Zséfit szamon kéré férjnek és szeretének is
van ,blne”. Zs6fi ekkor a férfiak altal neki szant aldozat-szerepet visszautasitva
visszahelyezi magat tarsadalmi pozicijaba, s immar illuzidk nélkil ellenkiizdelmet
indit e nemek kozott kettés mérce ellen:

Zsofi: ,Megallj te huszar! Megallj te tolgyesi biré! Majd én tartok folottetek
torvényszéket.”18

Ezzel a kornyezete iranyitasit atvevd asszony szereppel Blaha-Zséfi megnyitja a
primadonna paradigman belill a 1ét mikddését atlatd, vonzé érett asszony figura-
toposzat, aki a nézékkel 6sszekacsintva, némi cinizmussal rendezi el a férfiak helyett(!)
a konfliktusokat. Flete végén e szerepkor konvencionalis zarisaként Blahané eljatssza
majd Csiky Gergely, Mader Rezs6 Nagymamajanak (1908) fészerepét. E szereptipus
kimutathat6 Fediknal /Bus Fekete Liszl6: Pista néni, (1929), Szenes, Békeffi, Lajtai:
Okos mama (1931)/, majd Honthynal /Békeffy, Lajtai Régi nyar (1928)/. E figura
primadonna paradigman belili életképességét mutatja, hogy a nyaregyhazi
szamizetésben él6 Fedakot is e szereppel szerették volna visszahozni a szinpadra hivei
1954-ben. S egy televizidés dokumentumfilm! nem ellen6rzétt informacidja szerint e
szimbolikus rehabiliticié ellen épp a szocialista rendszer kegyét élvezs, akkor mar
Kossuth dijas Honthy tiltakozott a Népmivelési Minisztériumban. Az a Honthy, aki

16 Csepreghy: 254.
17 Csepreghy: 308.
18 Csepreghy: 312.
19 Mualtkor (MTV 2010. december 29.)
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1964-ban maga is eljatszotta a Blaha Lujza altal elinditott sorban a ritudlis primadonna
bucsut reprezentald szerepet.

A Blaha-féle népszinhazi né image-ok masféle altipusat inditja el Lukacsy Sandor A
vereshajuja (1877). Ez a ,kisebbség” — a vereshaji ledny — szemsz6gébdl vizsgalja,
miként lehet a magyar falu hierarchizalt, homogén kézegébe ,mas”-ként
beleilleszkedni. S a kérdést nemcsak a k6z0sség altal kirekesztett vereshaju Szilaj Kata
(Blahané), hanem a falusiak szempontjabdl is felteszi. A darab leginkabb az
asszimilacié dilemmainak szimbolikus, didaktikus megjelenitése, s a kisebbségi
népszinmivek divatjanak elinditéja. Ennek jellemz§ sziizsé-sémaja szerint az idegent
elutasité anya nem akarja engedni, hogy fia ,,vereshajd” (a késébbikben, tét, svab,
zsido, stb.) szegény lanyt vegyen el.

Sajgoné: ,,No velem ugyan nem eszik egy talbol. Még ha a szegénységét szamba
se venném, de a kotekedS természetét és azt a langszin veres hajat el nem
szivelhetném,”20

Az el6itélettel szembehelyezkedé Kata (Blahané) mobilitasi projektje egy minden
sajatot felad6 asszimildcids torekvés. A falu legderekabb legényének meghdditasaval, a
tobbség szabalyainak komikusan tulzé betartasival mindenaron emelkedni akar:

Kata: ,,Nincs aki ram vigyazzon, hat vigyazok magamra, aztan nincs annak a
korai 6lelésnek semmi haszna. Nagyon szegény vagyok arra, hogy rossz hiremet
koltsék, vagy azt akarod, hogy djjal mutogassanak ram még mielStt feleséged
lennék?”21

A népszinmil vereshajuja tehat nem aldozat, hanem 1étét alakitani kivind nd, aki
nemcsak taktikaval, stratégiaval is rendelkezik.

E dramaturgiai modellt viszi tovabb Almasi Balogh Tihamér A tétleanya. Az alfoldi
faluban jatsz6d6 darabban is a Blahané altal alakitott tot leannyal hazasodni kivané
legény anyja képviseli a liberalizmus ellenes allaspontot:

Otrzse: ,,A tot csupan a maga javat lesi s nem riad vissza semmi furfangtol, hogy
elérje, amit akar.”2?

A nemzeti kérdéssel kapcsolatos dilemmak 1867 utani atalakuldsara utal, hogy mig a
darabban a ,,tétsag” mibenléte tObbszér meghatiroztatik, a ,,magyarsag” lényegének
boncolgatisa immar egyetlen szereplé szélamaban sem mertl fel. A tot leany, Hanka
(Blahané) a vereshaju Katanal kritikusabban szemléli a tobbségi falukbzosséget.
Ellenallasat jelzi, egyben a népszinmi hataselemeit béviti, hogy Hanka akcentusaban,
dalaiban meg6rzi anyanyelvét. Blaha Lujza tehat szlovakul is dalol a Népszinhaz

20 Lukacsy1877: 10.
21 Lukacsy1877: 8.
22 Almasi: 27.



90 METSZETEK 2014/1. szam

szinpadan, a t6bb mint szaz eléadas tanusiga szerint a k6z6nség 6romére. A darab a
nemzetiségek és a szegények jogainak és méltosaganak elismeréséért kampanyol:

Hanka (kitérve) ,,Szemire vetette nekem, hogy vagyok sag szegin tot lan, kinek
idezs apja keesi napszamal kenyerit. Hat aztan? Nem kel-e minden embernek
dolgozni, hogy megiljen..Nem dolgozta-e nagyaszony apja meg Oregapja izs,
hogy szerezhesen birtokot? Azirt, hogy kedves apam sag summas, in magamat
szigyeljekr”.23

A Népszinhazban jellemz&en nemzeti témakra szoktatott k6z6nség tot leany irant
szimpatiajanak felkeltésében donté volt, hogy a magyar nét reprezentilé primadonna
kolesénozte neki image-at.>* A tobbség eloitéletességét kritizalé népszinmd tipus
politikailag kihasznalhat6 voltara a kortarsak is raéreztek. A Borsszem Janké részben
totos akcentussal megirt ironikus cikkben konstatalta, hogy a nemzetiségek
koveteléseinek leghatékonyabb kovete Blahané lehetne. A humoros cikk masodik
részében a magyar politika figyelmébe ajanlja: ha Blahané minden, a magyarsaggal
vitiban  4llé nemzetiség képviselGjeként  szinpadra allna:  a  konfliktusok
megoldédnanak. A kortarsak szamara is érzékelhet6 volt tehat, hogy a nagy
primadonna szerepeivel képes hozzaszolni akar nemzeti szint kérdésekhez is:

»Panszlavizmus a népszinhazban.

A népszinhazi festett mez3k pacsirtdja a zcgyotemi tot
zifjusagot is langba boritotta.

Adtak neki koszora.

Tapsoltak, ziljeneztik nagyon.

(Hanka, Hanka, hisz ez valésagospansz1lav-izgatasl)
Mi csinyalod Hanka !

Pratestalunk zegyetmi tudomanyos nevibc !

Inepeltetsz tigodat tét didksagai, kibil Icgnagyob része
bolcsész.

El ne bolonditsal magyar filozéfiat.

Csinyalsz te anyi bolcs észbdl ugyananyi bolond észt.
Snaszos filozopterral csinyalatatsz tigodnak koszora !
Hova jutotad Hanka ? Te a ki voltdl zanyiszor Panka !

*

Sag migis kedves az a Blahani! Olan tot Inni/ véta,
hogy igazi tot lany finymaz hozaja képeste. Finymaz t. i.
subiczk.

(Narodne Novine.)

*

23 Almasi: 28.
24, Blahanak rendkivil illik a kendersz&szkeség, s a szlav lagysag — is (mi nem illik ennek az asszonyok?!)
Tétos beszéde, dallasa és tinca — kedvesebb mar nem is lehetne” (Ver6 1926: 189).



Heltai Gyoéngyi — Primadonna-paradigma 91

A nemzetiségi kérdés legegyszeribb megoldasa. A mi
Urtinwald Bélanak és Thebusznak nem sikertlt, megcsinalta a
Almassy Tihamér és Blahané

A Narodn e Novine ki van bekiilve és dicshymnusokat
zengedez, hogy végre valahara akadt egy becsiilettudé magyar
ir6, a ki azt a j6 tot népet tisztességes mddon hozta a szinpadra
és nem csinalt bel6le figurat. A mi meg Blahanét illeti,

azt megvalasztottak a feloszlatott tot Maticza tiszteletbeli arkangyalava.
*

Tovabb ezen az utén | Blahané megszeliditette a panszlavokat.
Héditsa meg egy olah szereppel a roman memorandum
Jankujat. Aztan verje agyon egy szerb népszinmivel

az Omladinat és ha »Starcseviesnak« semmikép se jon

meg az esze lektldjik Blahanét Zagrabba. Egy horvat

notaval és tanczczal leveszi azt is a labardl . . .
*

Almasi Tihamér pedig a kritikakat, melyek azt a szegény
tot lanyt keményen leszéljak, azon praktikus czélra hasznalja
fel, hogy béléjik csavarja kovér tantiémejeit.” >

Az irodalomtorténet is konstatalta, hogy A t6t ledny-féle ,,nemzetiségi népszinmivek”
a kiegyezés utani korszak politikai kiizdelmeire reflektalva a nemzeti kisebbségek
jogaiért emelnek szot liberdlis szemlélettel.

»(-..) a nemzetiségi népszinmutivekbe kénnyd volt politikai, vagy — hogy mai
szoval éljink — bizonyos vilagnézeti iranyzatossagot elhelyezni. Burkoltan vagy
leplezetlentil méd nyilt a szinpadrdl nemzetiségi egyiittérzés vagy a zsidok
egyenjogusitasa felé kiszolni.”2

A szorakoztaté szinhazak tarsadalmi klimavaltozashoz valé gyors alkalmazkoddsat
mutaté érdekes paradoxon, hogy e darabok épp a nemzeti-nyelvi homogenitas
névelése érdekében nyitott Népszinhazban, s épp a magyar né megtestesit6jének
tartott Blaha Lujza f6szereplésével aratnak sikert.

Primadonna mint nemseti ido!

A nemzet csaloganya t6bb évtizeden at épul6 image-at a szakmai Onreflexié mifajai,
az alkalmi darabok is épitették és kihasznaltak. Efféle volt az 1890. oktéber 25-én
bemutatott Szaz év! Korrajz a magyar szinészet torténetébdl egy elbjaték és négy

2> Borsszem Jankd 1882.
26 Galamb: 3.
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szakaszban cimd, Lukdcsy Sandor népszinhazi szerz6-rendezé altal {rott darab, mely a
magyar szinészet 100 éves jubileumanak tinnepségsorozataba illeszkedett. A ,,szinhaz a
szinhazban”  fogassal, ,legendasitand6” magyar szinhaztorténeti pillanatok
inszcenizalasaval operalé produkcié Uzenete az volt, hogy a szinészet nagyban
hozzajarult a nemzetépité torekvések sikeréhez. A negyedik, a bemutaté idején
jatsz6do jelenetben a Népszinhadz sztarjai, élikén Blahanéval nemzeti ikonna valt
onmagukat alakitottak, s kulturdlis referenciava valt szerepeiket idézték explicit,
meger6sité intertextusokkal egy kerettorténet részeként. Mig az el6z6 jelenetek a
magyar szinészet nagy pillanatait Déryné és Kantorné megszemélyesitésével idézték, a
jelenben Blaha Lujza jatszotta a nemzeti emlékezetben teret nyert szinészek soraba
illeszked 6nmagat, hires szerepeit — Tuzi Zsoéfit a Betyarkend6bdl, Finum Rozsit a
Falu rosszabdl, Elisabethet a Sarga csikébol — dalokkal megidézve.

E tomegkultira mez8ben gyakori sajat legendaépitést a tOmegsajté megerdsitd
kommentarjai kisérték. (Hisz a primadonna mindig hélds, példanyszamnével$ téma
volt.) Blaha Lujza 50 éves szinészi jubileumat 1896. médjus 10-i szamaban példaul t6bb
oldalas, képes megemlékezéssel tnnepelte a Vasirnapi Ujsig. Bourdieu mezé
elméletének kategoriait kolesonozve megallapithatjuk, hogy Blaha a kommersz
mivészetnek szentelt ,,tomegtermelés almezején” belili vertikalis tagolodasban ,,a
nagy hasznot és polgari felszentelést” biztositd szinhaztipust képviselte. Kulféldi
sikereit a nemzeti genius sikereként értelmeztek, s a primadonnat protokollaris
aktusokon is nemzetreprezentald értékként vonultattak fel:

»(...) Soldosné ofelségeik ezistmennyegzbje alkalmabol, Bécset ejti lazba a
nagyoperai Théatre parén eléadott magyar népdalaival.”?’

Szinte torvényszerd, hogy — legalabbis a legendagyart6 diskurzusok terében — a kot
masik néi szupersztarja Erzsébet kirdlyné is kapcsolatba lépett vele. N6i idolok
Osszekapcesolasa ez: primadonna és kiralyné. Mindkett6jiiket balvanyozza a nemzet.

»(-..) néhai Erzsébet kiralynénk G6dollén sétalgatva, a nyitott ablakon at
figyelmessé lesz a falon 16g6 szines szalagokra, megkérdezi, ki lakik itt? S mid6n
értestl, hogy Blahané: bemegy, t6vir6l-hegyire megnéz mindent s kedvesen
koszonteti a legszélesebb szalagrél leolvasott — Torék Zsofit (A ,,Piros
bugyellaris” felejthetetlen bironéjat)”28

Blaha temetése is egy nemzet tisztelgése volt a nemzeti idol el6tt: kevés primadonnat
ért olyan megtiszteltetés, hogy a nevét visel6 téren bucsiztattdk, s a gyasz az egész
varost athatotta:

»A Nemzeti Szinhaz kegyelete a Népszinhaz el6csarnokaban ravatalozta fel
Orokos disztagjat s januar 20-an, a szinhaz el6tti Blaha Lujza téren bicsiztatta

27 Ver6 1926: 150.
28Ver6 1926: 16.
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el a magyar szinmivészet tineményes alakjat. Hatésagok és egyesek, testiiletek
és maganosok vetekedve buzogtak, hogy jelentSssé tegyék a gyasz pompajat. Fs
mégis, nem a méltaté beszédek, sem a bus gyaszdalok, sem a 200 cigany sirat6
hegedtje, sem a viragok &zbéne, hanem a szdzezrek tomege, amely a
Népszinhaztol a sirig str sorokban allt sorfalat a koporsét néman készonteni,
az fejezte ki legérthetébben, ki volt Blaha Lujza: a mindenki, a Nép
mivészngje.”?

Frdekes e hatalmat és kozembereket 6sszekapesold, jellegében  6ssznemzeti
tiszteletadast Osszevetni Fedak Sari titkosrend6rok altal megfigyelt, titokban tartani
kivant, de mégis emberek tomegeit vonzé temetésével. 1955-ben a primadonna
paradigma 6rékdse altal kozvetitett nemzeti jelentések mar veszélyesek voltak a
minden ambiciéjaban internacionalista partallam szamara.

A toposzok kialakitdsinak mechnizmusa

Ver6 Blaha Lujzardl irott kbnyvének retorikai és narrativ elemei j6 példat szolgaltatnak
a ptimadonna paradigma sajt6 fel6li megalapozasanak mechanizmusara is. A magyar
szinészet fejlédését egymasnak stafétabotot atadé nagy egyéniségek soranak lattatja, s
Blaha interpretaciéjaban e sorba illeszkedik:

»---0daréppen Debrecenbdl a patja is, a feltaimadott Hegeddsné, akit ezen tdl
Blaha Lujza néven fogunk balvinyozni, mint a magyarossig megeleveniilt
géniuszat.”30

Ver6 a primadonna éltal hasznalt neveket — Blahané, Soldosné — kéznévvé3! alakitja, s
egyediilallé szinhazi kvalitasok kifejezGivé teszi:

(Blahanét — H. Gy.) ,Turr Istvan mégis kivitte egyszer Parizsba s
végigkalauzolta a modern Babylonon. Sok szépet latott s tapsolt Judicnak: a
francia Blahanénak is. Judic évek mulva, viszonozta ezt a latogatast
Budapestnek.”3?

Mindkét varost egy-egy, egymads nagysagat elismeré néi sztir testesit meg. Verd
alkalmazza e technikat a Népszinhazban vendégszereplS vilaghirGi operaénekesnd
jelentGségének érzékeltetésére is: ,,Patti a vilag — Blahanéja”.3? Makodik az eljaras
kisebb lokalitasok primadonna-funkcié betdltéi esetében is:

2 Verd 1926: 29.

30 Ver6 1926: 70.

31 Bz az eljaras a zenés szorakoztatas mas nagy sztarjai, példaul Latabar Kalman esetében is fellelhet.
32 Ver6 1926: 18.

3 Verd 1926: 110.
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»Mindkét darabban Baloghné Erzsi asszonnyal, a kolozsvariak Blahanéjaval
osztozik a tapsokon.”3*

Kiry Klara is ,,a kolozsvariak Blahanéja”-ként % szerepel a kotetben.

Masodik hazassaga idején Blahané a Soldosné nevet hasznalta, s Verd ezt is
koznevesitette, ezuttal Szigligetinét, a késébbi Palmai Ilkat jelélve ki a ,,mester
primadonna” funkci6 6r6késének.

,»,Rakosi ’a nyar Soldosnéja’: Szigligetiné koriil csoportositja tovabbi mésorat.”30

»(-..) ajov6 Soldosnéjanak (Szigligetinének) még sokat kell tanulni a jelenétdl,
ha legalabb a maga nemében — az operettben — Egyetlen akar lenni.” 37

Az utébbi idézetben megjelenik a masik, Ver6 altal a mesterprimadonna funkcié
leirasara hasznalt melléknévbdl kredlt f6név: az Egyetlen. Ez egyszerre jelenti, hogy a
XIX. szazadi zenés szinhazi modellben e szerepkor betdltése elengedhetetlen a
sikerhez, s azt is, hogy egy szinhazban egyszerre csupan egyetlen primadonna tdltheti
be azt.

5 () Szigligetiné a visszaérkez6 Egyetlen (ti. Blahané — H. Gy.) el6l Kolozsvarra
szerzG6dik az erdélyi részek kilon egyetlenéiil.”38

E névmagiaval Ver6 a memodr irodalomban hajtja végre a ,legendasitast”, a funkcid
névvel valé atorokitését. Ez azonban — ahogy majd latni fogjuk — végbemehet mas
eljarassal, pl. a szerz6k dltal bizonyos szereplénevek ,,6rokitésével” is.

A primadonna paradigmara jellemzé az ,,6rk ifjusag” motivum gyakori felbukkandsa
is. Mig a primadonna szerepkor altaldban életkorhoz, szépséghez és erotikus
vonzbéer6hoéz kotott, a nagy primadonna — éppen nemzeti- és varosi identitast
reprezentalé képessége révén — évtizedekig is jelen van a szinpadon. Vonzéerejének
egy részét épp az adja, hogy egyiitt Sregszik kozonségével, mely a primadonnahoz
kapcsolodo kulturalis jelentéseket ezaltal nemcsak szinkron, hanem diakron szinten is
képes dekédolni és élvezni. Igy folytathat az ,,6r6kifja” primadonna tarsadalmi, esetleg
politikai utaldsokkal teli dialogust kézonségével irodalmilag nem tdl értékes librettok
segitségével. Blahdné esetében az Orok ifjusdg motivuma a szakmai 6nreprezentacids
diskurzusban bukkan fel. 1896. majus 6-an, Nemzeti Szinhazbeli els6 follépésének 25-
ik évforduléjat, a Tundérlak cimd népszinm@ keretében a kor szokasainak megfeleléen

34 Ver6 1926: 121.
35 Verd 1926: 268.
36 Verd 1926: 147.
37Ver6 1926: 152.
38 Ver6 1926: 147.
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alkalmi darabbal tnneplik, s az 616k ifjusag toposzt hangsulyozo verssel kedveskednek
Blahanénak kollégai:

»INem oly 6sdi-fajta top6r6dott néne,

Ki sepriin lovagol s il a Lucza-székre;
Eppen megforditva: az a talizmanja,

Hogy nem véniil soha 616k ifjasaga.

Pedig huszon6tszor cserélt a fa zoldet,

Méte babonazza ezt a magyar féldet.

Latjak itt is, ott is, szazféle alakban.
Szivverését halljak szebbnél-szebb dalokban,
Ma falusi kislany, tide, mint a bimbé:

Holnap meg menyecske, észbontén kacsinto.
Egyszer megnevettet egyiigyd szavaval:
Masszor kénnybe ldbbaszt tenger fajdalmaval.
Bomlik is utina nem egy falu népe,

Kackias legénye, ezlisthaju vénje:...”

Ugyanez a toposz jelenik meg a Népszinhaz alapitasanak 50-ik évforduldjan, 1922.
december 7-én el6adott TOrok biréné portija cimd, a Piros bugyellarisra reflektald
Ver6 Gyorgy altal irt alkalmi darabban is, ahol a mar teret vesztett népszinmd, a mar
csak emlékekben él6 Népszinhaz és a még mindig népszerd primadonna iinneplése
kapcsolodik Gssze. Az egykori kollégané, Rakosi Szidi Blahdné o6rok ifjusagat
diskurzusalapité statusaval magyarazza:

,»A mi tavaszunkbdl sarjadt ki azoké is, akik utanunk gytittek. Mink adtuk nekik
a példat, mint kell viragzani és ha mit elérnek: nekiink is van abban résziink, az
6 tavaszuk egyrészt a mienk is. Benniik vagyunk fiatalok ma is s ez a fiatalsag
nem mulik el soha. Ez, Zso6fi, az els6k 6rok ifjusaga.” 0

A primadonna 6rék ifjusaganak tinneplése visszakdszon majd az életkorat nirdniaval
szemlél6 Feddk és Honthy sajté megnyilatkozasaiban és e motivumra épitett
szerepeikben.#!

A Blaha dltal képviselt ,,nemzet csaloganya” vonal tehat elsGsorban a nemzetépités
hevét, a nyelvi és lelki magyarositdis szandékat jelentette a zenés szinhazi
szorakoztatasban. Ez akkor is igaz, ha tudjuk, hogy 6 emelte szinpadra f6szereplSként

39 Verd 1926: 20.

OVers 1926: 22.

41 Egyetlen példa: A szamara irott primadonnaszerepben a Harom tavaszban (1958) Honthy igy kacsint
Ossze 6nironikusan a kézonséggel, egyértelmien sajat életkorara utalva: ,,Romardl mondjak, hogy az 6rok
ifjisag varosa. Hat akkor Pest micsoda? Itt, ha egy szinészné betdlti a harmincadik évét, akkor annyi is
marad, még ha utina szazhuisz évig is jatszik a szinpadon. Nem rélam van sz6. Hiaba élni csak Pesten
lehet” (Kellér-Lajtai: 13).
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a svab, szlovak, stb. menyecskét. A nemzetépités tOrekvéseihez valé kozvetlen
kapcsolodasa miatt kortarsai, példaul Jokai*? és az utdkor is a primadonna szerep
megnemesit6jét tnnepelték Blaha Lujzdban. E stitusemelkedés azonban azt is
jelentette, hogy a primadonna szerephez tartozé egyes tulajdonsagok (frivolsag, a
tarsadalmi szabalyok bator athagasa) mar nem fért bele image-aba. Szinészi hatarai is
itt voltak a kortarsak szerint: a szerepek negativ tulajdonsagait is megnemesitette, a
konfliktusokat letompitotta.

A ,,kozmopolita ag”

Motté: L Itt van a régi, Carola Cecilia... hallom a
noétajat és latom a rengeteg smukkot rajta. .. és itt van
az 6 megszemélyesit6je, Honthy Hanna, aki a réginek
megfinomodott, légies, idealizalt alakja. Holnap irok
a réginek Drezdaba: ott lakik a maga kis villajaban,
hogy j6jjon el, nézze meg Honthy Hannat és
megtudja, hogy ki volt § voltaképpen.”+3

Blaha mellett, illetve ,,alatt” létezett a primadonna paradigmanak egy masik Ssforrasa.
Carola Cecilia a nem privilegizalt rétegek szérakoztatasi igényét kiszolgalé almezében
tevékenykedett, melyre a masodlagos mufajok, a parddia s a nemzetépités koraban
lenézett ,,6ncéld”, nem neveld funkcidju szérakoztatas volt jellemz8. E szféra korabeli
alacsony tarsadalmi presztizsét akkor érzékelhetjiik, ha felidézziik, hogy a Pesti Magyar
Szinhaz 1837-es alapitasa utin még az opera elGadasokat is szamlzték volna a
misorbdl a csak nemzeti dramdkat komolyan vevS hazafiak. Raadasul a XIX. szazad
masodik felében a pesti kommersz szérakoztatasban sem a kozmopolita kozeg, sem a
német nyelvi kabaré s orfeum el6adiasok nem a meghatirozé nemzeti retorikat
képviselték. Ehhez képest megleps, hogy az e szférit szimbolizalé primadonna,
(Carola) Cecilia nevére, figurdjara, szerephagyomanyara tobb intertextus utal majd a
primadonna paradigman beliil, mint Blaha Lujzaéra.

Carola Cecilia, valédi nevérdl,* hazai és kilféldi orfeumokon ativels, végul kilfoldon
zarulé palyajanak egyes allomasairdl Molnar Gal Péter Pesti mulaték cim@ kétetébdl
értestilhetiink. A primadonna paradigma szempontjabdl 6 egyfajta — a tizenkilencedik

42 El6kel6 dramai tehetségével a népszinmivet megnemesitette s az operettnek tisztességet szerzett”
(J6kai 18906).

43 Farago: 49.

44 A németil énekls, németil jatsz6 Carola Cicilie anyanyelve a magyar volt, lévén allitélag Szabd
Karolina. John Crayjel megkététt hazassagakor kiderilt azonban, hogy a Carola stimmel, de a csaladneve
Vogel.” Molnar Gal: 91.
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szazadi pesti, német nyelvii mulatévilagban mikods — Blaha-tiikérképként fontos. Az
6t balvanyoz6 ,,Népszinhaz” a Somossy mulaté volt, melynek misorat nemzetkézi
artista- és tancszamok, valamint részben német nyelvi kis-operettek és kabaréjelenetek
alkottak. A két intézmény legendas igazgat6i kozott is felfedezheté némi parhuzam:
mind az eurépai mintikat koveté orfeumok alapitisi és mukodtetési nehézségeibe
végiil belebukd Somossy Karoly (1837-1902), mind a Népszinhaz elsé igazgatdja, a
magyar nyelvl szinpadi szérakoztatds mufajait megteremteni térekvé Rakosi Jend
nagyot akart alkotni a maga szféridjaban. Somossy primadonndja, Carola Cecilia
tekinthet6 tehat a nemzet csaloganya kozmopolita verziéjanak. A parhuzamosan, bar
eltérd presztizst kézegben mikédd két sztar megtestesitette a kiegyezés utani szinhazi
szérakoztatéipar alternativait is: elsésorban sajat piacra termelt, a nemzetépités
kurrens témaira épiilé mufajvaltozatok (népszinmi, magyar torténelmi témaji operett)
vagy az ecurdpai piacon is jOl értékesithetd kozmopolita verziok. A két
szorakoztatéipari hagyomany idénként Osszeért. Blahané példaul operettbeli
nadragszerepei (Boccaccio, Titilla hadnagy) révén kapcsolédott a betyart és huszart
jatsz6 Carola Cecilidhoz. (A test formait lattatni engedé nadragos né latvanya kihivas
volt.) A tenorszerepek primadonnak éltali megjelenitésének hagyomanyat Fedak Sari is
kovette, aki a Bob herceg, és a Janos vitéz fészerepeit adta hatalmas sikerrel a XX.
szazad elején. A két tradici6 idSleges szimbolikus kiegyezésére utal, mikor az egykori
mulatét, a Kristalypalotat Blaha Lujza Szinhaznak nevezték el s operettszinhazként
mikodtették 1921 és 1925 kozott. A mulaték operettszinhazakka alakitdsa, mely a
tarsadalmi hierarchiaban valé emelkedést is jelentett, egyébként is jellemzé tendencia
volt a huszadik szazad elején. Példaul épp az egykori Somossy orfeum épiiletében nyilt
meg 1922-ban a Foévarosi Operettszinhdz, az artista szakma hangos tiltakozasa
ellenére. Ugyanezen kulturdlis kisajatitas elemeként értelmezheté az a primadonna
paradigma kialakulasanak elsédleges forrasaként megjellheté gyakorlat, hogy az
orfeum-vildg sztarjai, produkciéi — immar operett-sziizsé témakként — a magyar
févaros nosztalgikusan kezelt multjaként bukkantak elé.

A kulturalis kisajatitas nemcsak ,,orfeumbdl operett” irdnyba ment végbe. Voltak
hataratlépések a masik iranybdl is, példaul mikor Carola Cecilia Blaha Lujzatél
id6legesen atvette a magyar nd, s6t a magyarsag reprezentacidjat: ,,.a koronazas
évforduldjara hazafias, allegorikus Tableau, tinnepi jaték keriil szinre az orfeumban.
Carola kisasszony Hungariat testesiti meg.”#> Carola Cecilia hires kortarsa Blaha Lujza
image-at parodisztikus népszinmid nadragszerepeivel (Bogar Imre, Betyarcsiny) is
idézte. De jatszott nemzeti referencidkat hordoz6 operett primadonna f&szerepeket is,
pl. Wilhelm Rosenzweig és Franz Reiner Az asszonyregementjében.

45 Molnar Gal: 89.
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A Frauenduell (Asszonyparbaj) cimi operett (1896), mely primadonndk vetélkedése
koré épiti az intrikat, mar a kozmopolita vonal sziizsétoposzait épiti. A librettistdk
annal is szivesebben alkalmaztdk a primadonna-hdbord témat, mert egyes
primadonnak ,,szurkol6taborai” a valésagban is rendeztek efféle taps kiizdelmeket a
néz6téren. Az Asszonyparbaj cimi operett Carola Cecilia melletti masik f6szerepléje
volt a Bécsb6l Pestre szerz6dott Hansi Reichsberg. Téle ered a primadonna
paradigmaban gyakran visszatéré Hansi név. Mint ahogy a szérakoztaté darabok
f&szereplbje neveként sokszor felbukkano Cecilia (Cilike) pedig Carola Ceciliatél.
Perspektivat valtva, az elitkultira mez&jérél tekintve ugyanakkor egyes gyakran
alkalmazott és sikeres primadonna toposzok — példaul a hazaért férfiruhaban harcba
szall6 primadonna-huszar — a kétfajta (t6meg- és elit) kultiramodell hatirvonalanak
jelzéséil is szolgalnak. Bzt jol szemlélteti a Blahanét és a Népszinhazat egyébként
nagyra becstlé Herczeg Ferenc anekdotaja arrdl, miként reagalt a Nemzeti rendezdje,
Paulay Ede arra az otletére, hogy a Dolovai nabob linyaban a kadét szerepét
szinészndre kellene osztani.

oEn Blitzky kadét szerepét K. Irénnek szantam, a Nemzeti egy bajos
kezd6jének. (...) Mikor Paulaynak el6hozakodtam az Otletemmel, annyit
mondott csak: - Dramai szinhdz ez uram, nem operett! Azzal betette az el6tte
fekvé konyvet, és folkelt. A lapokbdl tudtam meg, hogy Blitzky kadétot Zilahy
Gyulanak, Trajan féhadnagyot Naday Ferencnek, Lorant hadnagyot Csaszar
Imrének, Szentirmaynét pedig Csillag Teréznek osztotta.”#0

A primadonna-huszar jellegzetesen XIX. szazadi, egyszerre nemzeti és erotikus
sikermotivuma Herceg egy kevéssé ismert Prologjaban is ambivalens figuraként jelenik
meg. Miel6tt a Népszinhaz 1908-ban végleg megbukott, utolsé igazgatoként Mader
Rezs6 operai karmester probalta a XIX. szazadi repertoarstrukturat — népszinmd,
operett, latvanyossag — huszadik szazadira hangolni. A megnyit6 el6adason 1907-ben
Herczeg Ferenc Avaté jatéka értékelte az eddigi sikermufajokat, a primadonna
kozpontasagot: a jatékstilus és a rendezés fel6l is Gjragondolva a koncepciét. Az
alkalmi darabban mar nem a XIX. szazadi prolégokban szokdsos Nemzeti Géniusz,
hanem a rendez6, a kritikus, valamint szinhazi mesteremberek elStt idéz6dnek meg
valtoztat6 intertextusként, ironikus titkérben a Népszinhdz mifajai. Ezek egyike a
»magyar daljaték”, melyben a huszarruhas, a hazaért csataba induld, nemzeti zaszlot
lenget6 primadonna figurdja egyszerre idézi Carola Cecilia Asszonyregementbeli
alakitasat, s Feddk Sari hatalmas siker( Janos vitézét, melyet éppen a Népszinhaztél a
leveg6t elszivo Kiraly Szinhazban mutattak be 1904-ben. Herczeg darabjanak ironikus
szerzG1 utasitasa szerint az efféle el6adastipus elsGdleges hataseszkoze a katonaruhaba
bijt né:

46 Herczeg: 260.
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»Aprédok és markotanyos lanyok, hasonlé szind és szabasd magyar ruhdban, a
diadaliven bevonulnak. Természetesen az aprodokat is nék adjak. Az aprédok
mind barndk a markotanyosnék székék. A ruhajuk diszes, {zléses és kacér. A
leanyok wvalla és karja meztelen: szoknyajuk roévid. Fejikoén Ok is kocsagot
viselnek.”#7

A nemzetivel 6tv6z6d6  erotikus hév tovabb erdsédik, mikor magyaros zenére
megjelenik Deli, a primadonna altal adott tenorszerep ironikus idézete. (,,Olyan
forman van Oltéztetve, mint az aprodok, de a ruhija diszesebb, kacérabb, bar
fiuszerepet ad, a valla és a karja mégis meztelen.”*%) Herczeg a primadonna altal
dalban el6adott harci felhivast hamisnak s némileg nevetségesnek lattatja, a jelenet
nyiltan hatasvadasz, a dalszéveg értelmetlen és kézhelyes:
Szerz61 utasitas: ,,Deli belépésével a zene hirtelen heroikus lendiiletet vesz Az ének
folyaman harcias indulé bontakozik ki:

Deli:  Hagyjatok a dalt! Hagyjatok a tancot!

Bajtarsaim: vészes Gjdonsag!

Az ellenség kovacsol rabszolgalancot!

Veszélyben a magyar szabadsag!

(Kiveszi a huszar kezébdl a nemzeti lobogét)

Akiben nem fajult el magyar vér!

Az kardot k6t s nyeregbe szalll

Fiuk el6re! A szent lobogdért!

Jelszavunk: Gy6zelem vagy halall

Mind: (Mikézben a huszarok kardot hiznak)

Fiuk el6re! A szent lobogdér!

Jelszavunk: Gy6zelem vagy halall”+
A szerz6 szinhazfelfogasat képvisel6 rendezé-figura azonban nem utasitja el
teljeséggel, csak — pont a primadonnai nadragszerep vonalan — korrigilja a XIX.
szazadi hagyomanyt. Mikor a darabbeli kritikus ginyos mosollyal felteszi a
primadonna altali nemzetépitésre vonatkoztathaté alapkérdést: ,,nos, hogy tetszik trikd
és a hazaszeretet fuzi6jar”,” a rendez6 csak a nemzetért szinpadon folytatott harc néi
huszar altali megjelenitését tartja idejétmultnak:

Rendez6 (odalép Delihez, kiveszi kezébdl a zaszlot és minden harag vagy
arrogancia nélkil, inkabb atyaskodd hangon szdl): ,,Ezt a jelvényt nem szeretem
asszony kezében.”5!

47 Herczeg 1907: 10-11.
48 Herczeg 1907: 11.
4 Herczeg 1907: 11.
50 Herczeg 1907: 11.
51 Herczeg 1907: 12.
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Herczeg a XX. szazadi alakulé modernség perspektivajabél a nemzet szinpadi
megjelenitését immar az erével kapcsolna Gssze:

Rendez6: Balra int. A baloldali elsé szinfal mogil egy talpig fekete vasba
Oltdztetett Orids termetd vitéz 1ép be, dtveszi a rendezd kezébdl a zaszlot és a
hattér kozepébe all vele.

Rendez6: ,,Aki a magyar zaszIot veszi a kezébe, az Oltézzék vasba és ne
trikbba.”’52

A primadonnat és a stilizalt mufajat ugyanakkor befogadja e huszadik szazadi
népszinhazisagba, de a nemzetépitést immar levalasztia a zenés szinpadi
szorakoztatasrol:

(Delihez) ,,Egyébként érémmel kdszontlek a szinpadon, jatékotok — régmult
id6k rapszodiaja, nemes gyonyoriséget szerezhet a kényes {zlésteknek is.”3

A primadonna altal megtestesitett nemzeti hés bonvivan figura tényleg ritkabba valik a
XX. szazad masodik évtizedétdl, s a ,,nemzet csaloganya” primadonna vonal altalaban
is gyengil. Mikbézben a nagyvarosi identitds elemeit reprezentdlé kozmopolita

o

primadonna figura mind strdbb intertextushalét képez.

Az, utaldsrendszer miikidése a darabokban

A kozmopolita szinhazi iparban jél bevalt hatiskelté eszkéz a helyl Onreflexiv
nosztalgia-tar elemeinek — a szinhazépiletekhez, a legendas szinészegyéniségekhez
kapcsolodd — intertextusoknak a vandorutja. Eme intertextusok térbeli utalasokra is
éptilnek: hisz az eurdpai hir magyar sikermifaj, az operett mihelyei (Kiraly Szinhaz,
Févarosi Operett Szinhaz) jellemz&en egykori orfeumok épiletében, illetve annak
helyén kaptak helyet. Ezt kihasznalva, a rendszerint a bulvarsajtobdl regrutalédo
szerzOk librettéikban kezdettSl épitettek a szdrakoztatashoz kété6dé varosi terekhez,
éptiletekhez, s azok sztarjathoz kapcsolédd szorakoztatdipari hagyomanyra. E
kulturalis eljaras persze eltér6é célokat szolgalt a maganszinhazi struktiraban, illetve
1949, a szinhazak allamositisa utin. Eme utaldasrendszeren belil most csak nagy
primadonnakra vonatkozé ,,emléknyomokat” kutatok a maguk idejében feltinéen
sikeres operett el6adasokban, s az azokat kisér§ sajté-értelmezésekben. Arra
koncentralva, hogy a befogaddk altal tobbé vagy kevésbé konstatalt, a kozmopolita
szorakoztatas egyéniségeire vonatkozé intertextusok milyen jelentéseket kozvetitettek
az egyes tarsadalmi pillanatokban. E pretextusokra és intertextusokra épiilé toposz-tir
sikerességét  épp  sablonossaganak, a = tOmegkultira  mez6re  jellemz6
prognosztizalhatésaganak koszonhette. S természetesen a fillbemaszé zenének, az

52 Herczeg 1907: 12.
53 Herczeg 1907: 12.
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operettre jellemzs8, ,hagyomanyos komikusnak” (Marco de Marinis) nevezhets
szinészi bravirtechnikdnak is. A librettoban nélkilézhetetlenek voltak a szlizsé
sablonok (sanzonett és herceg vagy titkarn6 és grof szerelme), a zenei dramaturgia
azonossaga (konfliktus a mdsodik felvonas végén, happy end a harmadikban), a
fészerepek ritualis rendje (primadonna, bonvivan, tancos komikus, szubrett) a
komikus zsanerfigurak (rezondér fépincér, buta viragaruslany), akikhez a humor egy
lokalisan meghatarozott stilusa kapcsolédott. Az altalam vizsgalt altipusban az orfeumi
primadonna gyakran jatszotta valamely hires el6djét, palyaja soran akar tSbb
kiilénb6z6 darabban is. A darab altal a kulturalis emlékezetbe emelt el6d imagea-nak
részleges magara vételével az utdd szinpadi personaja kulturalisan egyre jelentéstelibbé
valt, mialtal az utdéd is bekertlt a nemzeti primadonna galériaba. Meglepé médon a
primadonna paradigma e mdkodése Honthy esetében még a két hdboru kézotti
bulvarkulturaval minden téren szakitani igyekv szocialista korszakban is kimutathatd.
Hisz a Harom tavasz cimi operettben 1958-ban, kett6s szerepben a primadonna
elédje, Hansit Reichsberg figurajabol komponalt Hansit, és immar mitossza valt
Onmagat, az ,,0r0kifjd” Honthy Hannat is eljatszotta. E belterjes szinhazi
onreflexiokbol épitkezd, a helyi bulvarszorakozatas multjat, figurait, slagereit reciklalo
modell altal a dupla-, esetenként tripla primadonna figuraik jelentésgazdagsaga tovabb
nétt az altal, hogy az el6adas gyakran ugyanabban az épiiletben keriilt szinre, melyben
a darabban megidézett szérakoztatéipari intézmény muikodott, a  rendszerint
nosztalgikus ténusban megidézett ,,régi szép idében.” S mivel a pesti szérakoztatdipar
fejlédése a XIX. szazad végétdl felgyorsitottan ment végbe, az ,,emlékezeti helyek”
konstrualasaban még a nézGk biografiai emlékezetre is lehetett épiteni. Persze, a
biztonsag kedvéért a szérakoztatéipari toposz-tir elemeit a korabeli média —
elsésorban a Szinhazi Elet — is folyamatosan erdsitgette.

Cecilia — Honthy

Els6, miufajvaltozat megalapoz6 példank a Régi j6 Budapest, melyet az operettre
specializalédott Kiraly szinhazban mutattak be 1925-ben. (A Kiraly épiiletének helyén
is orfeum mudkodott korabban.) Ugyanakkor e Szilagyi Laszl6 librettista nevéhez
£626d6, varatlanul nagy sikerd darabban a referdlt szovegek nagy része nem az
éptiletben foly6é korabbi tevékenységre, hanem a milleniumi kidllitassal egy idében
létez6 Virosligeti mulaté negyedre, a t6r6k kort idézé Osbudavarra utal. Utébbi a
kozmopolita bulvarkultira elsé felviragzasat jelentette, stilizalt torék vilaga, a
milleneumi  kidllitishoz kapcsolodé magyarsag és egzotikum képe maradandd
emlékképeket hagyott nemcsak a pesti, hanem a vidéki publikumban is. A Régi j6
Budapestben meghatiroz6 a nosztalgikus hangolas, a Milleniumi unnepségek
diadalanak s a Trianon utani idészak problémadinak szembeallitdsa, mely értelmezhetd
a vonzo, élheté XIX. és a kapkodd XX. szazad értékelvii szembeallitasaként is:
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LAztain meg az a gyonyOrd millenaris esztendS. Amikor minden nap
tnnepnapja volt a magyarnak. A vildg minden tajarél megcsodaltdk a magyar
tudast, tehetséget és a mi szép magyar kulturankat. Az utcan csupa boldog
emberek jartak. Kalaplevéve, zsebkendSt lengetve alltak sorfalat az Oreg
kiralynak, amikor a Vérmez616l a szemkapraztaté diszszemle utan felhajtatott a
Virba. Es a katonasag 4-6 zenckar vidim muzsikaja mellett oszlott szerte szét a
varosban. Hunyjuk le a szemiinket és mar ott masirozunk mi is a j6 32-esek
muzsikaja mellett. - Fel a szivekkel, holgyeim és uraim!”>4

A Monarchia korszakra, mint ,régi szép idSkre” vald utalas a XX. szazadi
szorakoztatoipar egyik legjellemz8bb retorikai eljarasa lett. A sajat nosztalgikus
szemléletét is némi Gnirdnidval kezel6 darabban a mult élhetéségét garantald elemek
kozott el6kels helyet foglaltak el a szérakoztatas helyei és kiemelkedd személyiségei:

,»ozebb élet volt itt régesrég,

Koénnyelm és csokado.

Nagyobb volt kéztiink a békesség

Es kisebb a pétadoé.

Blahané dalolt a szinhazban

S a jambé kiinn Osbudan,

Bachnak tapsoltunk mindnyajan

A Donauwalzer utan!>>
Az orfeumok multja, mint valamely demokratikus, minden tarsadalmi réteget athato,
koz6s varosi identitast teremtd Orokség jelenik meg. A kovetkez$ dalszbvegben
emlitett Somossy az el6adasnak helyet ad6 Kiraly szinhaz telkén egykor létez6 és tSbb
masik pesti mulaté alapitdja, Carola Cecilia pedig a mar emlitett Gsprimadonna volt,
aki még németiil bajolta a pesti s a kiilf6ldi nagyérdemt.

Pepi: ,,Bravo, uraim! Imadom a varietét. Ma éjjel végigjarhatnank az Gsszes pesti
Nachlokailokat!

Toéni:  Bumlizzuk végig Gket!

Pepi:  .Imadom szdrnyd mod

A sok kis mulatot.
Butter: A Carola Cecilia az idedlom vét
Toni: Megesz a fene mar, ha Somossinal,
A szinpadon a slager hangja szall
Most gyeriink tovabb hivek
Jon a Herzmann orficsek,
Itt a msor pompas am.
Toéni:  Itten 1ép fel a Nonett,
Kinek tehetsége nett.
O oszt tud, kivalt eléadis utan!”5

54 Szilagyi 1925: 116.
55 Szilagyi 1925: 129.
56 Szilagyi 1925: 142.
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A Régi j6 Budapestre szemantikai sikon a referdlt széveg beagyazott elemeinek
jelentését tovabbvivé megerdsit6 integracié jellemz6, a megidézett szorakoztatok a
mult élhetéségének, kivételességének képét sugalljak. Ezt az értelmezést tdimogatja a
bulvarsajté is. A Szinhazi Elet k6261 egy ,,Beszélgetés Raucwerk Filoppel, a legrégibb
bohém és uri fiakkeressel, A régi Barrison lanyok hazi kocsisaval” ¢imt riportot.” Eme
emlékezet-ipar beinditasanal fontos, hogy a fidkeres a ,,magam lattam” hitelével beszél
az Gsprimadonna kivételességérol.

,,Inkabb irjon Carola Ceciliarél. Megirhatja, hogy olyan né nem jén t6bb soha
Budapestre. Olyan csak egy volt. Nem is sziiletik olyan n6, csak minden szaz
évben egy! Micsoda alak! Micsoda test! Micsoda szépségl... Es milyen kedély
hozza!...Olyan intelligens volt. Mindent tudott. Carola Cecilia, - 6 volt az

utolsé nagy né Budapesten! Ugy 4m!”57

Rauchwerk Ful6p a darabbal 6sszehangz6 nosztalgikus diskurzust folytatja.

Az 1932-ben bemutatott Régi orfeum, melynek librettéja Faragd Jend és Békeffi
Istvan munkaja, mar a témegkultira mezé e sikeresnek bizonyulé toposz-tarara
épithet. A Févarosi Operettszinhazban szinre kerllé darab az épiletben egykor
mikodS mulatd emlékét idézi. A bemutat6 helyszine 6nmagaban intertextus tehat. A
torténetben feltinnek az egykori Somossy orfeumhoz tartoz6é mivészek s Sket veszik
koéril olyan orfeumi zsanerfigurak (f6pincér, virdgaruslanyok féndke, fidkeres) akik a
kortarsak szamara még beazonosithaté figurak lehettek. A primadonna paradigma
szempontjabol az az impliciten jelSlt intertextus a fontos, mellyel Hansiban, az orfeum
csillagaban a szerz8k a Bécsbdl egykor tényleg Pestre szerz6détt Hansi Reichsbergre
utalnak. A valédi Hansi tényleg adaz kiizdelmet folytatott a rivalis primadonnaval,
Carola Ceciliaval, az els6 milleniumi kedvenccel, akit e darabban Cilike nev( kis
koristalanyként jelenit meg Honthy Hanna. O a darabbeli kezdé primadonnanak
ekkora mar kifejlett sztar imageat kolesonzi, amellett, hogy mellékjelentésként — egy
Cecilia-nev orfeumprimadonna megjelenitése révén — a Carola Cecilia-féle
kozmopolita primadonna vonal folytatjaként is ,,bejelentkezik”. Az intertextudlis
utalasok haléja tovabb strisédik azaltal, hogy az intrika kézéppontjaban 4llé slager,
melyet a sértédott Hansi helyett Cilike énekel el az el6adasban, a mar emlitett
Asszonyregement cimi operettbél valé. Emléksziink, ebben aratta huszarruhidban
nagy sikerét Carola Cecilia 1899-ben. A dal sz6vege a Herczeg Ferenc 1908-as Avato
jatékaban megkritizalt kozhely - hazafisagot idézi, csak most nosztalgikus
kontextusban, kritikai él nélkil:

Cilike: ,,Ha végigmegy a kordaton
Egy K. und. K. huszar,
Régton megall a forgalom

57 Sipos 1925: 26.
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S mindenki nézi mar

A 'j6 Isten az égbe fenn

Ha rajuk néz, nevet,

Hisz & teremtett jokedvében
Huszartiszteket.

Mikor a K. und. K.
Regiment kivonul

A virag kivirul

Es a lany szive kigyul

Mikor a K. und. K.
Regiment sorban all,

Még Ferenc J6ska is szalutal.”>8

A hisztis primadonna, Hansi helyett a dalt sikerre vivé kezd6 Cilikének gratulal a
szeparéban a walesi herceg, akinek szdvege dltal a librettista &ssze is kapcsolja a pesti
primadonna paradigma két alapozé figurajat, Blahanét és Carola Ceciliat:

»El vagyok ragadtatva ontél. Tegnap este hallottam Blahanét énekelni és
extazisban voltam. Felmentem a szinpadra, hogy bemutatkozzam neki...
Nagyon 6rtlék, hogy Budapestre jottem, itt minden nagyon szép.”>?

A témegkultira mezé két, egykor eltéré tarsadalmi presztizsi szegmensben mikodé
primadonnaja a nosztalgia diskurzus sikjain immar szimbolikusan egy szintre kerdl.
Szemantikai sikon e darabra is a megerdsitd integracié jellemzé. A referalt szévegek a
Somossy orfeum nagy sikereire utalnak (pl. az Asszonyregementre). Pragmatikai stkon
az implicit jel6lt intertextusok jellemz6k. A hires eredetire utalé nevek (Hansi, Cilike)
referenciai a kortarsak tébbsége szamara még nyilvanvaléak. A tébbieknek a
bulvarsajté segit a referalt szévegek forrasanak megfejtéséhez. Faragd Jend: ,,A régiek
és az Gjak” cimd cikkében leleplezi Cilike modelljét, ugyanakkor az 6r6kds-Honthyt az
Ossztar elé helyezi.

»Itt van a régi, Carola Cecilia...hallom a nétajat és latom a rengeteg smukkot
rajta...és itt van az 6 megszemélyesitéje, Honthy Hanna, aki a réginek
megfinomodott, légies, idealizalt alakja. Holnap irok a régek Drezdaba: ott lakik
a maga kis villdjaban, hogy j6jjon el, nézze meg Honthy Hanndt és megtudja,
hogy ki volt 6 voltaképpen.”®0

58 Faragé - Békeffi: 10-11.
5 Farag6 - Békeffi: 12.
0 Faragd: 49.
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A befogadék is dfjaztdk a Honthy-féle orfeumprimadonna reprezenticiét. (E
szerepkér az 6 trade markja marad egészen az 1960-as évekig. Honthy maga is hamar
konstatalta a primadonna paradigma muikdodtetésével elérhet6 rendkiviili sikert:

»Legnagyobb sikerem a ,,Régi Orfeum”-ban ezzel a mondattal volt, amikor mar
mint vilaghird Carola Cecilia alltam ott a Régi Orfeum szeparéjanak ajtajanal,
régi emlékek, régi szerelem szinhelyén: Fs én nem hallottam a ciganyzenét. ..és
nem lattam a walesi herceget...mert tele volt a szemem koénnyel ..mert egy
kolté. . .egy szerelmes kolté allt itt.” 6!

Az orfeum primadonna intertextus vandorlasinak kévetkez6 allomasardl, az 1943-
ban, a Fényes Szabolcs igazgaté altal vezetett Févarosi Operettszinhazban bemutatott
Egy boldog pesti nyarrodl csak attételes informacidink vannak, a szévegkényv nem all
rendelkezéstinkre. Szilagyi Laszl6 darabjat allitdlag Orbok Attila fejezte be, a zene
Buday Dénes, Eisemann Mihaly és Fényes Szabolcs munkaja. De a korban
,»sakallvonit6” siker el6adasrdl {rottak alapjan kétségtelen, hogy e produkci6 is a
primadonna paradigmahoz valé kapcsolédasabol épitette rendkiviili sikerét. Ujra életre
kelnek a szinpadon Osbudavira sztirjai. A nézék lelkesek, a kritikusok a darab
hevenyészettségét rdjak fel. Honthy djra Carola Ceciliara utalé primadonna szerepében
azonban mindkét szféraban hatalmas sikert arat. A kor tekintélyes kritikusa, Egyed
Zoltan igy aradozik, a primadonna el6deihez valé kapcsolédasat s ,,6rok ifjusagat”
helyezve a kbzéppontba:

»De ezuttal le merem irni ezt a sz6t réla, hogy: tokéletes volt. Kicsit Feddkosan
rezignalé gondolatkérbdl pattan figuraja a szinpadra, de aztan, — mintha csak
hidbaval6 faradozas volna életkorat és kinézését szandékosan meghamisitani, —
mintegy automatikusan visszaserdill sajat lényévé: elragadé damava, pikans és
szépséges primadonnava, okos és jukker fiatalasszonnya, — maskor is jatszotta
mar ezt a figurat, de ezuttal sokkal fiatalabba valt, — semminthogy eztistrokafejd
huszar ezredesekkel, gyémantszolgalati jubileumokhoz kézelallé f6hercegekkel
parositsak Gssze. .. Oszintén gratulalok.”62

A szinészné is szereti e tObbféle referalt szovegbdl épitkezd, cirkulalé tarsadalmi
energiaval feltdltétt darabot, mely kivalo lehetSséget ad a kozonséggel folytatott
emlékezet dial6gusra:

»Kereken Otszazszor jatszottam az U Févarosi Operettszinhiazban és most
fogom 15-edszer jitszani az ,,Egy boldog pesti nyar" milleneumi divajat.
Régebben sem panaszkodtam a faradtsagra, ez a szerepem azonban annyira

61N, N.1932: 35.
02 Boyed 1943a: 4.
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szfvemhez nétt, hogy igazan minden erdltetés nélkil eljatszanam akar egy
télesztendeig is.”63

Honthy maga sem akatja/ tudja megmagyardzni a rendkivili siker okét:

,» Tudom, — mondta édes Honthy-hangjan, fitos orrat éppen piderozva a fényes
tiikor elétt, — tudom, hogy sikerem van, csak ezt nem tudom, hogy miért. A régi
vilag? A szép dalok? Az, hogy hosszu id6 utan megint tincolok? A bajos
jelenetek? A mulatsigos sz6veg? Csak a j6 Isten tudni megmondani...Es kint,
amikor Hanna asszony ujra szinpadra lépett az Osbudavariban, megint csak
végigmorajlott az a bizonyos hang a néz6téren, amelyet csak azok élvezhetnek,
akik a szinpad és a szinmtvészet igazi kivalasztottjai.” 4

Egyed Zoltan, mikor Fényes Szabolcs elsé évadjat értékeli a Févarosi Operettszinhaz
élén a haboruas id6szakban, nemcsak kiemeli az Egy boldog pesti nyar sikerét, hanem
fel is tarja olvasdi el6tt a darab intertextusainak forrasait:

,»A mérleg tehat mar ezzel az elsé darabbal olyan pozitiv pluszt kapott, hogy a
masodik produkcid, amely egy régi, hires pesti siker a ,,Régi Otrfeum”, sét a
»Régi j6 Budapest” mintdjara és sikerreceptjére késziilt az azonos értékd, sét
majdnem személyileg is azonos szerepl6k segitségével ugyancsak sakalvonité
sikert aratott.” 6>

A népszinhazi kézegben otthonos szinész, Szirmai Imre pedig egy a Szinhazi Elet
poétlasara sziletett Film, Szinhdz, Irodalomban megjelent ,,Az én vidam oldalam” cim@
cikkben teszi explicitté az intertextualis kapcsolatot Carola Cecilia és a darabban 6t
alakité Honthy ké6z6tt. A ,,boldog békeid8k™ szinész tantjaként bizonyitja, hogy a
vezérprimadonna stitusz mélté utddra talalt az Egy boldog pesti nyarban, annak
ellenére, hogy Carola Cecilia és Honthy Hanna kiilsére nem hasonlitanak. Cikkében a
szerz6 kiemeli az operettek soraban visszatéré Cecilia nevet:

,»IMég ma is 6rz6m azokat a szép vords tintaval irt leveleket, amelyeknek alairasa
ez az egy sz0: Cecilia. S a levelek ir6ja Carola Cecilia, a Févarosi Orfeum hires
primadonnaja volt, akit most Honthy Hanna személyesit meg Vera Violetta
néven a Févarosi Operettszinhazban. Persze a valésigban nem volt olyan
kecses n6, mint Honthy. N&i 6rias volt Carola Cecilia, de imadtak, mert olyan
tehetséges volt.”00

63N. N. 1943: 7.
64 Kristof: 7.

% FEeyed 1943c.
66 Szirmai: 13.
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Altaldnossagban elmondhat6, hogy a két vilighdbora kézétt sziletett, a Monarchia
korszak primadonnaira referdlé operettek a szérakoztatéipari muilt megidézésben nem
torekedtek torténelmi hitelességre vagy tarsadalomkritikara. Céljuk az allandé
valsagokkal fenyegetett bulvarszinhazi mez8nek a nagyvarosi identitasahoz kotése, s a
szorakoztatd szinhazi szféra nosztalgikus hangnemd ,,legendasitasa” volt.

Cectlia — Fedik

Honthy Carola Cecilidra utalé szerepei mellett a két habord kozétti id6szak masik
nagy primadonndja, a Blaha Lujza szinhazon kiviili tirsadalmi szerepvallaldsaibol sokat
6roklé Fedak Sari is alakitott Cecilia nevet visel§ szerepet. Az sem véletlen, hogy a
Cecilia ciml, a Vigszinhazban, 1937-ben bemutatott vigjaték szerzGje a
szorakoztatoipari emléktar kellékeinek gyartasaban rendkivil aktiv Szilagyi Laszlé volt.
E nem kiemelkedSen sikeres el6adas arra mindenképpen alkalmas volt, hogy Cecilia
téhercegasszony szerepében Fedakot is explicit intertextudlis kapcsolédassal késse a
primadonna paradigma egyik vonalanak megalapozdjahoz. S bar a név éltal az ,,isteni
Zsazsa” a kozmopolita primadonna vonalhoz kapcsolédott, a Szilagyi-féle Cecilia
figura sokban a Blahanéra jellemz6, mindent elrendezé nagyasszony szerepkort idézi:

,»00 év korili, de még mindig szép arca és jé alaky, rendkivil arisztokratikus
jelenség. Mozdulatai méltésagot, erélyt és Oridsi  energiat sugaroznak,
beszédében és viselkedésében azonban derd, bolcsesség és valami kedves,
slampos, bécsies bohémség van.”¢7

Ez a Cecilia mar nem egy fiatal primadonna szenvedélyességével és
kompromisszumképtelenségével szemléli az életet, hanem a nézGtéren Gl6 atlagember
,bOlcsességével” ajanl a tdrsadalmi elvarasoknak megfelel6, mégis happy endet
biztosité megolddsokat. A Cecilidban Zsazsa ,,demokratikus elveket valld
nagyhercegn$”, aki el6szor megijed az elveit gyakorlatba dltetni szandékozo
unokahuga koézrendiivel kétend6é hazassagatdl, majd némi furfanggal udvarképes
vélegényt farag az erdészbdl. Az osztrak-magyar viszony, illetve a Monarchia téma a
két haboru k6zottl szérakoztatd darabok bevalt nosztalgia toposza volt. Ugyanakkor a
Cecilia, a két habord kozti dominans kispolgari mentalitasb6l nézve jatékosan
fricskazza is az arisztokraciat. Nem tul éles kritikdval ramutatva demokratikus elveket
hirdet$ diskurzusuk és konzervativ cselekvésmodjaik ellentétére.

Megjelenik a darabban egy, a primadonna paradigmaéra kilondsen jellemzé sziizsé
toposz: a ,,mult titkinak kideriilése”. Esetiinkben Cecilia f6hercegné bevallja, hogy
még Cilike koraban beleszeretett egy kozrendd zenetanarba:

07 Szilagyi 1937: 7.
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Cecilia (keserG gunnyal) ,,El sem tudod képezni, mi.? A bolcs, a
tolényes..(Elhallgat, mas hangon) Nem is vagyok boldogtalan, fiam...ahhoz
talsagosan szépek az emlékeim! Mert nekem is volt egy ilyen Antalom.. csak
masképpen hivtak! O is magyar volt.. és méivész, nagy mivész!” 68

E Cilike kontra Cecilia genericiés szembeallitais Békeffy és Kellér 1954-es
Csardaskiralyné atiratdban ¢él majd tovabb explicit intertextusként, ahol a fia
sanzonettel kétendS hazassagat ellenz6 — ott Honthy altal alakitott — Cecilia
f6hercegnérol dertl ki hasonlé dramaturgiai funkcidju titok, nevezetesen, hogy Cilike
koraban maga is sanzonett volt, s a magyar Kerekes Ferko volt a szerelme. Tehat mig
a Ceciliak arisztokrataként, idésebb korukban a tarsadalmi konvencidk &rz6i,
Cilikeként a szabad szerelem hivei, a Carola Cecilia-féle ,,bevallalés” életmod
megtestes{téi. A mifaj jellegébdl koévetkezben a Fedak-féle Cecilidban is sikertl az
osztalyhatarok atlépése. Az unokahug végrehajtja a vagyott lefele mobilitast, s a Cecilia
s az egykori Cilike elvei k6z6tt ingadoz6 hercegnd is a demokratikus atra tér:

Cecilia: ,,En mar oda szerettelek volna adni az elsé pillanatban... csak kézben
ez a sok bolond engem is megérjitett... de most mar Gjra a régi Cecilia
vagyok... Ne t6r6djon semmivell Vigye.. és legyen boldog vele... Vigye, de
gyorsan... Népesitsétek be azt a kis erdészlakot sok-sok Bogyayval...Ne La
Tourelle-lel..Bogyayval..Na, egy-kett6, mars! Egy kicsit még csékolézhattok
odafenn a szobaban, aztan pakkolas és indulds.” ¢

A primadonna paradigman belil Fedak e szerep altal kapcsolodik legkézvetlenebbiil
Carola Cecilidhoz. Ugyanakkor a Cecilia eddig fel nem tart (Carola Ceciliat és Fedakot
is Csardaskiralyné primadonna imageaba kapcsolé) atvezetSul szolgal az 1954-es
szocialista Csardaskiralyné atirathoz, melyben az egykor a pesti bulvarszinhazi
kézegben mikédé ,,atigazitok” — Kellér és Békeffy — nem véletlentil keresztelték at
Ceciliara Edvin anyjat, akit az eredeti darabban Anhiltének hivtak. S nem véletlenil
bévitették ki ezt az epizddszerepet Honthy Hanna szamara. Tudatiban voltak,
mennyire hozzajarulhatnak az 1j szoc. reil-ba oltott Csardaskiralyné valtozat
sikeréhez ezek az athallisok. Hisz b6ven lehettek még a néz6téren olyanok, akik a
Honthy altal alakitott Cecilia hercegnébe, a szerzék altal beépitett intertextusok
segitségével ,,belelattak” elédeit, Carola Ceciliat és Fedak-Ceciliat is. Kilonoésen az
utébbi volt izgalmas utalds, hisz Zsazsat 1945 utdn politikai okokbdl leparancsoltak a
szinpadrol.

08 Szilagyi 1937: 75.
0 Szilagyi 1937: 108.
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A szocialista Cecilia — Honthy

E szinhaz- és tarsadalomtorténeti legendava valé 1954-es Csardaskirdlyné atiratban
elemzésiink szempontjabdl az a legfontosabb, hogy a Kellér és Békeffy altal jegyzett 4j
valtozatban Edvin anyjanak az eredeti valtozatban kis szerepét (Anhilte) kibGvitették, s
az 0j kvazi fészereplét — gondolatmenetiink szempontjabdl cseppet sem meglepd
médon — Cecilianak nevezték el. Abban kovették az 1915-6s eredeti librettot, hogy az
eredeti Anbhilte is titkolta sanzonett maultjat el6kelé férje elStt. Az 1954-es
adaptaciéban azonban 4j, a befogaddkat a ,,primadonna paradigma” ismert toposzai
felé terel6 — jelenetek vannak. Cecilia — fiat a sanzonett kezébdl kiszabaditandé —
hercegnéi ,,alruhaban” visszatér példaul sikerei szinhelyére, a pesti orfeumba, ahol
egykori szerelme és a pincér is felismeri. Az adaptacié készitéi ezen kivil is a lehetd
legtébb szalon, de a szoc. redl. kulturalis kontextusban ezittal nem explicit
intertextusokkal kapcsoltak Honthy-Ceciliat a primadonna paradigma jelentésterébe. E
torekvésiik értelmezéséhez legfontosabb annak tudatositisa, hogy ez az adaptacié mar
nem a kozmopolita szinhazi ipar kézegében készilt. A szovjetizalt diktatdraval szinte
egyszerre bekdszonté szinhazi allamositds korszakatol, 1949-tSl ugyanis épp a két
habord kézti bulvarhagyomany volt az a negativ példa, mellyel szemben az 4j korszak
4j mivészetét, a szocialista realizmust meg kivantak a teremteni. A korabban Pestre
jellemz6 operett ipart ,,burzsod” tarsadalmi eredete és ,,6ncéld” jatékmodja miatt is
kiatkozas fenyegette. Darabjai, illetve mesteremberei jorészt ki is szorultak az uj,
els6sorban propaganda tanulsagokat hordozé szocialista operett megteremtésére
kijelolt a Févarosi Operettszinhazbol. Azonban hamar kideriilt, hogy a zenésszinhazi
hatasteremtés — mind a librettészerkesztés, mind a szinpadi jaték terén — specialis
szakértelmet kovetel. Igy a szinhaz Gj mifajainak életképessé tétele, s egyéb, itt nem
részletezend$ politikai okok miatt néhany, kordbban népszerliséget szerzett sztar és
librettista maradhatott az operett ideolégiai atprogramozasanak kisérletében. Ezzel
parhuzamosan, a partallami kultarpolitika véleménymonopdliumanak jelzésére néhany,
bulvarszinhazi mezébe tartozé meghatarozé személyiséget kirekesztettek az
allamositott szinhdzi életbdl, s6t a kulturalis emlékezetbdl vald erdszakos kiiktatasukra
is kisérlet tortént. Ilyen jelszerd parhuzamossaggal tint el a librettistak kozil Erdélyi
Mihaly, s maradhatott aktiv Kellér és Békeffy, illetve borténdzték be, be majd
rekesztették ki Fedak Sarit, mikézben egykori kollégandje, Honthy Hanna mar 1950-
ben Kossuth dfjat kapott. Utdbbi szamara, akit Gaspar Margit, az Operettszinhaz
igazgatondje reaktivalt, szerepek sorat irtak. Hisz életkora — 1893. februar 21-én
sziiletett — nem tette mar lehetévé a hagyomanyos operettprimadonnai szerepkor
betoltését. Ugyanakkor, a jellemzben ,,6r0k ifjusdganak™ toposzara épils szerepei
révén tovabbra is kapcsolédhatott a primadonna paradigma XIX. szazad masodik
felétél fon6do utalasrendszerébe.

Az 1949-t6] hét éves szlinet utan — csak librettdjanak teljes atszabasat kévetSen — Gjra
szinpadra engedett Csardaskiralyné két habord kozti toposzokra vonatkozd
intertextusai tehat a — referdlt korszak tabu jellege miatt — jorészt nem explicitek,
mikézben a korabeli befogadék altal még megfejthetSk voltak. S nagyban
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hozzajarulhattak az elGadas tintetésszert sikeréhez. A kritika egy kivétellel™® —
6vatossagbol, vagy a szinhazzal Gsszekacsintd cinizmussal — nem tarta fel az elGadast
atszovo intertextusok forrasait. A kor szinhaz-politikai kontextusat ismerve mar az is
meglepd ugyanakkor, hogy a bulvarérokség megtagadasanak imperativusabdl épp csak
ocsudo vilagban a diszlettervezd, Filop Zoltan, a Csardaskiralyné orfeumdiszleteként
fel merte épiteni az egykori Somossy mulatét a Nagymez6 utcai Févarosi Operett
szinhaz szinpadan. Folytatva e vizualis intertextussal a Régi orfeum szérakoztatéipari
hagyomany kommentarjat.

A szovjet tipusu szocialista realista kanon kritikatlan atvételétSl valé eltavolodast
mutatja, hogy a rendezés immar nem diszkreditilja — egy feltételezett munkas-
perspektivahoz igazodva — az operett konfliktusat. Mi t6bb, éppen a Magyarorszagon
mindig sikerrel jatszott, a tOmegkultira hagyomany részét képezé Csardaskiralyné
emlékpotencidlja — a befogaddi tudatban €16 nosztalgikus zenei és figura imageok —
kisajatitasaval igyekszik a kritikai szalat érvényesiteni. Az elGadas elsG latdsra
rehabilitalni és kiszolgalni latszik a néz8k hagyomanyos operetthez £626d6 elvaras-
horizontjat. Az 1950-1953 koézott korszak agressziv modernizacidjaval szemben 4j
stratégiara utal a hagyomanyos operett eladas attributumainak részleges megorzése: a
konvenciondlis diszlet, jelmez, a kérus és a tanckar szokvanyos alakzatai, Honthy,
Feleky felléptetése, maganak a Csardaskiralynének a szinpadra engedése. Az immar
komplikaltabb  dramaturgiai és rendez6i  eljarasokkal  kozvetitett |, uzenet”
kommunikalasa tehat mar a nézéi elvaras-horizont figyelembevételével s nem az
operett konvenciok agressziv tagadasaval torténik. Tehat nemcsak Cecilia-Honthy,
hanem az adaptaci6 és a rendezés is ,,0sszekacsintott a nézével”. A rendezés e szinhazi
kommunikaciéban kényes egyensulyon nyugvo feladatot vallalt, hisz az arisztokrata- és
kilfoldi-ellenes nem explicit kritikai tizenet hatdsos, ugyanakkor a néz8i elvaras-
horizonthoz illeszked6 kézvetitésére kellett vallalkoznia. A pesti kdzonség 1954-ben
okok sokasdga miatt kapcsolddott leplezetlen 6rdmmel e szinhazi kommunikacioba.
Az el6adas ugyanis szinhazi izlése részleges rehabilitaldsat jelentette. A szocialista
realizmus termékei, s az irantuk tandsitandé kotelezs lelkesedése utan a helyi
hagyomanyban ténylegesen kultivalt darab jelent meg uGjra a repertoirban, mely
zenéjében és cselekményében nélkiilozte a kdzvetlen kapesolatot a szocialista realista
esztétikaval. Az orszag fuggetlenségének elvesztése, tulajdonképpeni gyarmati statusa
kontextusdban nem hagyhaté figyelmen kivil a Csardaskirdlyn6 irant tandsitott
befogaddi lelkesedés demonstrativan nemzeti jellege sem, mely a kotelezd
internacionalista hagyomannyal szemben magyar zeneszerz6 altal komponalt, a maga
koraban nemzetkozi sikerd darabot tnnepel. A Csardaskiralyné akkor is része a

70 A Csardaskiralynd frissen, 4j kontdsben toppant elénk. A diszlet Fulép Zoltan munkéja. Az elsé
felvonas orfeum diszlete szinte a régi Somossy mulaté hii masa, azé az orfeumé, amely valamikor itt
nevetett, vilagitott a mai szinhaz helyén. ... A néz6téren? Mosolygé arcok, Budapest szereti az operettet.
Mintha a sok sikert latott szinhaz a régi dertivel ragyogna fol... Néz6tér és szinpad djra egymasra talalt a
szellemes szévegben, Gabor Andor dalszévegeiben és a vidim és romantikus muzsikaban...” Farkas
1954.
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nemzeti kulturdlis emlékezetnek, ha eredeti valtozata szdmtalan interkulturalis és
kozmopolita jellegzetességgel bir.

Rdadasul Cecilia és Miska pincér (Honthy és Feleky), az emlékekkel, titkokkal biro
,Oregek” el6térbe allitasa az adaptacidban elinditott egy nem explicit meta-dialégust
el6adas és kbzonsége kozott, melynek — véleményem szerint — nem minden eleme volt
szandékolt a rendezés altal. Az emlék-motivumértelmezés tehat két szinten, egy
rendezés altal is nyomatékositottan, s egy spontan kialakulén megy végbe. E jelsort
létrehoz6é motivumok mind Cecilia-Honthy figurajahoz kapcsolédnak. E  régi
hagyomany és kozonség kozti ,,6romdialogust” Honthy-Cecilia elsé — sokértelmi —
szinpadi mondata inditja: ,,Hat djra itt vagyok!”7!. Dramaturgiailag az egykori
orfeumdiva, Cecilia sikereinek szinhelyére vald visszatérése indokolja ezt az érzelemteli
felkialtast, de az, Honthy szajabol, a Févarosi Operettszinhaz szinpadan 1954-ben
sokkal t6bbet jelent. A harmincas-negyvenes évek sztar-primadonnajanak — szovjet- és
szocialista operett figurdk utan — fGszerepben, mégpedig egy régi magyar operett
f6szerepében vald visszatérését egykori sikerei szinhelyére. Mindez pedig a mondat
elhangzasa utdn percekig boldogan tapsolé nézOk szamara egy talan udjraépilé
folytonossagot is jelzett: a diktatdraban kényszerlien megtagadott pesti és magyat
tomegkultura-hagyomany részleges rehabiliticiéjat. Az el6adasban Honthy e
mondataval: ,,Hat Gjra itt vagyok!” egy pillanat alatt helyreallt az a tagadhatatlanul
olajozottan mikéds  szinpad-nézétér kommunikacié, mely Blaha Lujza 6ta a
»,mesterprimadonna” és kozonsége kozott fennallt. Honthy e hangsulyos kezdd
mondata segitségével nézbtér és szinpad 6rdmmel osztozott abban a felismerésben,
hogy a régi hagyomany megsemmistilése — annak kikényszeritett megtagadasa, s a
transzferalt hagyomany, a szovjet operett verzidinak eréltetése ellenére — nem ment
végbe. A Csardaskiralyns hisztérikus sikere tehat nemcsak az el6adas tagadhatatlan
erényeivel, hanem e régi hagyomanyt nyilvanosan rehabilitalé plusz funkcidjaval is
magyarazhato.

A szocialista Hansi — Hontly

A primadonna paradigma eligazasait bemutaté utolsé példankban az Stvenes évek
els6 felében még elképzelhetetlen dolog tortént a Févarosi Operettszinhazban.
Nevezetesen: egy 4j operetten beliili intertextusként feldjitottak egy két habora kozti
operettet. A Harom tavasz cimi Lajtai operett szévegkonyve, melyet Kellér Dezsé irt,
igencsak hasonlitott a Régi orfeuméra, melynek zenéjét szintén Lajtai szerezte
egykoron. Az sem elhanyagolhat6 parhuzam, hogy a darab megint abban az épiiletben,
ugyanazon a szinpadon jatszédott, melyrdl beszélt. Mi tobb, az 1956-os forradalom
utani hatalmi bizonytalansagban Gjbdl igazgatéva valasztott (a Boldog pesti nyar
sikerét kikovacsol6) Fényes Szabolcs a kor kulturalis gyakorlatira rimelSen kitalalta,
hogy az Févarosi Operettszinhaznak ,,jubileuma van”, vagyis hogy az épiilet 70 éve

7t Kalman Imre, Békeffi Istvan, Kellér Dezs6é 1991: Csardaskirdlyné (1961), MTV RT.-Televideo, VHS
PAL.
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szolgilja a szorakoztaté szinhazat. Igy mintegy az épiilet valt az eléadis hésévé, s ez
igazolhatta a déntéshozok szemében az orfeum operett — természetesen megfelelé
ideologiai iranyultsaggal kommentalt — Gjraélesztését. A Nagy Imre kivégzése utan fél
évvel tartott bemutaté engedélyezését — hatalmi részr6l — indokolhatta a
Csardaskiralyné nagy sikerére valé emlékezés. Efféle tarsadalompacifikalé el6adas
politikailag igazolhaténak tlint abban az idGszakban, mikor még a politikai helyzet
stabilizalasa volt az els6édleges kultarpolitikai cél. Mivel a Régi orfeum librettistaja,
Békefty Istvan 1957-ben disszidalt, Csardaskiralynébeli szerzétarsa, Kellér Dezsé
jegyzi a Harom tavasz librett6jat.

A szinpadkép és a kezdédal explicit jelSlt intertextusként ismétli a Régi orfeumot.
Megint f6szereplé a primadonna Hansi, akinek neve és figuraja a milleneumi korszak
Carola Cecilia mogoétt masodik primadonnajara, Hansi Reichsbergre utal. A
primadonnak kozti rivalizacié is megjelenik, csak Hansi vetélytirsat most nem
Cecilianak, hanem Rozikanak hivjdk. A primadonna kilf6ldi vendégszereplésérdl vald
dicsbséges visszatérésének gyakran alkalmazott toposzat most nem a varoshoz, inkabb
az orszaghoz val6é hiiség demonstralasara hasznaljak. A megint Honthy altal jatszott
primadonna érzelmes dala az 56 utani disszidalasok elleni hangulatkeltés eszkozének
tdnik:

»IKilhonban jart a sanzonett,

Es visszajott, itt vagyok hopp!

Az ttinaplémat,

Beszamolomat,

Kérem, hogy hallgassak meg,.

Mashol is ragyognak csillagok,

Rozsak is ontjak az illatot,

Amor és mamor az mashol is van,

Csokra is szomjazol almaidban,

Mashol is eztst a holdsugar,

Boldogsag mashol is radtalal.

Mért van, hogy mégis a szived azt sugja,

Legszebb a £f6ld6én a pesti nyar. ..

Ma Parizsban egyetlen este

Egy bunda, mely perzsa vagy nyest,

Es ugyanigy London,

Mégis azt mondom,

Ennckem nem kell, csak Pest”72
E nosztalgikus hangnem mellett azonban, ahogy megylnk el6re a hirom térténelmi
id6pillanatra  szerkesztett darabban, tugy gyarapodnak a kordbban ebben az
el6adastipusban  szokatlan, mifajidegen — ismerettetjeszté vagy politikailag
motivaltnak tiné — elemek. Ilyen az orfeumi kézegre jellemzé — kétségteleniil létezd —

72 Kellér-Lajtai: 12.
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szocialis, pénziigyi problémak hangsilyozasa, vagy az elitkultira tomegkultaraval
szembeni magasabbrendiségének hangoztatasa. (Ez az 1956 utani kultarpolitika
hangsulyos eleme volt.) A Harom tavasz intertextusai tehat nem annyira megerdsito,
mint valtoztaté integracidként jellemezhetSk. Miikédésiik ambivalens, a korra jellemz6
— hogy a kecske is jollakjon s a kdposzta is megmaradjon — tehat a feliigyeleti szervek
is elégedettek legyenck a kapitalista korszak tarsadalomkritikajaval, de a nézok is
élvezhessék a kedvelt habord elétti slagereket. B kettSsség a kévetkezSképpen
mikodott: miutan pl. a néz6 elandalodva meghallgatta a Régi orfeumbdl ismerds
Jéjjon ki Obudara cimd slagert, arrdl értesiilt, hogy az orfeumban debiitdlé szerzé
versét a gonosz orfeumistak atirtak. Az igy hangzott eredetileg, dacos szocialis
indulttol telve:

»Szivemben, mint fullaszté halal.

Obuda szarnyas kormos fiistje szall”73

TObb explicit utalas mutathaté ki a primadonna paradigma korabbi emblematikus
darabjaira. Mikor példaul Paula azt mondja Hansinak:

»Mondd, mit veszel fel szupéral Azt akarom, hogy gyonyord légy... Tel Mit
sz6lnal ahhoz a tillestélyihez az Asszonyregimentbdl... az éppen rad illik.”74

De a paradigma muikodtetése itt nemcsak nosztalgikus, hanem hagyomanykritikus célt
is szolgal. Hansi Oltéztet6ndvé ,sillyedésének” torténetét is az osztalyharcos
demagogia hatja at. Az orfeum itt — a primadonna paradigmara reflektdlé darabok
kozil elész6r — negativ szinben jelenik meg, mint ami kiveti magabdl a magas
muvészetet, s a koltészetet:

»ozegény Hansi gy bekapta a koltészetet, mint kacsa a nokedlit. Azt hittiik,
meghibbant, mikor egy szép napon kijelentette, hogy elég volt a bargyu
strufnikbdl, ezutin csak olyan szamot hajlandé el6adni, aminek van valami
értelme. (...) A vége az lett, hogy nem engedték szo6lozni. Parszavas szerepeket
kapott a slusszbohézatban. Széval csdszott, csiszott lefelé.”7>

S hidba tagul az Onreflexié a paroxizmusig — a masodik felvonasban a szinpadi
operettszinhazban épp a Régi orfeum cimud operettet probaljak. Rdadasul a darabbeli
Hansi e jelenetekben a sajat nevén szereplé Honthy Hanna 6ltéztet6ndje. Honthy egy
interjuban hidba igyekszik feltarni a kbzénségnek az intertextusok haléjat,”e hidba veti

73 Kellér-Lajtai: 24.

74 Kellér-Lajtai: 31.

75 Kellér-Lajtai: 6-7.

76 A ’Harom tavasz’-ban most otthonosan érzem magam, mintha a magam életét, gondolatait, érzéseit
eleveniteném meg. Az elsé felvonas 1908-ban kezdédik, a mai Févarosi Operettszinhaz helyén, a régi
Orfeumban. 1911-ben ott Iéptem fel el8szor, mint szubrett... Kettés szerepet jaitszom benne, a végén
megjelenek magam is: én, Honthy Hanna.” N. N. 1958.
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be a librettista Honthyval kapcsolatban a mindig hatdsos ,,6r6k ifjusag” motivumot”” —
ez az el6adas meg sem kozeliti a Csardaskiralyné sikereit. Raadasul a kritikai fogadtatas
is ambivalens.

Konkluzio

Az orfeum-operett lesajnalasaban tetten érheté az 1956 utan tért nyerd, Aczél nevével
fémjelzett G kultarpolitikai irany, mely nem osztotta a klasszikus szoc. real. operett-
felfogasat. Utdbbi, a propaganda funkcié hatékony felvallaldsa miatt hajlamos volt
»elnézni” az operett gyands, kapitalista eredetét. Az 4j szinhaz-koncepcié azonban az
elitkultiraba tartozonak itélt mifajokat kivanta anyagilag és erkolcsileg timogatni. Az
1957-ben alakult szinhdzi hetilap, a Film Szinhdaz Muzsika 1958. december 206-i
szaméaban Lenkei Lajos f6szerkeszt6 ir a Harom tavaszrél, annak kiegyezésre torekvé
nosztalgia diskurzusat immar elvetve.

»Uj szellemre varunk itt is, mint a t6bbi szinpadon, s nem a régi kisértetek
felvonulasat. (...) A hazug orfeum-romantika, a ,régi szép idSk” giccses
visszasovargasa még ilyen szellemesen és vonzoé keretben sem elfogadhato.”78

Osszességében megillapithaté, hogy a primadonna paradigma alkonyan a
Csdrddskirdlynd és a Hdrom tavasy inkabb a kozmopolita, Carola Cecilia vonalra
reflektalt. Ugyanakkor az utolsé mohikan, 6r6kifja Honthy palydja végén a Blaha-image
egyes elemeit is aktivizalta. 1964-ben, mikor az operett mar kiszoruléban volt a
tarsadalmilag hatasképes szinpadi beszédmédok kozil, Honthy — Blaha Lujza
nyomdokaiba 1épve — eljatszotta a Nagymama operett valtozatanak f6szerepét. Frdekes
parhuzam, hogy ugyanaz a Szendr6 Jozsef allitotta szinpadra az el6adast a Févarosi
Operettszinhazban, aki a Nagy Imre korszakban Fedakot szerette volna rehabilitalni e
szereppel.

77 Zombori: ,,Még Honthy Hanna tizenetét is at kell adnom. Millié csékot kiild és egy radidkésziiléket a
szobajaba. Holnap 16 6ra 45 perckor okvetlentl tessék bekapcesolni, mert énekli a Hajmassyt.

Hansi: ,,Istenem...a Honthy...hogy van?

Zombori: Fiatalabb, mint valaha.

Hansi: Igazan? Pedig 6 is meg van mar mennyi (nevetés, taps).” (Kellér-Lajtai: 14.)

78 Lenkei: 22.
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