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MoLNoOs PETER:
A valosag szerelmese. Czene Béla festészete,
Budapest, Mora Konyvkiadé, 2022, pp. 464.

JUHASZ BALINT

I1 7 giugno 2022 é stato presentato alla
Kieselbach Gallery and Auction House
di Budapest con grande enfasi un volu-
me molto atteso da parte degli storici
dell’arte ungheresi. La monografia su
Béla Czene, uno degli artisti ungheresi
pit controversi del periodo precedente
il “cambio di regime”, ha finalmente
visto la luce davanti ad un pubblico di
laici, collezionisti d’arte, ed accademi-
ci. La monografia e stata scritta dallo
storico dell’arte ungherese Péter Mol-
nos, collaboratore da molti anni della
Kieselbach Gallery and Auction House.
I suoi volumi, preparati in stretta colla-
borazione con I’istituto privato, fanno
rumore nel campo dell’editoria com-
merciale ungherese. Nonostante il libro
su Czene possieda uno stile esplicati-
vo, il volume non ha ottenuto un vero
successo nei circoli accademici. La vita
del pittore fu sempre al centro di dibat-
titi molto accesi tra gli storici dell’ar-
te ungheresi, e fare ricerche sulla sua
carriera professionale € stato a lungo
considerato un terreno scivoloso. Cio
nonostante, 1’artista fu uno dei pochi
pittori ungheresi ad avere un rapporto
molto stretto con 1’Italia nel secondo
dopoguerra. Il suo non fu un legame
puramente professionale, ma anche di
tipo “estetico-visuale”.

Per lui la realta sociale italiana dopo
il boom economico degli anni ’50-60
era rappresentato dalla liberta fisica ed
estetica dell’individualita, la quale puo
essere interpretata come un omaggio
all’emancipazione sociale. Oltre tutto,
Béla Czene era affascinato non sol-
tanto dall’arte italiana contemporanea,
ma anche dall’arte del Rinascimento.
Per questo motivo, ebbe la possibilita
di osservare una pluralita visuale non
soltanto tra il 1938 e ’39, durante la
permanenza romana con una borsa di
studio, ma dopo il 1960 poté studiare
in maniera approfondita una liberta d’e-
spressione poco percepita nella Repub-
blica Popolare d’Ungheria. Tuttavia,
nel libro di Molnos la questione della
connessione visuale-estetica con 1’Italia
non viene argomentata correttamente.
Vale la pena chiedersi, dunque, come
mai un volume pieno di contraddizioni
abbia suscitato tanto interesse da parte
della stampa ungherese.

Il libro é suddiviso in base a una
struttura tematica nella quale viene spie-
gato lo sviluppo professionale e stilisti-
co dell’artista. Nonostante Molnos non
sia alieno a una forma d’inquadramento
della vita degli artisti ungheresi, il libro
su Béla Czene non espone nessun tipo
di problematicita storico-scientifica.
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Si intravede tra le pieghe del volume
una linea pubblicitario—commerciale,
fortemente sottolineata dai titoli dei
diversi paragrafi e non é da escludere
che I’autore si sia consultato con Janos
Janikovszky per affinare le strategie
di marketing.! Questo atteggiamento
ambiguo influisce sulla rivalutazione
dell’artista, la cui monografia non opera
attraverso una contestualizzazione cri-
tico—argomentativa. Per questo motivo
ritengo che la rivalutazione di un artista
complesso come Czene necessiti di una
problematizzazione piu esplicita.

Il primo capitolo pone al centro la
questione dell’importanza di Béla Cze-
ne nell’arte contemporanea europea
sotto forma di una premessa. Lo storico
dell’arte magiara Lajos Németh (Bu-
dapest, 1929-1991), uno dei principali
esperti dello strutturalismo come analisi
scientifico-argomentativa in Ungheria,
ha evidenziato in un suo articolo che
il realismo come forma di espressione
dell’arte contemporanea non puo ave-
re come figura eminente Béla Czene,
poiché ha sempre vissuto in un’area
periferica. Secondo 1’opinione di Lajos
Németh il concetto di realismo nell’arte
contemporanea ha cercato di oltrepas-
sare 1’accademismo ottocentesco, men-
tre Béla Czene nelle sue opere dopo la
Seconda guerra mondiale ha deciso di

! Janos Janikovszky, proprietario di una delle piu
importanti case editrici ungheresi ed editore del
volume, é in Ungheria il pit noto collezionista di
opere di Béla Czene. Tuttavia, non si puo escludere il
supporto della famiglia di Béla Czene che ha voluto
fortemente la realizzazione del libro.

ritornare a quello stesso tipo di approc-
cio stilistico. Proprio per ridare dignita
al personaggio del suo libro, Molnos
porta con sé un esempio poco conosciu-
to. In un’intervista all’Accademia un-
gherese delle scienze il pittore ha messo
tra i suoi modelli figure eminenti come
il pittore Renato Guttuso e il murali-
sta messicano Diego Rivera. A dimo-
strazione che negli anni del Regime di
Kéadar (1956-1989) Béla Czene cercava
di evitare un incasellamento forzato da
parte dei circoli accademici. Nonostan-
te Czene avesse seguito una sua strada,
Molnos non tenta nemmeno di discu-
tere definitivamente con 1’uso di fonti
critico-scientifiche 1’affermazione di
Lajos Németh, e preferisce raccontare
la biografia del pittore sotto forma ro-
manzata.

Dopo le premesse del primo capitolo
Molnos sottolinea che Czene non é nato
da una famiglia di artisti, difatti suo
padre faceva il venditore ambulante di
quadri “mediocri”. Cio, nonostante non
fosse una professione molto apprezzata
dalla media borghesia, offriva un gua-
dagno stabile per sostenere la famiglia.
In questo modo il giovane Béla Czene
poté iniziare una carriera di pittore tra-
mite gli studi al Regio Istituto Superiore
di Belle Arti di Budapest nella classe del
pittore Gyula Rudnay. L’artista, gia al-
lora considerato di fama internazionale,
avra un influsso all’inizio degli anni *30
sulla pittura di Béla Czene. Nonostan-
te i metodi d’insegnamento di Rudnay
fossero molto conservatori, Czene non
ebbe molta difficolta nell’uscir fuori
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dalla sua cerchia e tentare di trovare
una sua strada. Cosi Molnos indirizza
il lettore verso il terzo capitolo, in cui
viene raccontato il cosiddetto “periodo
romano”. Si pud ipotizzare che gia nel
1936 Béla Czene abbia avuto la possibi-
lita d’incontrare dal vivo ’arte italiana
contemporanea tramite 1’ Esposizione di
Arte Italiana Contemporanea di Buda-
pest organizzata nel Palazzo delle Espo-
sizioni di Budapest. Assistendo a quella
mostra Czene trovo !’ispirazione per
partecipare a un concorso per una borsa
di studi dell’Accademia d’Ungheria di
Roma.? Nel terzo capitolo sulla scorta
dei quadri ritrovati del “periodo roma-
no”, Molnos sottolinea in modo molto
avvincente che lo stile pittorico di Cze-
ne passa da un tonalismo espressivo ad
un colorismo pit piatto. Cio nonostante,
oltre ai viaggi di studio e alle conoscen-
ze ottenute, I’autore non menziona la
partecipazione di Czene con i suoi col-
leghi borsisti magiari alla Mostra d’Ar-
te dei Prelittoriali del G.U.F. ai Mer-
cati Traianei nel 1939.® I.’adesione del
pittore fu abbastanza formale; tuttavia,
ebbe la possibilita di conoscere i suoi
coetanei italiani che studiavano nella
Citta Eterna. Secondo la mia opinione

2 Sicuramente Molnos ha sentito per la prima volta
dalla famiglia Czene I’aneddoto secondo cui I’incontro
fra Tibor Gerevich e Béla Czene ha completamente
cambiato la vita dell’artista. Tibor Gerevich era il
curatore e 1’eminenza grigia del Regime di Horthy, il
quale aveva i rapporti giusti per agevolare chi poteva
permettersi di frequentare il pensionato romano nel
periodo tra le due guerre mondiali.

3 “La R. Accademia d’Ungheria di Roma”, in
«Corvina», 1939, vol. 2 (3), pp. 246.247.

Molnos, nel capitolo sul “periodo roma-
no”, non si € assunto il compito di svol-
gere ricerche archivistiche, e soltanto
attraverso le opere sottopone I’idea che
dopo il 1939 Czene abbia iniziato ad
ispirarsi ad un’arte monumentale nella
quale le tematiche sono connesse all’i-
dentita nazionale.

Da questo punto in poi 1’autore apre
un nuovo discorso nel quarto capitolo:
difatti tra la seconda meta degli Anni
Trenta e i primi Anni Quaranta molti ar-
tisti ungheresi della generazione di Béla
Czene hanno cominciato a mostrare un
interesse verso la rinascita spirituale ed
estetica dell’identita nazionale magiara.
Le dichiarazioni che Béla Czene e i suoi
coetanei fecero nella stampa unghere-
se facevano trasparire similitudini con
I’ideologia dell’Heimat, che nella Ger-
mania nazista assumeva dei contorni di
estremismo radicale. Le opere di Czene
nate in questo contesto storico rappre-
sentano tematiche legate alla vita conta-
dina e cercano d’ispirare una volonta di
ritorno alla purezza arcaica dell’identita
nazionale.

Sfortunatamente gli ultimi mesi del-
la guerra, il servizio militare, il campo
di prigionia, e il ritorno in Ungheria
costringono Béla Czene a scontrarsi
con una nuova realta storica. Secondo
I’opinione di Molnos negli anni del-
la svolta, ovvero nel 1945/46, 1’artista
ebbe la necessita di trovare un nuovo
corso a cui appartenere: il pittore en-
tra nel movimento politico di estrema
sinistra ungherese, al fine di evitare di
essere escluso dalle commesse statali.
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Tuttavia, I’adesione di Béla Czene sara
sempre di tipo formale e non otterra mai
commissioni legate a lavori di decora-
zione murale.

Dall’altra parte la critica d’arte un-
gherese non accettera completamente
il realismo socialista del pittore, ed al-
cune volte lo accusera di “formalismo”.
A questo punto Molnos afferma, che la
vera svolta nella vita del pittore inco-
mincera con il periodo dopo la rivolu-
zione ungherese del 1956. L’autore uti-
lizza come spartiacque il “Salone di Pri-
mavera” del Palazzo delle Esposizioni
di Budapest, nel quale le tematiche del-
le opere esposte non soltanto riflettero-
no gli argomenti sollecitati dall’appara-
to culturale dello Stato, ma anche temi
riguardanti la vita quotidiana.* Cio no-
nostante Molnos non mette in evidenza
che Czene non cerchera mai di prendere
contatto con i nuovi astrattisti unghere-
si, e, secondo la sua opinione, il pittore,
con i suoi quadri in cui I’iperrealismo
sara in sintesi con la pop art e la classi-
cita del Quattrocento, si trovera sempre
in uno spazio marginale.

Dai primi anni ’60 in poi Béla Cze-
ne e la sua famiglia potranno iniziare a
fare viaggi in Occidente: 1’Italia fu tra
le mete privilegiate, portando a diver-
se esposizioni del pittore in alcune gal-
lerie private della penisola. Da questo
punto in poi Molnos inizia a descrivere

“1l Tavaszi Szalon (‘Salone della Primavera’) al Palazzo
delle Esposizioni di Budapest fu il cosiddetto primo
passo per iniziare un alleggerimento dell’ingerenza
statale nell’arte contemporanea ungherese durante il
Regime di Kadar.

tramite supporti iconografici e anali-
si stilistiche il Béla Czene conosciuto
attraverso il mercato d’arte ungherese
attuale. Nei quadri del pittore possiamo
incontrare, secondo 1’autore, la rappre-
sentazione della liberta individuale nel-
la vita quotidiana fuori da ogni retorica
o linguaggio astratto. Il nudo femminile
e la gioia di vivere saranno presenti in
tutte le opere del pittore fino agli ulti-
mi anni della sua vita. In questo modo
si creera lentamente un interesse piu di
tipo commerciale che accademico verso
la pittura di Béla Czene; cio portera a un
forte inquadramento della sua figura di
artista contemporaneo. Il pittore mori-
ra nel 1999, le sue opere diventeranno
conosciute dal pubblico soltanto grazie
al mercato d’arte; solo pochi esperti si
assumeranno il dovere di occuparsi del-
la sua opera sul piano storico artistico.
Fra questi va menzionato sua nipote, la
pittrice Marta Czene, affermata artista
contemporanea magiara.’

La presentazione del volume e la
mostra non portarono ad una completa
e oggettiva rivalutazione di Béla Cze-
ne come figura di artista ed intellettua-
le post-contemporaneo. Il modo in cui
si é cercato di aprire questo dibattito e
rimasto completamente incasellato in
un discorso di tipo divulgativo—com-
merciale. Uno degli esempi piu chiari
a sostegno di quest’affermazione e dato

> Marta Czene (Budapest, 1982-), giovane e brillante
pittrice e rappresentatrice di una nuova generazione
di artisti europei, fin dalla giovanissima eta si é
interessata a rivalutare la figura di suo nonno attraverso
una metodologia critico-argomentativa.
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dal fatto che Molnos, gia nel primo
capitolo, non intende ampliare le sue
conclusioni verso una direzione ap-
propriatamente scientifica. Il suo stile
narrativo avvincente mette in secondo
piano la professione di storico dell’ar-
te; inoltre, la metodologia delle analisi
stilistiche condotta nel volume sembra
piuttosto rivolta a sedurre il possibile
lettore. In questa maniera otteniamo
una descrizione idealizzata della vita
di Béla Czene, nella quale viene total-
mente tralasciata la sua collaborazione
con il fratello Janos e i successi di sua
moglie Erzsébet Hikadi. Nonostante il
rapporto personale e professionale tra i
due fratelli si fosse fortemente deterio-
rato dopo la Seconda guerra mondiale,
Janos Czene frequento il Regio Istituto
Superiore di Belle Arti di Budapest e
ottenne la borsa di studio romana insie-
me a suo fratello. Anche Janos Czene
ha esposto alla Mostra dei Prelittoriali
del G.U.F. nel 1939, tuttavia in seguito
al conflitto preferi produrre quadri con
uno stile personale molto mediocre per

una clientela fuori dagli apparati statali.
Dall’altra parte, Erzsébet Hikadi, pittri-
ce affermata e stretta collaboratrice di
suo marito, viene completamente mes-
sa da parte come artista e intellettuale
di fronte alla descrizione dei successi
di suo marito. Nel libro non ci sono né
fonti bibliografiche, né una discussione
sul ruolo della moglie nella vita artistica
del marito, e la sua ricezione nella criti-
ca d’arte ungherese.

In conclusione, il volume di Péter
Molnos offre al lettore medio la possi-
bilita d’incrementare le sue nozioni di
base su un artista ungherese poco accet-
tato dalla critica d’arte magiara nella se-
conda meta del XX secolo, e costretto a
vivere in un area marginale negli ultimi
anni della sua vita. Il suo non attacca-
mento alla “modernita che avanza” e la
sfiducia che ha provato verso la neoa-
vanguardia non lo ha reso un artista ac-
cettato nei circoli progressisti, e ritengo
che il libro di Molnos non offra dei pun-
ti di riferimento critico-argomentativi
capaci di rivalutarlo.
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