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Abstract

The present study tries to re-read Milan Fiist’s novel with the help of theories of three
contemporary Dutch scholars. Mieke Bal’s academic bestseller, The Travelling Concepts
helps us to recognize that static notions of masculinity as well as national and gender
stereotypes, which are challenged by the novel, have always been changing dynamically.
On the basis of Johan Goudsblom’s theories on the relationship between fire and
civilization, on time regimes and on the mystery of the origin of the masculine power
one can also prove that Fiist’s novel keeps on playing with virtues believed to be
masculine, such as the self-control and power over the women. And finally, the essays of
the socio-psychologist Douwe Draaisma provide explanation for how the autobio-
graphical memory of the narrator-protagonist determines the special narrative structure
of the novel, why he is dwelling on superfluous details and why he leaves out years of
his life story.

Keywords: travelling concepts, fire and civilization, time regimes, masculinity, the
western reception of Hungarian literature, national and gender stereotypes, reminiscence
bump, autobiographical memory, mise en abyme

Der vorliegende Aufsatz setzt sich nicht mit kulturellen Beziehungen
auseinander, die zwischen Ungarn und den Niederlanden bereits bestehen,
sondern mochte anhand einer Interpretation eine Beziehung zwischen
diesen beiden Kulturen herstellen. Es wirft ndmlich die Frage auf, warum
der Erzédhler-Protagonist in dem erfolgreichen Roman Die Geschichte
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meiner Frau (1942) des ungarischen Schriftstellers Milan Fiist gerade der
hollédndische Kapitén Jacob Storr ist. Schon bei der ersten Lektiire zeigt
sich ndmlich, dass dieser Roman mehr als eine Neubearbeitung der Sage
vom Fliegenden Hollidnder darstellt: eine wichtige Rolle spielen in der
Handlung die sich dynamisch verdndernden Begehrensverhéltnisse, wobei
die sexuellen Bediirfnisse nie befriedigt werden konnen. Thematisiert
wird auBerdem das Verhéltnis zwischen Zeit und Erinnerung sowie die
Geschlechterdifferenz. Der Roman ist durch eine meisterhafte Verkniip-
fung dieser Thematiken gekennzeichnet.

Im Folgenden werde ich unter Riickgriff auf die Ansitze dreier zeitge-
nossischer niederldndischer Gesellschaftswissenschaftler zeigen, dass die-
ser Roman nicht nur im ungarischen, sondern auch im internationalen
(d.h. auch im niederldndischen) Kontext relevante anthropologische Er-
kenntnisse iiber Begierde, Erinnerung, Eifersucht, Ménnlichkeit und
Weiblichkeit liefern kann. Mieke Bals einflussreiche Theorie iiber die so-
genannten ‘wandernden Begriffe’ (travelling concepts)' kann ohne
Schwierigkeiten in die Analyse dieses Romans einbezogen werden. Wei-
terhin eignen sich die erinnerungstheoretischen Abhandlungen des Psy-
chologieprofessors Douwe Draaisma von der Universitit Groningen
gleichfalls ausgezeichnet zur Interpretation von Erzéhlungen, die eine
retrospektive Erzihlstruktur wie Memoiren haben.? Die zivilisationsge-
schichtlichen Arbeiten des Soziologen Johan Goudsblom Vuur en
beschaving und Het regime van de tijd bieten auflerdem weitere theoreti-
sche Deutungsmoglichkeiten. In Anlehnung an Goudsblom mochte ich
zwel Aspekte ndher untersuchen: einerseits bietet das erste Buch wert-
volle Einsichten zur Interpretation der Szene, in der Feuer an Bord aus-
bricht; andererseits findet man im Essay Het raadsel van de mannenmacht
des zweiten Buchs mogliche Interpretationsrahmen sogar fiir den ganzen
Romantext.

Mit diesem Aufsatz verfolge ich deshalb ein doppeltes Ziel: Zum einen
mochte ich die Aufmerksamkeit des ungarischen Lesepublikums auf Bals,
Draaismas und Goudsbloms theoretische Arbeiten lenken, die teilweise
auch in ungarischer Ubersetzung erschienen sind. Zum anderen hoffe ich,
dass dieser Beitrag auch die niederlandischen Leserinnen und Leser zur
Auseinandersetzung mit diesem ungarischen Roman anregen wird.
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Die Geschichte meiner Frau

Der Roman Die Geschichte meiner Frau des ungarischen Schriftstellers
Milan Fist wurde 1942 zum ersten Mal verlegt und vor etwa flinfzig
Jahren galt das Werk als Bestseller auf dem europdischen Buchmarkt. In
Frankreich war zum Beispiel der 1958 bei Gallimard erschienene Band
ein Publikumserfolg, sodass die franzdsischen Leserinnen und Leser
Milan Fist sogar fiir den Literatur-Nobelpreis nominierten. Spéter wurde
das Buch in mehrere Weltsprachen iibertragen, so wurde auch seine nie-
derlandische Ubersetzung Het geheim van mijn vrouw verdffentlicht.?

Obwohl ich in einem fritheren Aufsatz,* angeregt vom Erfolg ungarischer
Romane wie Sandor Marais Die Glut und Antal Szerbs Reise im Mond-
licht, MutmaBungen {ber eine mdogliche Erfolgsgeschichte der Neuauf-
lage anstellte, hat die 2007 beim Eichborn Verlag erschienene deutsche
Ubersetzung keine so grofe Resonanz gefunden wie erwartet.” Die Buch-
rezensionen der Tageszeitungen haben den Roman zwar gewiirdigt,
dartiber jedoch, dass sich seine Verkaufszahlen dem Erfolg der zwei ge-
nannten ungarischen Werke angendhert hitten, konnte nicht die Rede
sein, auch wenn in Die Geschichte meiner Frau ebenso wie bei Marai und
Szerb der international-europdische kulturelle Kontext dominant ist und
die Lektiire keinerlei Kenntnisse iiber die ungarische Geschichte und die
literarischen Traditionen Ungarns erfordert. (Wie ich in Deutschland von
vielen erfahren habe, bereitet zum Beispiel der erste Teil von Péter Ester-
hazys Harmonia caelestis, der die ungarische Geschichte quasi ‘enzyklo-
padisch’ darstellt, sogar sachkundigen Literaturwissenschaftlern grof3e
Interpretationsschwierigkeiten, obwohl eine ausgezeichnete deutsche
Ubersetzung vorliegt.)

Fir diesen ‘internationalen’ Charakter des Romans sorgt einerseits die
Tatsache, dass die Handlung bei Fiist grof3tenteils an europdischen Schau-
plitzen wie Paris und London spielt. Andererseits umfasst die zeitliche
Dimension die 1920er und 1930er Jahre, also die Jahrzehnte der Welt-
wirtschaftskrise und deswegen konnte der Roman das Lesepublikum von
heute besonders gut ansprechen. Hervorzuheben ist weiterhin, dass dieser
Roman — ebenso wie der Roman Reise im Mondlicht — nicht auf die unga-
rischen, sondern auf die gesamteuropdischen literarischen Traditionen
Bezug nimmt. Ein wichtiger Unterschied ist jedoch, dass bei Szerb ohne
Ausnahme alle Hauptfiguren aus Ungarn kommen; bei Fiist ist Jacob
Storr hingegen ein holldndischer Schiffskapitdn und durch seine Arbeit
und seine franzosische Frau Lizzy kommt es zu weiteren Begegnungen
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mit Figuren aus allen groflen européischen Nationen (neben Englindern
und Franzosen ist auch Storrs Freund Kodor zu erwdhnen, der griechi-
scher Herkuntt ist).

Im Mittelpunkt der Handlung steht ein banales Eifersuchtsdrama mit
vermeintlichen und tatsdchlichen Ehebriichen (auch seitens Storr). Ebenso
wie in Klassikern der Weltliteratur wie Effi Briest, Anna Karenina oder
Madame Bovary wird bei Fiist das unkomplizierte Handlungsschema
durch eine erzéhltechnisch brillante Umsetzung kompensiert. Verschiede-
ne Erzdhlweisen werden genrelibergreifend miteinander verbunden; die
Art und Weise, wie Storr die Seitenspriinge seiner Frau ermittelt, weist
beispielsweise Ahnlichkeiten mit Kriminalromanen auf. Einen weiteren
Ankniipfungspunkt zu den genannten Klassikern stellt des Weiteren dar,
dass die im Roman thematisierte Geschlechterdifferenz auch hier zu onto-
logischen Erkenntnissen fiihrt. Gemeint ist damit, dass dieser Roman, wie
alle klassischen Meisterwerke, auch Fragen beantworten kann, die friiher,
in den Jahrzehnten nach der Erstveroffentlichung gar nicht aufgeworfen
werden konnten. Die folgenden vier kurzen Abschnitte des Aufsatzes
sollen deshalb veranschaulichen, dass sogar die Feststellungen der moder-
nen niederldndischen Sozialanthropologie produktiv in die Textanalyse
einbezogen werden konnen. So wird im Folgenden vorgefiihrt, wie man
Draaismas erinnerungstheoretische Thesen, Goudsbloms Uberlegungen
iiber die zivilisatorische Funktion des Feuers auf dieses Werk beziehen
kann. Des Weiteren mochte ich auch zeigen, wie Genderkonstruktionen
und nationale Stereotype, diec im Aufsatz in Anlehnung an Bal und
Goudsblom als sich stindig verdndernde und reversible Kategorien ge-
dacht werden, in diesem Roman wirksam werden. Diese modernen Theo-
rien konnen zur Deutung des Romans herangezogen werden und mit Hilfe
des Romantextes lassen sich auch Fragestellungen der Psychologie, der
Soziologie sowie der Kulturwissenschaft beantworten.

Als Einstieg mochte ich nun skizzenhaft darstellen, dass die hier unter-
suchten vier Aspekte in einem engen Zusammenhang miteinander stehen.
Nehmen wir zum Beispiel die Problematik der ménnlichen Identitét!
Kapitin Storr, wie alle Ménner, braucht zu seinem Selbstbild eine anders-
geschlechtliche Andere. Seine Frau Lizzy bestétigt jedoch sein Selbstbild
gar nicht, sondern ganz im Gegenteil: ihre Figur verunsichert die grundle-
genden Werte und Vorstellungen, auf denen seine Identitdt beruht. Der
Kapitdn mag beispielsweise iiber aulerordentliche korperliche Kraft ver-
fiigen, trotzdem verlassen ihn seine Krifte, wenn er zornig auf seine Frau
wird und sie schlagen will. Storr ist zu einer ewigen Irrfahrt verdammt,
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aber nicht um das Kap der Guten Hoffnung wie der Schiffskapitdn in der
Sage, sondern er kann seine Suche nach seinem Selbst und dem uner-
reichbaren Anderen nie beenden. Fiir Storr konnte ein ‘standarisiertes
geistiges Bild”,® ein Stereotyp, d.h. ganz konkret die stereotype Miénnlich-
keit, einen festen Anhaltspunkt zur Orientierung bicten. Stereotype er-
weisen sich jedoch als Konzepte, die stindigem Wandel unterworfen sind.
Thre Bedeutungen verdndern sich mit der Zeit, folglich konnen Stereotype
gar keine Anhaltspunkte bieten: wenn man thnen entsprechen will, ist
man zwangslaufig zur ewigen Irrfahrt verdammt. Es ist kein Zufall, dass
Storr seine Liebesbeziehung mit Lizzy nur provisorisch mit ‘Rollenspie-
len’ stabilisieren kann. Diese Rollenspiele enthalten ndmlich nicht nur
feste, konkrete Rollenzuweisungen, sondern der Kapitin muss sich dabei
auch umgekehrt verhalten, als es die historisch erstarrten patriarchalen
Vorgaben erfordern wiirden. In der Szene, in der auf dem Schiff Feuer
ausbricht, will Storr Selbstmord begehen, weil er keine Selbstdisziplin
zeigen kann, d.h. einer der grundlegenden Erwartungen an Ménner nicht
entsprechen kann.” Aus Goudsbloms Ausfiihrungen geht hervor, dass in
der menschlichen Geschichte die Beherrschung des Feuers mit der Be-
herrschung der Natur, sozialer Kontrolle und Selbstbeherrschung asso-
zilert wird.® In den Titigkeiten, mit denen Storr sein fehlendes Selbstbild
zu verschleiern versucht (wie am Anfang des Romans mit dem tibermafi-
gen Essen), kann er nur zeitweilig eine gewisse Stabilitdt erreichen: es
stellt sich mit der Zeit immer wieder heraus, dass diese Tatigkeiten nur als
bloBe Ersatzhandlungen fungieren und keine Bestdandigkeit gewdhrleisten
konnen.

Die Zeit kann demzufolge gewissermallen als eine Figur im Roman ge-
deutet werden. Die Zeit spielt in der Handlung eine wichtige Rolle, denn
der Roman ist eine Ich-Erzdhlung, in der personliche Erinnerungen ver-
handelt werden. Darauf weist schon der Untertitel (Aufzeichnungen des
Kapitdns Storr) hin. Das heifit, alles wird aus Storrs Perspektive darge-
stellt, was bei allen Aspekten der Analyse beriicksichtigt werden muss.
Als erster Schritt soll daher skizziert werden, wie das Erinnern die Erzahl-
weise strukturiert, denn alle anderen Aspekte konnen nur durch die Erin-
nerungen des riickblickenden Erzdhlers in den Blick genommen werden.



204 Miklos Takacs

Warum Storrs Leben schneller vergeht

Es ist kein Zufall, dass Draaisma in seinem Essay, dessen Titel in dieser
Kapiteliiberschrift paraphrasiert wurde und nach dem iibrigens auch der
gesamte Essayband betitelt ist, auf Prousts bekannten Roman Auf der
Suche nach der verlorenen Zeit verweist, wenn er die Theorie iiber die
menschliche Zeitwahrnehmung des franzdsischen Psychologen und Philo-
sophen Jean Marie Guyau aus dem letzten Jahrhundert thematisiert.
Draaisma behauptet hierbei, dass Guyaus ‘introspektive’ Methode zur
Untersuchung der Zeitwahrnehmung groftenteils Ahnlichkeiten zu den
inneren Monologen der Romanfiguren bei Proust aufweise. Auf diese
Weise entstehe eine Art Resonanz zwischen Prousts Roman und Guyaus
theoretischen Ausfiihrungen.’

Im Roman Die Geschichte meiner Frau'® erfahrt der Leser erst in den
letzten Aussagen des Ich-Erzidhlers, dass er bald dreiundfiinfzig Jahre alt
wird."" Die Erzihlung kénnte demzufolge ungeféhr vierzig Jahre iiberbli-
cken, denn der Kapitin hat die Erfahrungen, iiber die im Roman zuerst
berichtet wird, mit dreizehn Jahren gemacht.'* In Wirklichkeit kann von
einem solchen Uberblick jedoch nicht die Rede sein: von Anfang an zielt
die Erzdhlung nicht auf die Herstellung einer kohidrenten Lebensge-
schichte ab. Sogar die ersten Erinnerungen werden dadurch wachgerufen,
dass sich Storr mit seinem Verhéltnis zu Frauen auseinandersetzen will.
Diese Besonderheit wird auch dann beibehalten, als seine Frau fiir immer
verschwindet. Wichtig ist zu betonen, dass zwischen dem Anfang und
dem Ende des Romans Storr nur zweimal sein Alter verrdt. Zum ersten
Mal erwihnt er beildufig, dass er mit dreiBlig Jahren schon iiber ein riesi-
ges Vermogen verfiigte.> AnschlieBend in der Mitte des ersten Teils er-
zihlt er seinem Rivalen Dedin, dass er zweiundvierzig Jahre alt ist."*
Dieses Moment ist deswegen von Bedeutung, da sich das Erzdhltempo an
diesem Punkt verlangsamt. Der Leser hat den Eindruck, als ob iiber Hun-
derte Seiten hinweg der Protagonist zweiundvierzig Jahre alt wére. Erst
im vierten Abschnitt des Romans erfahrt man im Grof3en und Ganzen,
was in der Zwischenzeit passiert ist, seitdem Storr seine Ehefrau nie wie-
der gesehen hat.

Diese Erzéhlstruktur ldsst sich unter anthropologischen und narratolo-
gischen Aspekten erkléren, wobei diese zwei Aspekte in einem engen Zu-
sammenhang miteinander stehen. Aus einer anthropologischen Perspek-
tive wird das Zusammenspiel zwischen Erinnerungen und Lebensalter
sichtbar: Ein wohl bekanntes Phidnomen ist wahrscheinlich fiir viele, dass
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sich éltere Menschen besser an Ereignisse erinnern konnen, die in ihrer
Jugend passierten, als an Ereignisse, die nur ein paar Jahre zuriickliegen.
Das bezeichnet Draaisma in Anlehnung an Shum als einen Reminiszenz-
Effekt,"> wobei kein Unterschied zwischen Kérper und Bewusstsein ge-
macht wird, da beide zu demselben Ergebnis fiihren: die Zeit kann langsa-
mer oder schneller vergehen je nachdem, was sich gerade im Bewusstsein
abspielt (abhédngig davon, ob wir uns langweilen oder die Ercignisse rasch
aufeinander folgen). Wenn in einem Zeitraum nichts passiert, dann wird
dieser als extrem lang wahrgenommen (“primidre Wahrnehmung”), im
Riickblick (“sekunddre Wahrnehmung”) erscheint jedoch derselbe Zeit-
raum kurz.'® Das will nicht bedeuten, dass alteren Menschen nichts mehr
passieren wiirde und sie sich deswegen an ihre Jugend besser erinnern
wiirden. Um dieses Phdnomen genauer erkldren zu kénnen, muss man
auch Aleida Assmanns Uberlegungen zum Funktionsgedichtnis heranzie-
hen.'” Bestimmte Momente der Vergangenheit verfiigen nimlich iiber
Funktionen in der Gegenwart, andere Momente hingegen nicht. (Anzu-
merken ist hierbei jedoch, dass bei Assmann dieser Begriff urspriinglich
zur Beschreibung kollektiver Erinnerungen benutzt wird.) Der letzte Ab-
schnitt des Romans Die Geschichte meiner Frau umfasst einen Zeitraum
von etwa zehn Jahren, immerhin lassen sich insgesamt nur fiinf wichtige
thematische Schwerpunkte dabei festhalten: Begegnung mit Miss Borton;
die Szene, in der Storr seine Frau in einer Clown-Vorfiihrung im Café zu
erkennen glaubt; der Flirt mit den Geschwistern Brebant-Jouy; Storrs
Vision tiiber seine Frau und zum Schluss die Szene, in der er den Brief
iber Lizzys Tod entdeckt. Diese ausgewihlten Momente der Vergangen-
heit zeichnen sich alle dadurch aus, dass sie Storrs Verhiltnis zu seiner
Frau und zu Frauen im Allgemeinen fokussieren.

Zu dem genannten Reminiszenz-Effekt trdgt aullerdem bei, dass im
Falle der Jugend einem mehrere zeitliche Orientierungspunkte wie zum
Beispiel der erste Kuss zur Verfiigung stehen.'® Weiterhin besteht auch
ein Zusammenhang zwischen Zeitwahrnehmung und Koérper (bei hoheren
Temperaturen vergeht eine Minute langsamer). Dariiber hinaus verfiigt
man auch iiber mehrere “physiologische Uhren” (die Anzahl der Atem-
zlige und Herzschldge zeigen auch, wie die Zeit vergeht) und diese biolo-
gischen Uhren gehen in der Jugend tatsdchlich schneller. Korper und Be-
wusstsein treffen aufeinander, indem die Korperfunktionen mit dem Alter
objektiv langsamer werden und die subjektive Zeitwahrnehmung be-
schleunigt wird."” Wie Ibolya Gadoczi bereits herrausgestellt hat, kann
der erinnerte Kapitdn Storr seinen Korper nicht beherrschen; er wird im-
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mer wider Willen durch seinen Korper preisgegeben.”’ Diese Beobach-
tung mochte ich etwas weiterfiihren und bemerken, dass der sich erin-
nernde Erzédhler ofters die Dialoge kommentiert und seine eigenen/erin-
nerten Aussagen im Gegensatz zu seinen korperlichen Erfahrungen dar-
stellt: ““Mach keine Scherze’, sagte ich. ‘Wann ist dir ein Heiratsantrag
gemacht worden?’ (Inzwischen zitterte mein Bein.)’21 Festzustellen ist
dariiber hinaus, dass der sich erinnernde Erzdhler haufig die korperlichen
Erfahrungen, iiber die gerade erzdhlt wird, erneut erlebt. (Auf diesen
Aspekt komme ich spdter noch zuriick.) ‘Und nun folgten Augenblicke,
die so schrecklich waren, daB3 ich noch jetzt zittere, wihrend ich davon
schreibe.’** Die Beziehung zwischen Kérper und Erinnerung, wie das bei
Draaisma postuliert wird, lenkt die Aufmerksamkeit darauf, dass die
Intensitdt der Erinnerungen korperliche Erfahrungen hervorruft, stabili-
siert und gleichzeitig die Grenzen zwischen der erinnerten Zeit und der
Zeit der Erzdahlung verunsichert.

Tatséchlich bereitet es Schwierigkeiten, einen Unterschied zwischen
dem erinnerten und dem sich erinnernden Erzdhler zu machen, da der Akt
des Aufzeichnens oft zum Bestandteil der Handlung wird. So wurde zum
Beispiel der Kapitdn durch Lizzys frechen Liebhaber Dedin dazu ange-
regt, selber Aufzeichnungen anzufertigen, auch wenn seine ersten Notizen
noch sehr stichpunktartig waren: ‘Welch grolen Eindruck die erwihnte
Eintragung in das Notizbuch auf mich machte, ist daraus ersichtlich, daf3
ich mir damals auch ein Notizbuch kaufte und von da an alles mdgliche
aufschrieb: meine Gedanken und meine Pline....”** Gemeint ist also, dass
man oft nicht einschitzen kann, ob die Notizen, die in der Erzihlung zi-
tiert werden bzw. auf die gerade Bezug genommen wird, nur vor ein paar
Tagen entstanden sind oder ob es sich dabei um einen Riickblick auf
einen ldngeren Zeitraum handelt. Man bekommt den Eindruck, als wiirde
Storr sogar seine Aufzeichnungen und Erinnerungen neu ordnen. Es wird
jedoch nur selten darauf hingewiesen, dass die in der Erzédhlung aufgegrif-
fenen Ereignisse ldnger zurilickliegen. Ein Beispiel hierfiir ist die Erinne-
rung an das idyllische Beisammensein seiner Frau mit deren Liebhaber
Dedin. Storr ruft ndmlich sogar in einem spéteren Abschnitt seiner Le-
bensgeschichte, wihrend seines siidamerikanischen Aufenthaltes,” die
intime und vielsagende Stille dieser Szene mit seiner Frau in Erinnerung:

Um zu kennzeichnen, wie diese Stille auf mich wirkte, greife ich vor und
erzihle hier: Als ich viele, viele Jahre spiter in Siidamerika einmal an sie
dachte, begann mir noch nachtréiglich das Blut in den Adern zu sieden.
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[...] Diese Szene hatte, wie gesagt, noch nach Jahren so viel Gewalt {iber
mich, dal} siec mich fast in Stiicke ri}. Denn es ist nun cinmal so, ein
Mensch von meiner Konstitution ist nicht zu befriedigen: es mogen
Béche von Blut geflossen sein, er beruhigt sich nicht. Doch ich will wei-
tererzihlen. Dieses Buch wird mich vielleicht rechtfertigen.”

Der letzte Satz des Zitats zeigt auch, dass in der Erzdhlung eine Zeitebene
jenseits des stidamerikanischen Aufenthaltes existiert. Diese kann man als
die Gegenwart wahrnehmen, in der der dreiundfiinfzigjdhrige Storr seine
Aufzeichnungen anfertigt. Aus dieser Feststellung lassen sich noch wei-
tere drei Folgerungen ableiten: erstens dient das Schreiben als Therapie,
zweitens strukturieren Misserfolge nachhaltig Erinnerungen, drittens ha-
ben diese Erinnerungen tatsidchlich eine gewisse Funktion in der Gegen-
wart, sie dienen als Daseinsrechtfertigung und verfiigen tiber einen identi-
tatsstiftenden Charakter, was wiederum einen Einfluss auf das Erinnern
hat. Schon der Titel von Draaismas einschligigem Essay (A4ls wdre es
gestern passiert) bringt treffend auf den Punkt, wie stark Misserfolge im
menschlichen Bewusstsein fixiert werden.”® Draaisma macht in Anleh-
nung an Wundts und Wagenaars Einsichten darauf aufmerksam, dass man
sich besser erinnert, wenn man selber gekriankt wurde oder anderen Scha-
den zugefiigt hat. Die Erinnerung an diese Vorfille wiirden sogar Jahre
spiter dieselben korperlichen Reaktionen auslésen (z.B.: man errétet im-
mer wieder).”” Relevant ist diesbeziiglich noch, dass in unseren Erinne-
rungen besonders diejenigen Vorfélle und Erfahrungen gespeichert wer-
den, die mit unserem Selbstbild am wenigsten zu vereinbaren sind, da
diese indirekt eben zur Bewahrung unseres Selbstbildes dienen (ebd.).
Das heif3t, die unangenchmen Erfahrungen fungieren demzufolge als eine
Art indirekte ‘positive Riickmeldung’ und tragen zur Identitétsstiftung
bei.”® Betonen mdchte ich noch Draaismas weitere Feststellung: ‘Wir
speichern alles in zwei Exemplaren.”” Hervorgehoben wird damit, dass
wir mit Hilfe solcher Erinnerungen uns gleichzeitig aus einer Au3en- und
Innenperspektive betrachten und folglich Demiitigung und Scham erneut
erleben. Eine solche ‘Verdopplung” ist auch die Erkldrung fiir die eigenar-
tige Erzdhlweise, mit der Storrs Erinnerungen dargestellt werden. Erinne-
rungen haben dementsprechend per definitonem immer zwei Schichten:
der wesentliche Unterschied besteht also nicht zwischen dem erinnerten
und dem sich erinnernden Erzdhler, sondern ist vielmehr in den Emotio-
nen zu verorten, die sich mit den Erinnerungen verkniipfen. Diese Emo-
tionen bewirken, dass die zwei Ebenen gleichwertig und doch voneinan-






